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ظل الشوؽ إلذ ابؼعرفة كعلى تبديؿً الزمن غاية من غايات الإنساف القصول يتوسل إليها السبل،  

ابؼعرفة ابغدسية كبدا أف فاستثمر قدراتو العقلية كابغدسية لبلوغ ىدفو، ،  وكل عصيٌ على مداركا  لأجله كييذلل

فإنو ابزذىا سبيلب للبىتداء بها في رحلتو  ،أكثر مطاكعة للنفس كأقرب للئنساف في انسجامها مع طموحاتو

 لإنسافا في إشباع حاجات اتتخذ من ابغدس نهجا بؽالفن التي من ضركب  اضربالشعر  كبؼا كافابغياتية، 

 ابؼعرفية. فإنو كاف كاحدا من التجليات ابؼعرفية الأكلذ التي حقق من خلببؽا الإنساف رغباتو الفكرية،

عًني في ابؼشاكسة كالاستفزاز في قضايا الوجود الكبرل، لينغمس عميقا الشعر كاف  منذ البدء سؤالا بيي

ينٍجىزي اللسالش الذم  ،افمتفاعلب مع كجع السؤاؿ الذم يقض مضجع الإنس
كىنا تتداخل فيو الأصوات كىو ابؼ

نهضت القصيدة العربية منذ النشأة لذلك  ،كينسجم حتُ يتناقض كيضيء حتُ بوتًؽ يأتلف حتُ بىتلف،

مثقلة بهم السؤاؿ ابؼلح حوؿ حقيقة الوجود الإنسالش، فحملت أمانة الكشف عن جوىر ابؼوجودات، 

بضل ىذه الأمانة، فهل   -شعريةالغتَ  - كقت لد تتح لوسائل ابؼعرفة الأخرلكأعرضت عن كل ما عداىا، في

  ؟كانت القصيدة ظلومة جهولة

 ،توسٌم العرب قبل الإسلبـ في شعرىم القدرة على الإجابة عن الأسئلة التي تتزاحم في فكر الإنساف

إلذ الرؤيا ليوثق ابؼعرفة بطريقتو تند سللعالد ي اخاص اتصور  رابظا ،عر إلا الاستجابة لذلكافما كاف من الش

في  لأنو ؛ابؼعرفة بدختلف أكجهها بتُ جنباتول تمث  يالشعر  ىذا ما جعل، ك للباحث عنهاها نى ك  ابػاصة كبيي 

كمكبوت في اللبكعي ابعىمعي بطريقة قصريو لا يقدر  ،حقيقتو كشف كاستجلبء بؼا ىو بؿجوب كراء العالد

اكز ىذه الإكراىات، كبذلك جاءت ابغاجة إلذ الكشف كفق رؤيتو التي بذي  على إبرازىا إلٌا الشاعر الفناف

  .لتحقق إرادة ابؼعرفة التي تنشد رؤية العالد
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ة تً كثتَة ىي الدكافع التي حدت بي إلذ برديد بؾاؿ البحث في الشعر العربي القدلص، كبالتحديد الف

كن الدكافع بي ىية بابؼوضوع، ك لديدة الصالسابقة للئسلبـ، كىي في ابغقيقة دكافع كامنة في النفس كش

  :تلخيصها فيما يلي

  صلتي بهذا الشعر في ابؼرحلة ابعامعية كالتي توٌجت بإبقاز مذكرة التخرج ابؼوسومة بػ " ملبمح

ابؼوسومة بػ"  ابؼاجستتَمن خلبؿ مذكرة كأيضا  ،الأسطورة في الشعر العربي قبل الإسلبـ"

ىذا ما جعلتٍ  ك بي ذؤيب ابؽذلر دراسة أسلوبية"بنية ابػطاب الشعرم في قصائد أ

الوقوؼ عند سر خلوده رغم تغتَ الزمن كتلبحق من بشة ك  ،تو الفتًةاكتشف بصالية شعر ىأ

 . العصور

  كإعجاب بدا فيو من قيم تلبحم فيها الفكر  ،ويلإالنفس بكو ىذا الشعر كابقذابها في ميل

عل الدارس يتلهف إلذ الكشف عن العلبقات كالفن تلببضا يينبئ عن شعرية مكينة فيو بذ

  .بتُ عناصر القصيدة

  إبيانا  ىذا التًاث كفق تصور نقدم حديث، سهم في إعادة قراءةالرغبة في إبقاز دراسة تي

متٍ أف تراث الأمة بهب أف يستمر حيا متوىجا، كحياتو لن تتحقق إلٌا من خلبؿ إعادة 

سا
ي
لم أف ىذا التًاث كاف كلا يزاؿ مكونا أساسيا من لة كالدرس، كبخاصة عندما نعءبعثو بابؼ

حيويا في شخصيتو  ءاكجز العربي في عصرنا ابغاضر  مكونات الوعي الثقافي للئنساف

  .كحضارتو

  سعى دكما  كىو الذم ،شغلت حيز تفكتَ الشاعر العربي قبل الإسلبـمساءلة الوجود كلأف

ر العتمة نوٌ يك  ،ابؼستور كيكشف معها سغبو الفكرميشبع بها لتساؤلات تلك الللئجابة عن 
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، كلعلو الدافع الرئيس الذم حفزلش أكثر في برديد عنواف ابؼعرفية للرؤية ةل ابغجب ابؼعيقيز لي

 ." ابػطاب ابؼعرفي للشعر العربي قبل الإسلبـ"بػػػػػػػ الدراسة 

تفرض  ن يكوف دافعا كافيا للبحث، بل ىناؾ أسباب أخرللأف الإعجاب كحده في ما من شك 

طرحها كابؼرتبطة ينفسها لتكوف مبعثا يوجو الدراسة، كتكمن أسباب طرقي بؽذا ابؼوضوع في الإشكالية التي 

ىل بيكن اعتبار النص الشعرم  ،لنقل بصيغة أخرل أك العربي قبل الإسلبـأصلب بالعلبقة بتُ ابؼعرفة كالشعر 

بتُ الإنساف كالكوف، كىذه الإشكالية معرفيا  اقبل الإسلبـ مساءلة حيوية للوجود بيكن بؽا أف برقق توافق

  :كالتي بيكن حصرىا فيما يليتساؤلات بصلة من النها عانبثقت 

العربي قبل  إذا كانت ابؼساءلة تشكل بؿور التقاء بتُ النص الشعرم كابؼعرفة، فهل أمكن للشاعر  -1

 ييشبع رغبات المجتمع ابؼعرفية؟ ىل استطاع أفك الإجابة على أسئلة العجز الإنسالش معرفيا؟  الإسلبـ

لى معارؼ بعينها، فما ىي الطرائق الفنية عإذا كاف الشاعر العربي قبل الإسلبـ برقق لو الوقوؼ   - 2

 ؟ ككيف عبر عنها ،ابؼعرفة الشعرية بذسيدعليها في ستند التي ا

عالد تنسل من حدسو بهنح إلذ اللغة لتقدلص رؤية حوؿ ال العربي قبل الإسلبـعر اإذا كاف الش  - 3

 ؟ ىذه ابؼساءلةلو كبصتَتو الشغوفة بابؼساءلة فكيف كانت تتحقق 

ذا كاف الشاعر قدبيا يشكو إقفار الطبيعة كمعاندتها إياه، كىو الذم أقفر أمامو الوجود الذاتي إ -4  

رجو من فهل كاف يتوؽ إلذ معرفة ب ،نتيجة عجز ابؼعرفة ابؼتاحةأمامو فكادت معالد الأشياء تنطمس  ديلة بزي

 ؟ بيكن بؽا أف تتحقق لو شعرياحالة اليأس إلذ ابؼثالية التي 
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الداخل كابػارج بحثا عن موطن قدـ  من بصرهأش الشاعر الوجود بكل إكراىاتو، كقد القد ع  -5  

في أرض تهتز، فهل كانت ىذه بصيعا نيذير زمن قادـ كبيشرل لوجود جديد يفتح أماـ الإنساف آفاقا معرفية 

 ؿ.ظمأ السؤا تركم

سلطتها  تأم حد مارس كيف سابنت ابؼعرفة في بناء النظاـ العلبماتي للنص الشعرم ، كإلذ  -6   

 في برديد دلالات الصورة الشعرية كىندسة ابؼعتٌ الذم تعبر عنو؟

ل الإسلبـ مع ابؼعطيات التي كاف يطرحها الواقع الثقافي أمامو؟ بكيف تعامل الشاعر العربي ق -7  

في برقيق ىدؼ النص  لأسطوريةا ككيف استثمر ابؼعارؼ القبلية ابؼتعلقة بالأساس ببنية العقيدة كبالتصورات

 ؟الاستشرافيةالباحث أصلب عن ابؼعرفة 

الأكؿ الذم  وكانشغالالأكحد  وىل بيكن اعتبار ابؼعرفة ابؼستقبلية التي يتطلع إليها الشاعر ىاجس  -8   

 بورؾ فيو رغبة الإبداع؟

الوجود  نظاـكيف تعامل الشاعر مع معطى الزماف كابؼكاف في إحداث توافق معرفي بهمع بتُ  -9   

 من خلبؿ سلطة الزماف كابؼكاف كبتُ الإرادة الإنسانية التي تتطلع إلذ ابغرية كإثبات الذات؟ توكصرام

يعتٍ بصلة من ذلك لأف ابؼنه  لد يعد  ؛ثل اختيار منه  نقدم ما برديا حقيقيا أماـ الباحثبيي 

الأدكات كالطرائق، كلا حتى حزمة من ابؼفاىيم كالنظريات ابؼتجانسة في تصور نظرم متماسك، بل غدا رؤية 

أغلب الظن أف ذلك عائد إلذ مادة ك معرفية تتداخل فيها ابؼفاىيم، كتتشابك التصورات، كتتعدد ابؼداخل، 

 ،ىذا النص ابؼفتوح، ابؼتغتَ ،ىي النص الشعرممادة الدرس،  لا إلذ طرائق الدرس كاستًاتيجياتو. الدرس

 متبتٍ ابؼنه .يد الزئبقي الذم يبدك في أحياف كثتَة كأنو يهزأ بابؼنه  كييسىفٌوي أدكاتو حتى لتصدأ في 

كفي سياؽ ىذا التحدم الذم يطرحو الطرفاف، النص من جانب كابؼنه  من آخر، فقد حرصت    

سس الطرؽ إليو، مستفيدا بفا يقدمو التحليل النصي، مستثمرا منجزات أف أكوف كفيا للنص أكلا، أحاكره أبر

الذم تتفاعل فيو بصلة من ابؼناى  التي برتكم بدكرىا إلذ مرجعية معرفية متشابكة. ك النقد الثقافي كابؼعرفي 

             .كىذا يكوف في حدكد ما بوقق الصورة ابؼرجوة للبحث
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، كمرد ذلك لا بيكن أف بريط بو دراسة أك يلم بدعضلبتو كتاب اعصييظل الشعر العربي قبل الإسلبـ 

و ابؼعرفي كانفتاحو الفكرم على بـتلف معضلبت ابغياة الانسانية، كىو الذم عبر عن أكجو الفعل الثقافي ئثرا

على دراستو كالتي تعددت مشاربها ابؼعرفية كمرجعياتها الفكرية بحسب ناى  ابؼ عاقبتفي ذلك العصر. كرغم 

 ضاءة جوانب غامضة منإأسهمت في  التيىي ك لنظرية الإبستمولوجية ابؼهيمنة التي بزضع بؽا تلك ابؼناى ، ا

كبخاصة عندما ندرؾ قيمتو بحاجة إلذ الدرس كالتحليل،  بقيتمنو جوانب أخرل بيد أف ، ىذا الإبداع ابػالد

 . اللسالش جزنأبنية ىذا ابؼ يكشف عنفي التأسيس لبناء معرفي متكامل التي بؽا أبنيتها  الفنيةالفكرية ك 

و، بل أحدثت نب منواقف على جابؼتعاقبة على الشعر العربي قبل الإسلبـ أف تاستطاعت الدراسات 

، الفنية هعناصر ك خصائصو  بعض تحدد حولو حركية فكرية فتحت باب الدرس أماـ الباحثتُ. كما أنها

يل ابؼثاؿ لا ابغصر، دراسة الدكتور بؿمد النويهي على سب ىاىنا ، كنذكرفيوابعماؿ ككقفت عند مواطن 

ابؼوسومة بػػػػ "الشعر ابعاىلي منه  في دراستو كتقوبيو" كالتي ارتكزت على التحليل ابؼوسيقي كتطابقو كابغالة 

صلبح عبد ابغافظ ابؼوسومة بػػ" الزماف كابؼكاف كأثربنا في حياة الشاعر ابعاىلي الوجدانية للشاعر، كدراسة 

تعامل الشاعر مع  يةه" كالتي كقف فيها الباحث عند تأثتَ الزماف كابؼكاف في عملية الإبداع الشعرم ككيفكشعر 

كلا تقل أبنية دراسة الدكتور مصطفى ناصف عن الدراسات الأنفة  الوجود كقضايا عصره من خلببؽما.

من ابؼنه  الأسطورم منطلقا في الباحث كالتي ابزذ فيها الذكر كابؼوسومة بػ" قراءة ثانية لشعرنا القدلص" 

البحث عن الثوابت كالقيم ابؼشتًكة للمجتمعات البدائية كالتي يعود إليها الضمتَ ابعمعي ليستحضرىا من لا 

ن على العملية الابداعية عند مكعيو الباطن لتحضر العادات كالشعائر كالطقوس كالأساطتَ حضورا لافتا يهي

لة جديدة تقوـ على الاستكشاؼ كالعود إلذ ابغضارة القدبية بععلها عونا ذلك قراءتو بؿاك بالشعراء، فكانت 

أبضد ركمية في دراستو ابؼوسومة بػ كىب في الوقوؼ عند ابؼعتٌ الشعرم. كما لا بهب أف نغفل جهود الدكتور 

ت من " شعرنا القدلص كالنقد ابعديد" كالتي عرض فيها لأىم ابؼزالق التي كقعت فيها الدراسات التي ابزذ

في مقاربة الشعر العربي قبل الإسلبـ، ثم كقف عند رؤية الذات الشاعرة لنفسها  سبيلبابؼنه  الأسطورم 
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كها بقيمها ابػالدة، فجاءت دراستو كاشفة عن جوانب فكرية عميقة تتضمنها كللكوف في القصيدة كبسسٌ 

 القصيدة العربية في ىذه الفتًة.

بؿاكلة  مشركعنا فإننا بكسب ،يدة الشعرية قبل الإسلبـكإذ نطرؽ بؾاؿ البحث في مضامتُ القص

ضاءة ابعوانب ابؼبهمة التي تعتًضها تتخذ من الدراسات السابقة بؽا مرتكزا كمنهلب تعود إليو في كل مرة لإ

نقر بالفضل كنقدر ابعهد ابؼبذكؿ من الباحثتُ الذين أخذكا على عاتقهم  ناأثناء القراءة. كتبعا لذلك فإن

 بالدرس كابؼساءلة. نا الشعرماثإحياء تر 

 تكن كاضحة بالشكل لدإف ما تتوخاه ىذه الدراسة ىو بؿاكلة الكشف عن بعض ابعوانب التي 

الكافي في الدراسات السابقة بؽا، كىذا طبعا في ضوء ما أتيح بؽا من أدكات إجرائية كمنهجية معاصرة بغية 

وا طبيعيا ينظمو نسق معرفي متماسك كشامل، كبىضع إظهار ما يتضمنو الشعر باعتباره كائنا حيا ينمو بم

بل ينبثق بعضو من بعض في ترابط بؿكم ليشكل في النهاية بنية فنية منسجمة  ،بؼبدأ النظاـ  بيهد أكلو لثانيو

 عن حقيقة الشعر كالذم ىو في الأصل عملية يعبٌر ل لا تنفصم عراهتتفاعل فيها الأفكار مع اللغة تفاعلب 

 كىو الذم كيجد ليكوف ،كشف كاستجلبء بؼا لد يعرؼ بعد  كما أنو ،لأجل الآخرك الذات  ىامصدر إبداعية 

تكوف متعمقة  هالنص الشعرم لا يرل إلا الكوف كرؤيا، فاهفي سراديب المجهوؿ للوصوؿ إلذ ابؼعرفة كبرقيق ابحث

صنيع  ، لأف البرىنةشياءتجاكز البرىنة على الأتعرفة بؼلأف مبدعو يهدؼ إلذ امتلبؾ العالد ليؤسس  ؛كشاملة

              العلوـ الأخرل كالشعر يتسامى عن ذلك؛ فهو استحضار للماضي كتبصر بابغاضر كاستشراؼ بؼا يأتي. 

الدراسة، فعولنا على التًابط بتُ الفصوؿ كابؼباحث،  وتقتضيكفق ما  حددناهأما ىيكل البحث فإننا 

كما أننا ركزنا على   بحث،كانسجامو مع البناء العاـ للمن منطلق أبنية كل مبحث في تطوير البحث، 

 العناصر التي تتسم بابعدة، كتبعا لذلك اشتمل البحث على مقدمة كمدخل كبابتُ كخابسة.

قارب ابؼصطلحات ا﵀ورية التي يتضمنها عنواف يي  الذم ابؼفاىيميالإطار تكفل ابؼدخل بتحديد 

 كعلىشأنو أف بودد لأم بحث الإطار كالنه  الذم يتحرؾ فيو،  الدراسة، إبيانا منا بأف ضبط ابؼفاىيم من

كابػطاب الشعرم مع برديد أكجو  (البرىالش)ذلك حاكلنا برديد مفهوـ ابػطاب بنوعيو ابػطاب العلمي 



 مقدمــة

 ز‌

عن الأخر في منهما بسايز كل نوع كما كقفنا على  ،بؽا االتلبقي بينهما كعلبقتهما بابؼعرفة باعتباربنا أكجه

تعلقها بابػطابتُ، فحصرنا ابغديث في  ىنا فيبالأنواع نقصد  ،نواعهاأكالطرائق، كما عرضنا للمعرفة ك  الإجراء

كمن بشة الوقوؼ عند ضركرة ابؼعرفة كإلزاميتها بالنسبة للئنساف دكف  (ابغدسية)ابؼعرفة العلمية كابؼعرفية الفنية 

 كتفردىا عن الأخرل. ،أف نغفل خصائص كل كاحدة

بضبط كل ، اختص الفصل الأكؿ فصوؿ أربعةالأكؿ ابؼعنوف بػػػ "الرؤيا كأنساؽ ابؼعرفة"  تضمن الباب 

  كفق التصورات كابؼفاىيم التي أعطيت بؽما في الفكر الغربي كفي الفكر العربي. من النسق كالرؤيا

بيثل ابعانب كبدا أف الشعر  ،النسق الديتٍ الذم ينتظم الفكر العربي قبل الإسلبـكتناكؿ الفصل الثالش 

الشعراء صياغة  بذلك فحاكؿ ه،وىر بجتعبتَا ينًمُّ عن معرفة  ول الدين كعبر عنفإنو بسث   ،ابؼنطوؽ للثقافة العربية

ا بالنسبة للشعراء.  ،بعض القضايا الدينيةلمعرفة متكاملة   كما أف الدين في حد ذاتو مثل رافدا فكريا ميهًمن

كالشعر كالتي  الأسطورةذم برددت من خلبلو العلبقة بتُ النسق الأسطورم ال لثكدرس الفصل الثا

تواتر  الذم ابؼعبرة عن التفكتَ الأسطورمتوطدت أكثر مع استثمار الشعراء في بعض الأفكار كالتصورات 

من خلبؿ صنيعهم الذم برضر فيو الأسطورة  جديد منحاكؿ الشعراء بعثو كالذم بتُ شعوب ابؼنطقة، 

متخفيا في اللغة ككاشفا عن نفسو في الصورة  يفرض نفسو على الإبداع الشعرمباعتبارىا نسقا ثقافيا 

 الشعرية. 

حوؿ النسق الوجودم كفيو بذلت حركية الزماف كابؼكاف داخل النص الشعرم العربي  رابعدار الفصل ال

بديعة كالأفكار كبذلك مثل الوجود بدختلف مكوناتو رافدا لو قيمتو في امداد القصيدة بالصور ال قبل الإسلبـ،

صاغوا معرفتهم بحقيقة الوجود التي  وابؼتناسقة التي بواكي الشعراء من خلببؽا النظاـ الكولش، كعلى أساس

 بزتلف عن ابؼعرفة ابؼتاحة أماـ عموـ الناس.

تضمن ثلبثة  ، فإنوكالذم عنوناه بػػػػػػػػ" التعبتَ في القصيدة العربية كأسئلة الوجود" لشأما الباب الثا

موقفها من الوجود، كىو ابؼوقف الذم أتاح بؽم ك الشاعرة خيصص الفصل الأكؿ للتعبتَ عن الذات  ؛صوؿف

 ظهار بسسكها بقيمها ابؼادية كابؼعنوية.إمن ابؼثالية في كل شيء من خلبؿ  ابهقرٌ رسم تصور حوؿ الذات يي 



 مقدمــة

 ح‌

الشعراء  عبرالقدبية، كىنا  كجاء الفصل الثالش كاصفا للتعبتَ عن الفكر كالتجارب في القصيدة العربية

 بصالية اللغةقائمة على فنية تها بطريقة صياغ بؿاكلةمع  قبل الإسلبـ،بعض القضايا التي شغلت التفكتَ 

 .الذم تفرد بو الشاعر العربي براعة التصويرالشعرية كبؾسدة 

 ،مستفيضادار الفصل الثالث حوؿ التعبتَ عن ابؼصتَ الإنسالش الذم بردث عنو الشعراء حديثا 

على ذلك بناء ك  ،ابغياةمظاىر حينما كثقوا كشائ  العلبقة بتُ ابؼصتَ كابؼوت الذم يأتي على كل حي قابرا 

ابؼتعمق كالتي تفوقت عليو في جوانب الصياغة  فكر الفلسفيتال ماثلت هم التيعارفمك  ىمأفكار الشعراء  صاغ

 .ارمزيتتخذ منحى  كبخاصة بؼا جعلوا أفكارىم الفنية،

لي طموح أف ككي  ،لدراسة كذلك بتقدلص النتائ  التي كقف البحث عندىال حوصلةفجاءت كابػابسة  اأم

عادة قراءة تراثنا الشعرم القدلص قراءة إلأجلها، كلعل أبرز ىذه الأىداؼ  نهضتبرقق الدراسة أىدافها التي 

 ذلك العصر.في لأجلو تكشف عن ثرائو الفكرم كطابعو ابؼعرفي الذم كيجد بالأساس  جديدة

لعل أبرزىا تشعب ابؼدكنة ، ككل بحث فإف الدراسة اعتًضت سبيلها بصلة من ابؼعيقات كالصعوبات

بالإضافة إلذ قلة الدراسات التي تهتم بابعانب الفكرم للشعر العربي قبل الإسلبـ،  التي كانت بؾالا للبحث، 

 ابؼصادر الشعرية.  كما لا يفوتنا الإشارة إلذ قلة ابؼراجع كصعوبة ابغصوؿ على بعض

سجل في خابسة ىذه ابؼقدمة شكرم كتقديرم لأستاذم ابؼشرؼ: الأستاذ أكد أف أكعرفانا بالفضل 

الدكتور الطيب بودربالة الذم كاف لو فضل مضاعف؛ فضل الإشراؼ كالتوجيو، كفضل ابؼتابعة كامدادم 

  لو كحفظو.بابؼصادر كابؼراجع التي كانت عونا لر في ابقاز ىذا البحث فشكر ا﵁

كبخاصة الدكتور عبد  ،توجو بالشكر بعميع اساتذة معهد اللغة العربية بجامعة باتنةأكما لا يفوتتٍ أف 

، كغرس فٌي حب الشعر العربي قبل ابغميد بن صخرية الذم كاف لر ختَ ميعتُ كالذم نور لر درب البحث

 و لتلك الأصوؿ الكربية. الإسلبـ بؼا بوويو من قيم كفضائل تشعر ابؼرء بالفخر بانتمائ

 ك﵁ ابغمد من قبل كمن بعد                                      

لو كصحبو إلذ يوـ الدين.آكصلى ا﵁ على سيدنا بؿمد ك                                       
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 برظى باىتماـ الدارستُ كالنقاد، كنظتَ ىذه الأبنية ابػطاب من ابؼصطلحات التيمصطلح لا يزاؿ  
دبي كمنها الأفمنها ما ىو لسالش  بل موضوعا لدراسات عديدة، متباينة ابؼشارب، ،بروؿ إلذ بؾاؿ خصب

عرفي، كبكن إذ نقف عند مصطلح ابػطاب إبما نلتمس من كراء ذلك تقريب ابؼ كمنهاسيميائي كمنها ال
 أف ابؼفاىيم بسثل حجر الأساس بالنسبة لأم دراسة أك مقاربػة.بك قناعة منا ابؼفاىيم ابؼتعلقة بو كذل

  مفهوم الخطاب -1

 غةل -1-1

خطوات برديد ابؼصطلح، كالتي نستهلها بابؼعتٌ ابؼعجمي، ؿ خطوة من أك كابؼنه  العلمي  نسلك  
" الذم لغوية بصيغػػة ابؼصدر، كابؼأخوذة من الفعل الثلبثي " خىطى الكالذم بودد ابؼادة  بى "، كمنو "خىطٍبه

، كابؼعتٌ الأكؿ جاء في قولو تعالذ حكاية (1)بهمع على خطوب، كيعتٍ الأمر كالشأف كيقاؿ للخطتَ ك ابغقتَ
 .[15سورة ابغجر، الآية ] ﴾قىاؿى فىمىا خىطٍبيكيمٍ أىيػُّهىا ابؼرسىليوفى ﴿عن إبراىيم عليو السلبـ : 

طبة، ك التي يراد بها ابعنس الأدبي النثرم القائم على من ابعذر نفسو اشتقت مادة ابػطابة كابػ 
ابؼشابهة ك التماس كل السبل لإقناع السامع لفكرة أك رأم، يقوؿ علي بن بؿمد ابعرجالش كبؿمد بن عبد 

من شخص معتقد فيو  مظنونةالرؤكؼ ابؼناكم تعريفا بؽذا ابعنس: "بأنو قياس مركب من مقدمات مقبولة أك 
. ك على ابؼادة ( 2)يب الناس فيما ينفعهم معاشػػا كمعادا كما يفعلو ابػطباء كالوعاظ"كالغرض منها ترغ

نفسها يقاؿ: "خطب ابؼرأة خطبا كخًطٍبىةن، أم استنكحها"
كقد زيد على ابؼادة الثلبثية ألف ابؼفاعلة (. 3)

ذا جاء في )خاطب( دلالة على ابؼشاركػة أم حصوؿ ابغدث عن أكثر من طرؼ بقصد الاىتماـ، كعلى ى
ا أىخًي لىوي تًسٍعه كىتًسٍعيوفى نػىعٍجىةن كىلرى ﴿قولو تعالذ حكاية عن أحد ابؼتخاصمتُ إلذ داككد عليو السلبـ:  إًف  ىىذى

ةه فػىقىاؿى أىكٍفًلٍنًيهىا كىعىز لش في ابػًٍطىابً  وً كىإًف  كىثًتَنا قىاؿى لىقىدٍ ظىلىمىكى بًسيؤىاؿً نػىعٍجىتًكى إًلذى نعًىاجً (  22) نػىعٍجىةه كىاحًدى
ن  دىاكيكدي أىبم ىا فػىتػىن اهي م نٍ ابٍػيلىطىاء لىيىبٍغًي بػىعٍضيهيمٍ عىلىى بػىعٍضو إًلا  ال ذًينى آمىنيوا كىعىمًليوا الص ابغىًاتً كىقىلًيله م ا ىيمٍ كىظى 

نىا لىزيلٍفىى كىحيسٍنى مىآبو فػىغىفىرٍنىا لىوي ذىلًكى كىإً  فىاسٍتػىغٍفىرى رىب وي كىخىر  رىاكًعنا كىأىنىابى   [22-22 الآية، سورة ص]﴾ ف  لىوي عًندى
 

                                                           
 .32، ص 3551، (ط/د)بـتار الصحاح ، برقيق بؿمد خطار، مكتبة لبناف ناشركف، ، ظر: الرازم ين -(1)
ص  ،ىػ 3041-3علي بن بؿمد ابعرجالش كبؿمد ابن عبد الرؤكؼ ابؼناكم، التعريفات، برقيق إبراىيم الأبيارم، دار الكتاب العربي، بتَكت، ط  -(2)

310. 
 .031-033، ص 3مادة خطب ، لساف العرب، ج ،3441، 3ار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، طلساف العرب، د ،ينظر: ابن منظور -(3)
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بفا تقدـ من ابؼعالش التي كردت حوؿ ابؼصطلح، بيكن الوقوؼ عند بصلة من ابػصائص التي يتفرد بها  
على  -ابػطاب، كلعل أبرزىا؛ حدكث تواصل كلبمي كلغوم بتُ أكثر من طرؼ، أك بتُ متكلمتُ اثنتُ 

ف ابػطاب بالأساس عملية تواصلية عن طريق الكلبـ كا﵀اكرة تتطلب مشاركػػة أكثر من طرؼ في لأ -الأقل
بالإضافة برقيق التواصل ابػطابي، كلن يتم ذلك إلا من خلبؿ توافر بصلة من الشركط الظرفية كالسياقية 

 حدكث عملية التواصل.ابؼتحكمة في لخلفيات ابؼعرفية ل

 اصطلاحا -1-2
عتٌ ابؼعجمي للخطاب يدؿ على التواصل، كينطوم على غايات تهدؼ إلذ برقيق نوع إذا كاف ابؼ 

ابؼفاىيم الاصطلبحية ابؼتعلقة بابؼصطلح،  معظممن ابؼعرفة من خلبؿ تلك ابؼخاطبة، فإف ذلك ما تيقر بو 
 ابؼتكلمتُ، الذم يرل بأف ابػطاب مرتبط بابؼلفوظ لغاية التواصل بتُ ذلك ما يعبر عنو الدكتور أبضد ابؼتوكل

كابؼلفوظ بودد في الوحدات اللغوية ابؼكونة للجملة، كحد أدلس في تشكيل متتالية لسانية، منطوقة أك مكتوبة 
بتُ حدم البداية كالنهاية، كعلى ىذا، يفتًض التواصل بتُ مستعملي اللغة الطبيعية، أف يتم حسب بموذج 

 قار، بيكن تلخيص مكوناتو كطريقة اشتغالو كما يلي:

مرسل إليو(، كيقصد بابؼتكلم  –يشتًؾ في أم عملية تواصلية متكلماف مشاركاف ) مرسل   -
 تشتًكاف في عملية التواصل تتم إما مشافهة أك مكاتبة، فابؼتكلم ليس تُ بؾردتتُكابؼخاطب ذات

 بالضركرة أف يكوف ناطقا كما يوحي لفظ ابؼتكلم 

يقصد غرضا من ذلك، بسرير كلبـ معتُ يصوغو كفق إف ابؼخاطبة تتم بغرض تواصلي لأف ابؼتكلم   -
ظركؼ معينة بهب أف تتوافر أثناء عملية التواصل أك ما يعرؼ بدتعلقات الصياغة، فتتفاكت صياغة 
الغرض التواصلي من حيث درجة صراحتها التي حددىا بـزكف ابؼتكلم ابؼعلوماتي أثناء التخاطب، كما 

كبذلك بىلق كلب من ابؼشاركتُ أثناء عملية  ،(1)اطب ابؼعلوماتي ابؼخ(*)يفتًضو ىذا ابؼتكلم عن بـزكف
                                                           

ية ابؼخزكف يتضمن أصنافا متعددة بيكن إرجاعها إلذ أصناؼ أساسية ثلبثة:  معارؼ عامة متعلقة بددركات ابؼتخاطبتُ عن العالد، كمعارؼ مقام-)*(
واصل، كمعارؼ سياقية يوفرىا للمتخاطبتُ ما تم إيراده في قطعة خطابية سابقة، كىذه ابؼعارؼ بهب أف مشتقة من عناصر ابؼقاـ الذم تتم فيو عناصر الت

بنية ابػطاب من تتوافق مع نوع ابػطاب ، فابؼعارؼ التي يستلزمها ابػطاب الأدبي، غتَىا التي يتوقف عليها انتاج ابػطاب العلمي، ينظر: أبضد ابؼتوكل، 
  .35ماف للنشر ك التوزيع، الرباط، ابؼغرب ، ص ابعملة إلذ النص، دار الأ

 .34ينظر: نفسو، ص  -(1)
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التخاطب عابؼا خطابيا من بظاتو أنو مستقل عن الواقع ابػارجي، غتَ أنو قد يصف ىذا الواقع أك 
يقتطع جزءا منو، كربدا يكوف عابؼا كليدا للتخيل ا﵀ض؛ كمن ذلك ما ىو حاصل في عملية الإبداع 

 الشعرم .
  بىتلف كثتَا عن ابؼفاىيم السابقة، بقده لا الغربي في الفكرابػطاب  مفهوـا عرجنا على إذ أما    

 (Michel Foucaultكفي ذلك ميشاؿ فوكو)يقوؿ ، منطلقا لو في برديد حد ابػطاب بابؼنطوؽيتخذ من  كونو
ل بؾموعة متميزة من كأحيانا أخر - Enonces-"ىو أحيانا يعتٍ ابؼيداف العاـ لمجموع ابؼنطوقات :معرفا ابػطاب

وقات كتشتَ ػػػػػػدد معتُ من ابؼنطػػػػػػػػػػػػابؼنطوقات، كأحيانا ثالثة بفارسة بؽا قواعدىا تدؿ دلالة كصف على ع
 .(1) إليها"

بومل مصطلح ابػطاب من ابؼركنة ما بهعلو ينسجم مع طبيعة النص كالسياؽ، كبفارسة الأداء اللفظي 
ر ابػطاب يبقى كاحدا؛ فابؼنطوؽ في بصيع ابغالات يشكل ذرة ابػطاب ابؼنجز في الكلبـ. إلا أف جوى

ككحدتو الأكلذ، بل كعنصره الأختَ، إذ أنو الوحيد الذم بودد خصوصية ابػطاب كبييزه عن ابػطابات 
 . (*)الأخرل السابقة، لأف ابػطاب يتشكل من بؾموعة ابؼنطوقات بوصفها تنتمي إلذ ذات التشكيلة ابػطابية

لا  اعتبار ابػطاب بأم حاؿ من الأحواؿ كحدة بلبغية أك صورية قابلة لأف تتكرر إلذ ما لا بيكن
نهاية بيكن الوقوؼ على ظهورىا كاستعمابؽا خلبؿ التاريخ. بل ىو عبارة عن عدد بؿصور من ابؼنطوقات التي 

في بصيع  . لأف كل خطاب قائم بذاتو لا بيكن اف يطابق خطابا آخر(2)تستطيع برديد شركط كجودىا
 صوره، تساىم في برديده بصلة من الشركط كالظركؼ التي تكوف مسابنػة في عملية إنتاجو.

تتابع  -حسب اعتقادىا -بردد ابؼدرسػة الفرنسية مفهوـ ابػطاب بدقابلتو بدفهوـ ابؼقوؿ؛ كابؼقوؿ  
قوؿ منظورا إليو من زاكية بصل مرسلة بتُ فراغتُ معنويتُ بتُ توقفتُ للعملية الإبلبغية، أما ابػطاب فهو ابؼ

 . (3)ابؼيكانيزمات ابػطابية ابؼتحكمة فيو أك ابؼكيفة لو

                                                           
 .34، ص3552ميشاؿ فوكو، حفريات ابؼعرفة، تربصة سالد يافوت، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب،)د/ط(، -(1)
نطوقات كبذلك تكوف التشكيلة ابػطابية عبارة عن منظومة منطوقية التشكيلة ابػطابية: بؾموعة من ابؼنطوقات ترتبط فيما بينها على مستول ابؼ -(*)

بغورة، مفهوـ عامة بركم بؾموع الإبقازات اللفظية كبيكن مقابلتها ىنا بدفهوـ البنية من خلبؿ نظاـ العلبقات التي بركم عناصر البنية. ينظر: زكاكم 
 .  333، ابعزائر، ص3552امعة قسنطينة، ابػطاب في فلسفة ميشاؿ فوكو، رسالة دكتوراه،)غتَ منشورة(، ج

  .333ابؼرجع السابق،ص-(2)
  .31، ص3441، 3ينظر: ابراىيم صحراكم، برليل ابػطاب الأدبي، دار الآفاؽ، ابعزائر، ط-(3)



 مدخل

13 

السيػػػػاؽ الظركؼ  بوددىالا يكاد مفػػػهوـ ابػطاب بىػػػػرج عن إطار الارتباطات ابؼتحكمػػة فيو كالتي    
علو متميزا بديناميكية بذا أف بردد إطاره العاـ كخصوصيتو، ابػصوصية التي بيكن بؽ لأنها ىي التيابؼنتجػة لو، 
من ألفاظ جديدة  كذلك مع ما يضاؼ إلذ ابؼنظومة اللغوية للغػة ةفي إعطاء قيم جديد ةسابنبسكنو من ابؼ

الذم بينح لا يكتفي فقط بإضافة ألفاظ جديدة بل  ابػطاب الشعرم بوصل معكما   ،حاملة بؼعالش مبتكرة
 .مبدأ الانزياح اللغوم يضيف إلذ أخرل موجودة أصلب معالش جديدة مع

يتماشى مع الواقع ابغضارم  كالتي بذعلو بظة التطور التي تساىم في إثراء اللغةإلذ ابػطاب  تكمبو 
لسياقات بالضركرة ل ضعبزىنا ىا عملية التكرار غتَ أف ابعديد الذم تستعمل فيو الألفاظ بصورة متكررة، 

التعبتَية ابؼتشعبة للفرد التي تتسع  الاحتياجاتتَ ما تستلزمو يفرضها التطور الطبيعي للحياة، نظالتي ديدة ابع
 باتساع الاكتشافات العملية كغتَ العملية في بـتلف ابؼيادين.

لأف لغة ابػطاب الشعرم  ؛التجديد كالإبداع في اللغة عن طريق الشعراء كالأدباء -عادة -يصدر  
 لنفسية  سوللا بىضع لأنها داع غتَ مقيد بحدكد، خلق متجدد كإب كونها في ،لغة غتَ منتهية كغتَ بؿسومة

بهمع بتُ المجرد كا﵀سوس في بوتقة شعرية ابؼبدع كحده كالذم يتكيف مع الواقع بخلق كاقع جديد مواز 
إف بيكن لنا أف نسوؽ مثالا على ذلك بالشعر العربي القدلص؛ ىنا ، خاصة تقوـ على ابؼزج بتُ ألفاظ اللغة

ى ابغياة الفكرية بعد الإسلبـ ساىم في تشكيل منظومة خطابية جديدة، أضيفت إلذ التغيتَ الذم طرأ عل
 الفكر اللغوم كالتقاليد الأدبية التي كانت سائدة قبل الإسلبـ.

نيظًر إلذ مفهوـ ابػطاب من خلبؿ ابعملة باعتبارىا بسثل نقطة عبور من بؾاؿ اللغة بوصفها نظاما  
تعمل اللغة كوسيلة للتوصيل بافتًاض متكلم كمستمع بهدؼ من الأكؿ للعلبمات إلذ حيز ابػطاب الذم يس

في أم خطاب  ( كالذم يشتًط نية التأثتE. Benvenisteَىذا الطرح يتبناه بنفينيست ) ،(1)للتأثتَ في الثالش
 .مهما كاف نوعو
-ربيةلأف بعض  اللغات الأك  فينظر إلذ ابػطاب على أنو مرادؼ للنص، (J. Greimasربياس )غأما 

بالإضافة إلذ  ،الابقليزية (Discourseالفرنسية ك ) (Discours) لا تتوفر على لفظ يقابل لفظتي  -حسب اعتقاده

                                                           
)1 - (     Jean Dubois, Larousse, Dictionnaire de linguistique et des sciences du langages, Bordas 1999,p, 150.                       
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أف كلب من ابػطاب كالنص يستعملبف تبعا لذلك للدلالة على بفارسة خطابية غتَ لغوية كالأفلبـ كالطقوس 
 .(1)ابؼختلفة كالقصص ابؼرسومة

كتفرعها من ابعهتتُ ابؼعجمية كالاصطلبحية كذلك راجع إلذ تفرع زكايا تعدد مدلولات ابؼصطلح رغم 
النظر لفعل ابؼمارسة ابػطابية، إلا أنها لا تكاد بزرج عن الوظيفة الأساسية لعملية التواصل ابػطابي كالتي 

 تتلخص في:
سل كابؼرسل ابؼمارسة ابػطابية في حقيقتها بفارسة بؼلكة اللغة، يهدؼ من خلببؽا كل من ابؼر    -  

 إليو إلذ التواصل بقصد التأثتَ من جهة الأكؿ، كالتأثر من جهة الثالش.
ابؼمارسة ابػطابية بهب بؽا أف تتم كفق شركط كقواعد، تتحكم في عملية التواصل ابػطابي   -  

كتوجهها؛ لأف الفعل ابػطابي بهب لو أف يتحقق كىو بؿاط بظركؼ يفرضها السياؽ كيستدعيها 
لذاف بإمكانهما أف بهعلب من ابػطاب كحدة قائمة بذاتها لا بيكن بؽا أف تتكرر كلية عبر ابؼوقف كال

 لأف كل خطاب يصبغ بخصوصية ابؼوقف كالسياؽ. ؛الزماف

أف يكوف مطابقا بػطاب آخر في صورتو كلا  -بأم حاؿ من الأحواؿ -لا بيكن لأم خطاب   -  
اب مع خطاب آخر في خطوطو العامة، لكن دكف في  تفصيلبتو، كىذا لا ينفي إمكانية تشابو خط

جزئياتو كتفاصيلو؛ فإذا أخذنا على سبيل التمثيل ابػطاب الشعرم العربي قبل الإسلبـ بقده بىتلف 
من الشاعر إلذ آخر. بل من نص إلذ النص آخر، لأف السياؽ كابؼوقف بـتلفاف، كما أف ابؽدؼ 

مع إمكانية تشابو خطابتُ في معالش غرض التواصلي بـتلف بحسب اختلبؼ ابؼوقف كالسياؽ، 
شعرم كاحد تنحصر معانيو في حقل دلالر كاحد يغتًؼ منو جل الشعراء بساشيا مع العرؼ الفتٍ 

 كالنقدم السائد.
إف التمايز بتُ ابػطابات يتجاكز حدكد الانتماء إلذ موضوع كاحد. بل بهب أف يكوف التمايز     - 

ليحقق لنفسو ابؽدؼ التواصلي الذم استحدث لأجلو، فمثلب    كاضحا عن أنواع ابػطاب الأخرل 
ابػطاب التلفزيولش بىتلف عن ابػطاب ابؼسرحي، كابػطاب كالقصصي بىتلف أيضا عن الاثنتُ، 

                                                           
)1  -( Grimas (AJ), Sémiotique ,dictionnaire raisonné de la théorie du langage, et coutes (Joseph), Hachette université : Paris 

1979, voir : Discours, p, 102.                                                                                                                                                
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فإف ابػطاب بهب أف بىتلف عن بصيع أبماط  ،كابػطاب الأدبي بىتلف عن العلمي كعلى ذلك
 كنفس ابؽدؼ التواصلي. ابػطابات التي لا تشاركو في نفس ابؼنطوقات

بفيزات ابػطاب الشعرم أىم بناء على التمايز ابغاصل بتُ أنواع ابػطابات بيكن لنا الوقوؼ عند 
كالذم كتفرده عن الأنواع الأخرل، كبخاصة ابػطاب العلمي البرىالش الذم يتقاطع معو في ابؽدؼ التواصلي 

نة بالنسبة لكليهما، كبخاصة عندما يتحوؿ ابػطاب في برقيق ابؼعرفة بجميع أشكابؽا ابؼمك بالأساسيتلخص 
الشعرم إلذ ابؼنهل الأكؿ للمعرفة في ظل شح مصادر ابؼعرفة الأخرل كما ىو الشأف للواقع العربي قبل 

 لاسلام. ا

   انخطبة انجزهبًَ )انعهًً ( -2
نا: إف ابػطاب بفا لاشك فيو أف البرىاف بيثل قواما لكل معرفة علمية يقينية، فلب ضتَ إف قل    

البرىالش مرادؼ للعلمي، كىذا ما بهعلنا نتجو إلذ الوقوؼ عند مستويات كدرجات ابؼعرفة العلمية التي تستند 
على البرىاف كتتخذه منهجها الأكؿ الذم تبتٍ عليو معطياتها. كمن بشة سنحاكؿ برديد ابؼفهوـ الذم يتيح 

 . (ةاليقيني)للمعرفة أف برظى بصفة العلم 
 ؛مفهوـ العلم إلذ معنيتُ أساسيتُ بهما تتحقق ابؼعرفة، بنا التصور كالتصديق.  فأما الأكؿيرجع  

فيمثل مستول ابؼعرفة التي لد تبلغ بعد درجة العلم اليقيتٍ لكنها في الوقت نفسو بيكن اعتبارىا مرحلتو الأكلذ 
ؤؿ عن طبيعة ابؼثتَ )ابؼوضوع(، التي توصل إلذ التصديق، كفي ىذه ابؼرحلة الأكلذ يقتصر العقل على التسا

كربدا قد يكوف ابؽدؼ من كراء ذلك الدلالة على ابؼثتَ بالاسم دكف إصدار حكم عليو، كفي ىذا الصدد 
في برقيق ابؼعرفة اليقينية: " لأنو ىو ابؼوجود  ايقوؿ أحد الفلبسفة معبرا عن دكر التصور باعتباره معطى أكلي

 .(1)ؿ لنا بالطبع ما ىو ىذا الشيء، كىذا ليس شيئا غتَ طلب التصور "أكلا في الذىن، لأف ابؼطلوب الأك 
فيمثل مرحلة ابؼعرفة العلمية الناضجة. فإذا كاف التصور بيثل أكلذ ابؼراحل ابؼؤدية للمعرفة  ؛كأما الثالش
صل معرفتنا فإف التصديق بيثل أرقى درجة في سلم ابؼعرفة العلمية؛ ذلك أف التصديق ىو أف ت ،العلمية اليقينية

. كالتصديق كما يعػػػػػػػػػػػػرفو أبو نصر (2)بأمر ما من الأمور إلذ مستول إصدار حكمتُ يناقض أحدبنا الآخر

                                                           
نشره ماجد فخرم، دار الشرؽ، ، البرىاف كتاب البرىاف ككتاب شرائط اليقتُ مع تعاليق ابن باجو على  /ابؼنطق عند الفارابي  أبو نصر الفارابي،  -(1)

 .343، ص 3543بتَكت، لبناف، 
 .345نفسو، ص  -(2)
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الفارابي: "ىو أف يعتقد الإنساف في أمر حكم عليو بحكم أنو في كجوده خارج الذىن على ما ىو معتقد في 
 .  (1)ا يعتقد فيو الذىن"الذىن. كالصادؽ ىو أف يكوف الأمر خارج الذىن على م

من خلبؿ ىذا التعريف للتصديق بيكن لنا التسليم بأف ابؼعرفة العلمية اليقينية تقوـ بالأساس على 
بؿاكلة البرىنة كالتدليل على تلك ابؼعطيات الأكلية التي تكوف في التصور، ثم بعد ذلك الوصوؿ إلذ ابغكم 

كؿ. فالتصديق قد يرادؼ اليقتُ إذا كاف تصديقا تاما على صدؽ الشيء في الواقع خارج عن التصور الأ
 .(2)لكنو قد لا يكوف يقينػا

قد يكوف اليقتُ نفسو معرفة ضركرية، كما قد يكوف معرفة غتَ ضركريػة، ذلك أف" اليقتُ الضركرم  
 عتقدىو أف ييعتقد فيمػا لا بيكن أف يكوف في كجوده بخلبؼ ما ىو عليو أنو لا بيكن أف يكوف بخلبؼ ما ا

أصلب كلا في حتُ مػا. كغتَ الضركرم ىو ما كاف يقينا كقتا ما. أما الضركرم فإنو لا بيكن أف يتبدؿ فيصتَ  
  .(3)كاذبا، بل يوجد دائما على ما ىو حاصل في الذىن من سلب كحده أك إبهاب كحده "

صة ابؼعرفة الدائمة أك كبخا كالبحث الدائم عنها،لعل ىذا القوؿ يفسر ابغاجػة الإنسانية إلذ ابؼعرفة  
 البديهيات بخلبؼ ابؼعرفة الآنية أك اليقتُ ابؼتغتَ، أم ابؼرتبط بزماف معتُ يفرضو سياؽ ابغاجػة.

مستويات مستول من أىم  بيثلالذم العلم أما إذا بردثنا عن ابؼعرفة الدائمة فإننا بلب شك نومئ  إلذ  
كىذا يعتٍ  ؛ضركرم بالشيء الذم نطلب معرفتوكالتاـ القتُ يالالتصديق أك  معهابوصل التي ابؼعرفة الإنسانية 

أف العلم اليقيتٍ في حد ذاتو قوؿ برىالش بيدنا بدعرفة الشيء ابؼوجود أك ابؼطلوب معرفة مطابقة بساما بؼا يكوف 
: "فإنا لبائق بودد معو كيفية حصوؿ ابؼعرفة ابن باجة مثالالأجل ذلك  يسوؽعليو ىذا الشيء في الوجود، 

ولنا ابغيواف الناطق قوؿ مركب قصد بتًكيبو في النفس بؿاكاة خارج النفس، فابؼعرفة ىي مثاؿ الأمر من ق
ابػارج بابغاؿ التي حصلت لو فيها النفس، ك ابؼعركؼ ىو الأمر من ابػارج. كبؼا كاف معقوؿ الشيء ىو 

ابؼوضوع اثنتُ بابعهة، كىو طريق  الشيء، كلد يكن بينهما فرؽ إلا بابعهػة، كانت ابؼعرفة ك ابؼعركؼ كاحد ب
 . (4)كوف الواحد في النفس كالآخر خارج النفس"

                                                           
 .34ص ، اب البرىافكت -(1)
 .34نفسو، ص  -(2)
 .33نفسو، ص  -(3)
 .343 تعاليق بن باجة على كتاب البرىاف، -(4)
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يعتمد ابػطاب البرىالش )العلمي( بالأساس على قياس يقيتٍ تكوف مقدماتو الأكلذ صادقػة كضركرية،   
لا معرفة كما بهب أف يكوف مطابقا للواقع بساما أك الوجود الذم بويل إليو كلكي تتحقق ىذه العملية بهب أك 

كىذا يتحقق أيضا بشرط أكؿ ىو ابؼعرفة السابقة بؽذه العلة كىذا  ،العلة التي صار بها ذلك )الشيء( موجودا
لأكؿ كىلة، كىنا يصبح من الضركرم معرفة أشياء أخرل  اأك علله اأشياء ما تتعذر معرفة علته كجوديعتٍ 

أف ب :ىذه ابؼعطيات السابق ذكرىا بيكن القوؿمن خلبؿ  ،العلل ك بسهد بؼعرفػػة تلك الأسباب أكأتساعد 
 .(1)بل مستويات متعددة كبـتلفة كل منها بيثل مستول من ابؼعرفػػة العلمية  ،القوؿ البرىالش ليس كاحدا

 أَــىاع انخطبة انجزهبًَ:-2-1

الوقوؼ عند  بشةالفلبسفػة ابؼسلموف كمن  اىنا عن أصناؼ ابػطاب البرىالش كما حددىىا سنتحدث  
شبكة العلبقات ابؼنطقية بتُ مستويات  من خلبؿ يهدؼ ابػطاب اليقيتٍ إلذ بلوغو ذمالغرض ابؼعرفي ال
 .ابػطاب البرىالش

ل في ىذه القضيػة بقولو :" كالعلوـ اليقينية ثلبثة: أحدىا اليقتُ بوجود لعل ابن باجػػة ىو من فصٌ  
، كالثالش اليقتُ بسبب كجود الشيء فقط، الشيء فقط، كىو علم ابؼوجود، كقوـ يسمونو علم أفٌ الشيء

 . (2)كقوـ يسمونو علم بؼا الشيء، كالثالث اليقتُ بهما بصيعا"
تصور الفارابي لأصناؼ البرىاف ابؼعركفة  )برىاف  إلذيستند ابن باجة في تصنيفو للخطاب البرىالش  
التي ابؼعرفة اليقينية ئها نه  كىي الأصناؼ التي يتحدد على ضو البرىاف ابؼطلق(،  -برىاف السبب -الوجود

تدرج من ابعزء إلذ الكل الذم يكوف ابؽدؼ من تأك لنقل  ،تنطلق من مقدمات سابقة إلذ نتائ  صادقػة
غتَ أننا بقد أبا بكر ابن باجػة في تعليقو على كتاب  كراءه تعميم ابغكم كالوصوؿ إلذ اليقينية ابؼطلقة.

الات التي يهدؼ من خلببؽا إلذ تعميق معرفتنا بأصناؼ القوؿ الفارابي حوؿ )البرىاف( يطرح بعض الإشك
 البرىالش. 

؛ فهوـ الشيءبد فتتعلق كأما القضية التي لفتت انتباىو من خلبؿ ترددىا أكثر من مرة في نص الفارابي      
ابن باجػة  يرل ، كىناىذا ابؼفهوـ يطرح إشكالا ىاما بهب معابعتو لنتبتُ طبيعة القوؿ البرىالش كأصنافو لأف

                                                           
    http://repository.thiqaruni.org/journal3/47(45).doc 0ينظر: بؿمد العمارتي، القوؿ البرىالش عند ابن باجة، بؾلة مدارات ع -(1)
 .334ف، ص تعاليق بن باجػة على كتاب البرىا -(2)



 مدخل

18 

فإف البراىتُ لا تنت  ابؼفرد. كإف قصدنػػا بو )القضية( فهذه  ،بأننا إذا كنػا نقصد بػ ) الشيء( ما ىو مفرد
 .(1)الأختَة لا بيكن اعتبارىا شيئا، بل نعتبرىا موجػودا من ابؼوجودات

صدقها كيقينها يؤكد ابن باجػػة على أف ما يقصده ابؼعلم الثالش بالشيء ىو )القضيػة( من جهػػة  
كمطابقتها للموجػود، كبذلك يتأكد لنا مرة أخرل أف من أىم الأغراض ابؼعرفية  للخطاب العلمي البرىالش 

من خلبلو إلذ مستول مطابقة الفكر النظرم للوجود الذم بويل إليو كيسعى إلذ تتلخص في بؿاكلة الوصوؿ 
 .(2)شملها ىذا الوجودتكوين معرفة حولو، أيا كانت ابؼظاىر أك ابعوانب التي ي

بلوغ ابؼعرفة اليقينية كابؼطلقة للموجودات، فهو يرل الذم حدده لابن باجػػة عن منه  الفارابي لا بويد 
بأف ابؼوضوع المجهوؿ الذم نود معرفتو إبما يكوف لنا ذلك بواسطػػة موضوع آخر )معركؼ( غتَ أنو لا بيكن 

 ىناؾ بتُ ابؼوضوعتُ )المجهػوؿ كابؼعركؼ( علبقة ذاتية.لنا اعتبار ىذا البياف برىانا إلا إذا كاف 
العلبقػػة بينهما إما أف تكوف علبقػػة متقدـ معركؼ بدتأخر بؾهػوؿ، كإما أف تكوف عكس ذلك. ك  

كىكذا فإننػا إما أف نبتٌُ المجهوؿ بابؼوضوع ابؼعركؼ ابؼتقدـ عليو كىنا نكوف أماـ برىاف مطلق يثبت لنا كجود 
كىنا نكوف  ،هػوؿ كسببو. كإما أف نبتُ ابؼوضوع المجهػوؿ بؼعركؼ متأخر عنو يعطي كجوده فقط)ابؼوضوع( المج

كأما إذا تبتُ لنا سبب المجهػوؿ بواسطة ابؼوضوع  .(3)أمػػاـ معرفة استندت فقط إلذ برىاف الوجود أك الدليل
كىذا يعتٍ  ،مدت على برىاف السببابؼعركؼ ابؼتقدـ عليو استنادا إلذ كجود ذلك المجهوؿ كنا أماـ معرفة اعت
 أف معرفة السبب المجهوؿ لا بيكن أف تتم إلا إذا كاف كجوده معلومػا لنا. 

بناء على ما يطرحو ابن باجة بيكن الوقوؼ عند خصائص كل صنف من أصناؼ ابػطاب البرىالش 
 كىي كما يلي: 

 برىان الوجـود -2-1-1

كجود ابؼوضوع المجهوؿ بواسطة موضوع معركؼ يكوف  إف ىذا النوع من البرىاف يهدؼ إلذ اثبات 
ف الإنساف حساس، كابغساس حيواف، لد إعنو، كفي ىذا الصدد يسوؽ ابن باجػػة مثالا بقولو: "  امتأخر 

يواف الذم ىو الطرؼ الأعظم ماىية ابؼوضوع أك بعض ماىيتو، كابغساس متقدـ ابغينت : الإنساف حيواف، ف
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، ك بذلك بللص مع ابن باجػة إلذ القوؿ بأف ابغيواف ىو (1)الإضافة إلذ الإنساف"لو بالإطلبؽ كمتأخر عنو ب
سبب كجػود ابغس للئنساف. إلا أف قولنػػا )ابغساس( الذم اعتبرناه متقدما بإطلبؽ بالنسبة للموضوع 

جود ابغيواف كمتأخرا عنو بالنسبة للئنساف ىو الذم أفادنػػا العلم اليقيتٍ بوجود ابغيواف للئنساف. "كليس ك 
للئنساف غتَ كجود الإنساف. فالإنساف إذ ىو ابؼعلوـ بهذا البرىاف، كىو شيء. كالسؤاؿ عنو كاف : ىل 

  (2)ابغيواف موجود بالإنساف أـ لا ؟ "
كما بيكن استخلبصو من قوؿ بن باجػػة أف ما يشغل فكر الباحث أك الناظر من خلبؿ برىاف الوجود  

، كبذلك فإف ىذا النوع من ابػطاب البرىالش يهدؼ (3)أك عدـ أخذ النقيضتُ ىو أف يصل إلذ إقػرار كجود
 . إلذ التدليل على آنية الشيء أك عدمهػػا

 ثزهبٌ انظجت: -2-1-2

تَتبط معرفيا بالسابق لو، ذلك أنو بيثل ابؼرحلة الثانية من التدرج في البحث فىذا النوع من البرىاف  
ة ابؼعرفة بوجود الشيء التي برصل ببرىاف الوجود لا بيكن حدكث برىاف ففي حاؿ عدـ يقيني ،بؼعرفة الشيء

السبب، كحتى يتأكد لنا ىذا الارتباط ابؼعرفي بتُ البرىانتُ، يقوؿ ابن باجػػة " كأما برىاف السبب فمبدأ 
لد نعلم  ابغركػة فيو من أحد النقيضتُ بؿصلب ، كالسؤاؿ عنو بكم لأف قد علمنا أف بؽذا ابؼوجود سببا، لكننا

ماىية ىذا السبب، كفي برىاف الوجود ابؼتقدـ فإف علمنا الأمرين منفردين كلد نعلم ىل أحدبنػا بؿموؿ للآخر 
 .(4)أـ لا"
ىو تأكيده على أف  ؛إف أىم ما يلػح عليو ابن باجػػة كىو بصدد معابعػػة أنواع ابػطاب البرىالش 

اليقينية بدوضوع مػا أك بؿمػوؿ ما، أك ما ابظاه الفارابي  ابؼطلب الأساسي الذم نسعى إليو ىو برصيل ابؼعرفة
صر إطلبقو على ما ابظاه ابن باجػة تبن باجػة بعلم الوجود أك ) الشيء( غتَ أف مفهوـ الشيء لا يقاك 

بل يقصد بو أيضا ا﵀مػوؿ أك الصفة التي قد برمل على ىذا ابؼوضوع، ذلك أف برىاف السبب قد  ،بابؼوضوع
 و إلذ علم ا﵀موؿ حسب تعبتَ ابن باجػة دائمػا.سعى من خلبل
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كالذم يكوف ىدفها ابؼطلب ابؼعرفي  ا تؤكد علىأف البراىتُ أيا كاف نوعها، فإنهب بفا تقدـ يتضح لنا 
 ناصلكحده الذم يو  ،عرفة أك العلم اليقيتٍ بابؼوجودات كالأشياءابؼبرصيل  لأف ،الأساسي الذم تسعى إليو

ملبءمة القوؿ أك الفكر النظرم ابغاصل في الذىن بالوجود  ةفكر بؼوضوعو، كمن بشإلذ مستول مطابقة ال
يقوؿ ابن باجػة: " فكيف كانت البراىتُ فقد ظهر أف ابؼعلوـ بها ىو كاحد شيء، كىو أك كما الذىتٍ، 

في ابؼوجود، فإف غايتنا بهذه البراىتُ كبابعملة، فكل طلب إبما ىو علم ابؼوجود، كأف يكوف ما بوصل 
 .(1)أذىاننػػا مطابقا بؼا عليو الأمر من خارج كجوده

  البرىان المطلق -2-1-3
أف ىذا النوع يشكل حسب فهم ابن بتتبعنػا التًتيب ابؼنطقي بؼنه  ابؼعرفة بابؼوجودات لأدركنػا  لو 

ث اعتمادىا باجػػة أعلى مراتب ابػطاب البرىالش، كما أنو يشكل إحدل بماذج البرىاف التي يتعتُ على الباح
 في منه  البحث في العلم الطبيعي بصفة عامػة.

كجو شبو بتُ البرىاف ابؼطلق كبرىاف الوجود، كىذا التشابو  كجودينطلق ابن باجػة من التأكيد على  
يبدك في حكم البرىاف ابؼطلق كمبدأ حركتو بفاثلة بغكم برىاف الوجود، غتَ أف الفرؽ بينهما يكمن في أف 

  .(2)ذا أفادنػا حده الأكسط كجود الأعظم للؤصغر، طرحناه فلم بكفل بو بعدبرىاف الوجود إ
فقط البحث عن سبب كجود ابؼوضوع، حيث تكوف معرفتنا إلذ ىذا ابغد في  ىذا البرىاف بوددف إ 

حسب ترتيب القياس -إطار برىاف السبب كحده، كأمػا إذا كاف ابغد الأكسط في البرىاف ابؼطلق يفيدنا 
كجود الأعظم أك الأكبر للؤصغر ثم حدث أف انكشفت لنا في طريق آخر أف ىذا ابغد الأكسط  -ابؼنطقي

الذم أثبت لنا كجود ابؼوضوع ىو سبب كجوده، كنا بذلك أماـ معرفة يقينية مستندة إلذ برىاف مطلق 
التي ك الدالة  كلتوضيح ذلك نستحضر مع ابن باجػة احدل الأمثلة .(3)كمطابقة بساما بؼا ىو كائن في الوجود 

فإف ىذا القوؿ بيثل في  ،يبتُ لنا من خلببؽا طبيعة البرىاف ابؼطلق: فعند قولنا مثلب بأف ىذه الدار فيها طبيخ
 حد ذاتو مقدمػة ضركرية كيقينية يتأكد من خلببؽا كجود موضوع ما .
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في الدار، غتَ حاصلة بالضركرة من خلبؿ إثباتنا لوجود الطبيخ  تكوفمعرفة كجود ىذا ابؼوضوع إف  
تواجد شيء آخر يرتبط في علبقة أنطولوجية ضركرية  -كبشكل ضمتٍ-أف ىذا القوؿ يتضمن في حد ذاتو 

مع )كجود الطبيخ( كىذا الشيء )ىو النار(، فالنار إذا ىي السبب الأساسي ابؼباشر لوجود الطبيخ، كبذلك 
 .(1)اليقتُ بابؼوجود كالسبب معايكوف ىذا القوؿ برىانا مطلقا ماداـ ىذا الأختَ قد اجتمع بو 

يتبتُ لنا من خلبؿ ما تقدـ أف ىذا النوع من ابػطاب البرىالش بهب أف ينطلق من مقدمات يقينية  
ضركرية تفيد إثبات كينونة ابؼوضوع، كما يعتمد على حد أكسط يكوف جسرا بكو معرفة علة كجوده، كبذلك 

نو يصل لأ ؛بيثل من الوجهػػة ابؼعرفية أعلى مراتب العلم اليقيتٍىذا النوع من القوؿ البرىالش  بيكن القوؿ بأف
بالناظر إلذ مستول مطابقة ابػطاب النظرم للوجود أك الواقع الكائن، يقوؿ في ذلك ابن باجػة:" فالبرىاف 
 على الإطلبؽ كىو القياس اليقيتٍ قوة البرىاف على الإطلبؽ بجملتو قوة الاسم، كىو الآف يتكلم في البرىاف

 .  (2)الذم ىو أشد مطابقة للوجود، إذف ىو أحرل بالتقدـ"
 ؛القياسابؼنطقيػة ك  بأسس تعتمػد على ابؿكػوم يكوفكفي ابػتاـ بللص إلذ أف ابػطاب  البرىالش إبما  

ـ بالأساس على منه  خاص يتبع التدرج و قكالذم يلأنو يتخذ لنفسو منهجػا معينا في برقيق ابؼعرفة ابؼنشودة 
الذم يسمو إلذ مستول ابؼعرفة اليقينية التي تستلزـ الانطلبؽ من مقدمات معرفية أنطولوجية يقينية ابؼنطقي 

كضركرية ليصل إلذ نتائ  معرفية مطابقة بساما للواقع أك للوجود الطبيعي، كىذه العملية تتم برت سلطاف 
كمن  راءىا إلذ تعميم الأحكػػاـالعقل الذم ينطلق من الواقع ا﵀سوس ليعود إليو بأحكاـ مطلقة يهدؼ من ك 

 .بشة حصوؿ ابؼعرفة ابؼرجوة

 
 

 

 

 

                                                           
 .32كتاب البرىاف، ص -(1)
 .331تعاليق بن باجة على كتاب البرىاف ، ص   -(2)



 مدخل

22 

  الخطاب الشعري -3
كالذم  -كما أشرنا سابقا-يتحدد مفهوـ ابػطاب الشعرم من خلبؿ طبيعة ابػطاب بشكل عاـ  

اطىب لتتم عملية التواصل في أكمل حالاتها، أك لنقل بتعبتَ آخر بهب توافر  يتطلب حضور بـيىاطًب كبـي
في جوىره عملية تواصلية  هر ابعتباالشعر  كالأمر ينسحب علىابػطابية،  حقق العمليةتكط ابػطاب لتشر 

 تهدؼ إلذ إيصاؿ رسالة ما.
كىو التصور الذم  ابؼشتغلتُ في ابغقل الفلسفي كالنقدم، أسلبفنافي فكر  خ ىذا التصورترسٌ        

لت القيمة ابؼعرفية للخطاب الشعرم، كلعلنا سنحاكؿ الوقوؼ عنده لاستخلبص أىم الطركحات التي تناك 
حقيقة تعامل  دالعودة إلذ ابؼفاىيم التًاثية للشعر من الزاكية الفلسفية للوقوؼ عن كراءمن نطمح أيضا 

 باعتباره كسيلة من كسائل برقق ابؼعرفة الإنسانية ابؼنشودة. كبرديد موقفهم منو، علمائنا مع النص الشعرم
الاكتشاؼ ب منذ البدء فعبر عن شغفو الإنسافة، حيث ساير قدبيإلذ عهود  نشأتوفي  الشعر يعود      

 معهاإلذ ينابيعو الأكلذ التي احتضن  -في كل مرة -ىذا ما جعل الفكر النقدم يعود بالشعر كابؼعرفة، ك 
 الشعر طموحات الإنساف كعبر عنها تعبتَا فنيا راقيا.

ل النقد بالكشف عن بصاليات ىذا كتكفٌ  ،بؼوقف من الوجودالتعبتَ الإنسالش عن ال الشعر بتكفٌ      
ابؼنطلق  لعلولت الفلسفة بالكشف عن ابؼرجعيات الفكرية بؼا يطرحو الشعر من معالش كرؤل، التعبتَ، كتكفٌ 

التي قيم من بشة الوقوؼ عند المهاـ الشعر ك برديد  سبيلفي دا افلبسفة كنقف ك ابؼفكر الذم انطلق منو 
 . ابؼعرفةفرض نفسها باعتبارىا أحد الطرؽ ابؼوصلة إلذ ت التييطرحها ك 
هما بيثلبف سبيل الإنساف للئشباع ابؼعرفي، يبدا أف الشعر يشارؾ في ىدفو كغاياتو الفلسفة في كوف كل        

استندت مفاىيم الشعر على ثقافة عندما فإف العلبقة توطدت بينهما أكثر في الدرس الفلسفي كالنقدم، 
الشعر ضمن  وادرسالذين الفلبسفة لعل أكؿ من متٌّ كشائ  ىذه العلبقة ىم ة الإفادة منها، ك فلسفية بغي

الرسم كالنحت في  وادرسكما كالنفس كالأخلبؽ كابؼوسيقى ضمن العلوـ الرياضية،  أقساـ ابؼنطق كالسياسة 
 .(1)أقساـ أخرل للفلسفة بدعناىا الشامل في التًاث
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عن الشعر  مفاىيمووبؽا ربدا تعلم الباحث في الشعر ضركرة ارتباط ف الإفادة من الفلسفة في شمإ 
حوؿ الشعر بالفلسفة يقوؿ جابر  وم مفاىيمالقدلص طع   بيكنقدنا العر  .بدفاىيم أخرل متكاملة عن ابغياة

"كلا أحسب أف أم ناقد يستطيع أف بيضي طويلب في مناقشة  :ور معبران عن ارتباط الشعر بالفلسفةفعص
مهمة الفن بعامة دكف أف تكوف لديو مفاىيم أكثر شمولان عن مهمة الإنساف كموقفو من  عر، أكمهمة الش

ابغياة كالواقع، فضلب عن علبقة الفن بتلك ابؼهمة أك ىذا ابؼوقف، كبدثل ذلك يلحظ الناقد العلبقة ابؼتبادلة 
 .(1)بتُ اكتماؿ الفن كاكتماؿ ابغياة على السواء"

لقدلص كاف بيثل تارة تساؤلات كونية حوؿ حقيقة الوجود الإنسالش بصفة كبدا أف الشعر العربي ا
ه إبهاد تفستَ لتلك التساؤلات كمن بشة إبهاد إجابات؛ كإف كانت لا تركم ؤ خاصة، كتارة أخرل بواكؿ شعرا
 -كلو نسبيا-حالة ابػواء ابؼعرفي  بيلؤاستطاع أف في ىذه الفتًة الشعر ف ،عطش الظمآف الراغب في ابؼزيد
 فكاف بديلب للمعرفة ابؼنطقية اليقينية التي لد تكن شائعة بينهم.  ،الذم كاف مطبقا على حياة العرب

بالعودة  مقاربة مفاىيم ابػطاب الشعرم نظتَ الدكر الذم لعبو الشعر معرفيا في حياة العرب سنحاكؿ
لة الكشف عن طبيعة التواصل بؿاك كعلى ذلك سنتوخى  ،للمفاىيم التًاثية التي كقفت عند ىذا الدكر للشعر

نا القدامى من خلبؿ إعطاء مفهوـ الشعر كفق تصور ؤ كالتقاطع بتُ الشعر كالفلسفة كالذم مد جسوره علما
 فلسفي.

يتعامل مع  ا، فإننا بكاكؿ أف نبتٍ تصور (*)كإذ نتحدث عن مفهوـ الشعر من زاكية النظر الفلسفية
م يفرض الاختلبؼ في كجهات النظر كيثتَ النقاش حوؿ قدرة التًاث الشعرم من منظور الوعي بابغاضر الذ

                                                           

 
 .31، ص نفسو-(1)
على أنو ضرب من ابؼعرفة اللبزمة  عند العرب قبل  -من خلبؿ مشركع الدراسة-إبما ركزنا على التصور الفلسفي بؼفهوـ الشعر لأننا ننظر إليو  -)*(

يم التي أعطيت للشعر في التًاث النقدم العربي، يغلب عليها التصور الذم يعطي أبنية بالغة للغة كالبناء على حساب عنصر الإسلبـ. كما أف ابؼفاى
انب الظاىرم التخييل كالرؤيا، كبالتالر نيظر للشعر على أنو نوع من ابؼعرفة ابعمالية، كمثاؿ ذلك تعريف ابن طباطبا للشعر كالذم يركز فيو على ابع

، بائن عن ابؼنثور الذم يستعملو الناس في بـاطباتهم،للشعر،  بدا  أك على ما يبده ابؼتلقي من الانتظاـ الايقاعي للكلمات، فيقوؿ فيو:" كلبـ منظوـ
خص بو النظم الذم إف عدؿ عن جهتو بؾتو الأبظاع، كفسد الذكؽ. كنظمو معلوـ بؿدكد، فمن صح طبعو كذكقو لد بوت  إلذ الاستعانة على نظم 

دة كالطبع لشعر بالعركض التي ىي ميزانو، كمن اضطرب عليو الذكؽ لد يستغن من تصحيحو كتقوبيو بدعرفة العركض ابغذؽ بو، حتى تعتبر معرفتو ابؼستفاا
 .0-1، ص3521الذم لا تكلٌف معو". ابن طباطبا العلوم، عيار الشعر، برقيق طو ابعابرم، كبؿمد زغلوؿ سلبـ، ابؼكتبة التجارية، القاىرة،)د/ط(، 

ذا يعلق الدكتور جابر عصفور على التعريف قائلب" كأىم ما في ىذا التعريف أنو بودد الشعر على أساس الانتظاـ ابػارجي للكلمات، صحيح أف ى - 
حيث مصدره أك تأثتَه،  لا يهتم بابعانب التخيلي من الشعر، من -فضلب عن ذلك-التعريف لا يشتَ  صراحة إلذ القافية إلا أنها متضمنة فيو. كالتعريف

 .31كإبما يهتم بالشعر في ذاتو باعتباره بنية لغوية منتظمة على أساس من الطبع كالذكؽ". السابق، ص
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نظفر بدحصلة  نالإعادة القراءة كالتفستَ كابؼساءلة علٌ  ،لى الباحثعإبغاحو  مع ىذا التًاث على بعث نفسو
 ذلك الصراع ابؼستمر حوؿ تراثنا الشعرم عبر مراحلو التاربىية بأبعادىا الاجتماعية كالفكرية ابؼتباينة.

لفلبسفة ابؼسلموف القدامى إعطاء تصورات كمفاىيم للشعر من خلبؿ كضعو أكلان في دائرة بواكؿ ا
قائمة بالأساس تكوف شيئا فشيئا للخركج بدفاىيم بزتص بو كحده، كابؼفاىيم بو الفن بصفة عامة ثم التدرج 

ذين عرضوا لقضية الشعر الفارابي من الفلبسفة الأكائل ال لعل .على الأداة التي يتخذىا الشعر في بلوغ غايتو
  .(1)أك )الأقاكيل الشعرية(، فهي عنده من شأنها "أف تؤلٌف من أشياء بؿاكية للؤمر الذم فيو القوؿ"

، لعل كبسيزه ص بوتبزبؾموعة من القوانتُ يقوـ على يتضح من خلبؿ ىذا التعريف ابؼوجز للشعر بأنو 
الإطار الفتٍ الذم ينتمي إليو، كالذم يتخذ من تعلق بصناعة الشعر ضمن تلك التي تتلك القوانتُ  ىمأ

 ا﵀اكاة للواقع ابػارجي مرجعو الأساس الذم يستند إليو الشاعر الفناف في تأليف كصناعة أقاكيلو. 
بؿاكاة عن رؤيتو لو بوصفو فرعا من فركع ابؼنطق؛ ضرب من رؤية الفارابي للشعر على أنو لا تنفصل 

اكيل عن غتَه من الأقاكيل ابؼنطقية التي عدٌ من ضمنها )كالبرىاف كابعدؿ ذلك أف ما بييز الشعر بوصفو أق
 .      (2)كالسفسطة كابػطابة(، أنو يعتمد على  ا﵀اكاة

كالأقاكيل ابؼنطقية الأخرل كالبرىاف كابعدؿ  -ضمن إطارىا الفتٍ-إف الفصل بتُ الأقاكيل الشعرية
؛ ذلك أف الفن  ليها النظرية الشعرية في الفلسفة العربيةابؼنطلقات التي تأسست ع لحدإكابػطابة، مث ل 

رديفا لو؛ لأف العمل الفتٍ ليس ك ا﵀اكاة جعلت منو موازيا للواقع كما أف يعتمد على ا﵀اكاة بالدرجة الأكلذ،  
ء الواقع عينو كما أنو لا بيكن أف يكوف منفصلب عنو، بل تراه بىلق كاقعا مثاليا يكشف في طياتو عن الأشيا

 ألا كىي علبقة الفن بابؼتلقتُ ؛كىنا تبرز قضية أخرل في العرؼ الفلسفي كالنقدم ،ابؼتخفية عن أعتُ ابؼتلقتُ
 طمح إلذ برقيق أىداؼ معرفية كبصالية، القضية التي سنقف عليها لاحقا.تكمدل تأثتَه فيهم باعتباره رسالة 

يشتًؾ معها؛ من ذلك النحت كالتمثيل يعتمد الشعر على ا﵀اكاة شأنو شأف الفنوف الأخرل التي 
تجعلو لأداة الشعر ىي اللغة كالتي تدخلو بدكره دائرة أخرل لأف  ؛كالرسم غتَ أنو يتفرد كيتميز عنها في الأداة

يتقاطع مع الأقاكيل البرىانية كابعدلية، أك كما يقوؿ جابر عصفور: "كإذا كانت خصوصية ابؼادة تصل علم 
حيث ىو لغة، فإنها تصلو بعلوـ أخرل، لد يكن يعرفها العرب، ىي علوـ الأكائل  الشعر بعلوـ اللساف، من

                                                           

 
 .33 ص ،3541، 3نظرية الشعر عند الفلبسفة ابؼسلمتُ، دار التنوير للطباعة كالنشر، ط ،إلفت كماؿ الركبي-(1)
 
 .33نفسو، ص  -(2)
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من حيث  -أك الأعاجم، كما كاف يطلق على ابؼعارؼ الفلسفية. كمن ىذه الزاكية يتصل علم الشعر
بابؼنطق، كما يتصل بالصناعة ابؼدنية من حيث غاياتو، كبالتالر بعلمي  -خصوصية دلالتو ككيفية بنائو

 . (1)لبؽ كالسياسة"الأخ
الشعر فركع الفن الأخرل في ابؼرجع كيفتًؽ عنها في الأداة؛ لأف كسائل ا﵀اكاة في الفنوف ييشارؾ 

 ،زه عن تلك الفنوفدث عن خصوصية الشعر كبسيٌ الفارابي عندما برو من فن لآخر، كىذا الأمر لد يغفل بزتلف
: "فإف بؿاكاة الأمور قد وقولكذلك في  ،، كبؿاكاة بقوؿالفارابي بتُ نوعتُ من ا﵀اكاة؛ بؿاكاة بفعليفرؽ 

مثل أف  ،فالذم بفعل ضرباف: أحدبنا: أف بواكي الإنساف بيده شيئا ما -تكوف بفعل كقد تكوف بقوؿ 
بعينو أك شيئا غتَ ذلك، أك يفعل فعلب بواكي بو إنسانا ما أك غتَ ذلك.  ايعمل بسثالا بواكي بو إنسان

أف يؤلف القوؿ الذم يصنعو أك بىاطب بو من أمور براكي الشيء الذم فيو القوؿ، كىو كا﵀اكاة بقوؿ: ىو 
 .(2)أف بهعل القوؿ دالان على أمور براكي ذلك الشيء"

الشعر كبىتلف عن الفنوف الأخرل في أداة ا﵀اكاة التي تكوف باللغة في الشعر، كبابغركة كالتمثيل يتميز 
ابي إلذ اتفاؽ الشعر كالرسم، أك ما يسميو )بصناعة التزكيق( في أف كليهما في باقي الفنوف، كىنا يشتَ الفار 

لو كسيلتو ابػاصة في التعبتَ عن  -في الوقت نفسو-يقوـ على )ا﵀اكاة( أك )التشبيو(. غتَ أف كلب منهما 
ه تلك ا﵀اكاة؛ فالرسم يستخدـ الأصباغ كالشعر يستخدـ الأقاكيل، يقوؿ في ذلك: "إفٌ بتُ أىل ىذ

الصناعة )يقصد الشعر( كبتُ أىل صناعة التزكيق مناسبة، ككأنهما بـتلفاف في مادة الصناعة كمتفقاف في 
صورتها في أفعابؽا كأغراضها؛ أك نقوؿ: إف الفاعلتُ كالصورتتُ كالغرضتُ تشابها، كذلك موضع ىذه الصناعة 

أف فعليهما بصيعا التشبيو كغرضيهما  الأقاكيل، كموضع تلك الصناعة الأصباغ، كإف بتُ كليهما فرقا، إلا
 .           (3)إيقاع ا﵀اكيات في أكىاـ الناس كحواسهم"

                                                           

 
 .34مفهوـ الشعر،ص -(1)
 
 .51ص ، 3515،  33عدد  ، بتَكت،بؾلة شعر، برقيق: بؿسن مهدم، كتاب الشعرالفارابي،   -(2)
 
 كتاب فن الشعر، مكتبة النهضة ابؼصرية، القاىرة،أرسطو طاليس،   في قوانتُ صناعة الشعراء، برقيق عبد الربضاف بدكم، ضمن  الفارابي، رسالة  -(3)

 .314-313،ص3511 )د/ط(،
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كالتي بهب أف تكوف لغة خاصة لتناسب فعل ا﵀اكاة، كما تلزـ  ،ىي أداة الشعر كموطن بسيزهإذا اللغة 
جعل الفارابي يعتبرىا   صاحبها بالتعامل معها بنوع من الدقة كحسن الاختيار في تأليف القوؿ، كىذا ما

لأنو يقوـ بعملية اختيار للغة لتتناسب كطبيعة الشيء الذم بواكيو،  ؛ )*(صناعة يتفنن صاحبها في إتقانها
ظركؼ السياؽ ليجعل القوؿ فيو  ىكالتناسب ىاىنا لا يتوقف عند مناسبة اللفظ للمعتٌ، بل بهب أف تراع

يٌ كما لو كاف ابغقيقة التي يت   دالا على الشيء كالواقع قريباف  ىل لو أف الشيء ا﵀اكطلع إليها السامع حتى بىي
 من بعضهما البعض.

ت لو السبل لاكتشاؼ العملية أيتضح جليا أف الفكر الثاقب للفارابي كمعرفتو بطبيعة الشعر ىي
ن خلبؿ كذلك م ؛التواصلية التي بردث مع الأقاكيل الشعرية، كالتي أدخلتها دائرة ابػطاب بدفهومو ابغديث

ىيئة ابؼرجع أك أيضا مراعاة ، ك رسل إليوظركؼ ابؼللسياؽ ك في الشعر ل ابؼرسل اةراعمب و جحرصو على ك 
 الشيء ابؼراد بؿاكاتو كالذم يدكر عليو ابػطاب، كالأدكات التي بسرر من خلببؽا رسالة ابػطاب.

ابي، حينما أدرؾ العلبقة بتُ فإننا بقده يستَ على نه  الفار  ،الشعر منابن سينا  موقفأما إذا انتقلنا 
الشعر كالفنوف كالتي مدت كشائجها ابػصيصة ا﵀اكية التي تقوـ عليها كل الفنوف بدا في ذلك الشعر، فهو 

 ،الفارابي في كسيلة ا﵀اكاةك يشتَ إلذ أف كلٌب من الشاعر كابؼصور بؿاؾ. غتَ أف كجو ابػلبؼ بتُ ابن سينا 
لغة، فإف ابن سينا يرل بأف ا﵀اكاة لا تكوف في اللغة فحسب. بل تكوف من فإذا كاف الفارابي بوصرىا في ال

ي ل كبواكي بأشياء ثلبثة: باللحن  ،قبل ثلبثة أشياء ىي الكلبـ كاللحن كالوزف يقوؿ: "كالشعر من بصلة ما بىي
جزالتو أك لينو  الذم يتنغم بو، فإف اللحن يؤثر في النفس تأثتَا لا ييرتاب بو، كلكل غرض بغن يليق بو بحسب

أك توسطو، كبذلك التأثتَ تصتَ النفس بؿاكية في نفسها بغزف أك غضب أك غتَ ذلك. كبالكلبـ نفسو، إذا  
 .(1)كاف بـيلب بؿاكيا. كبالوزف، فإف من الأكزاف ما يطيش كمنها ما يوقر"

﵀اكاة باللفظ كحده لعل ابن سينا قد تفطن لطبيعة الأقاكيل الشعرية التي تلجأ إلذ ا﵀اكاة، غتَ أف ا
لأف الشعر إبما يؤثر في النفس من جهة اللفظ كابؼعتٌ كالوزف كاللحن؛  ؛قد لا برقق مرادىا في نفس ابؼتلقي

                                                           
ق( يتحدث 313فهذا ابن سلبـ ابعمحي) ،رج الفارابي عن ابؼفهوـ النقدم السائد في عصره حوؿ الشعر، باعتباره صناعة كسائر الصناعاتلا بى -(*)

، عن صناعة كثقافة للشعر" يعرفها اىل العلم كسائر أصناؼ العلم كالصناعات ". طبقات فحوؿ الشعراء، برقيق بؿمود بؿمد شاكر، مطبعة ابؼدلش
 .2،ص 3. ج3530،)د/ط(، القاىرة

 
ابن سينا، فن الشعر من كتاب الشفاء، برقيق عبد الربضاف بدكم، ضمن كتاب أرسطوطاليس، فن الشعر، مكتبة النهضة ابؼصرية، القاىرة،   -(3)

 .324، ص3511
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فاللحن من شأنو أف يهز النفس بالانقباض أك الانشراح كىي تستقبل الأبغاف الشعرية التي بهب أف تكوف 
كأما الكلبـ فيتوقف  ،لقبوؿ أك النفورإلذ او يدفع النفس مطابقة للموقف كالسياؽ كالغرض، أما الوزف فإن

بهب أف تعتمد كعلى ذلك  ،قة للمبدع كقدرتو على توليد ابؼعالش كابتكارىا باللغةعلى القدرة الابداعية ابػلٌب 
 ا﵀اكاة الشعر على ىذه الأدكات ليتًؾ الشعر أثره.

تي تكوف من قبل الوزف كاللحن كالكلبـ، يؤكد ابن رشد على ىذه ابػاصية للمحاكاة في الشعر، كال
فيقوؿ:" كالتخييل كا﵀اكاة في الأقاكيل الشعرية تكوف من قبل ثلبثة أشياء: من قبل النغم ابؼتفقة، كمن قبل 
الوزف، كمن قبل التشبيو. كىذه قد يوجد كل كاحد منها مفردا عن صاحبو، مثل كجود النغم في ابؼزامتَ كالوزف 

وزكنة. كقد بذتمع ىذه الثلبثة بأسرىا، مثل ما يوجد ابؼاة في اللفظ، أعتٍ الأقاكيل غتَ في الرقص، كا﵀اك
عندنا في النوع الذم يسمى ابؼوشحات كالأزجاؿ، كىي الأشعار التي استنبطها أىل ىذه  ابعزيرة....فإف 

 . (1)أشعار العرب ليس فيها بغن، كإبما فيها: إما الوزف فقط، كإما الوزف كا﵀اكاة معا"

من خلبؿ بؿاكلة تطبيق  كذلك يبدك جليا أف ابن رشد قد توجو مباشرة للجانب التطبيقي للشعر
الشعر الأندلسي)ابؼوشحات كالأزجاؿ( كالذم يتميز  فيالأطركحات النظرية التي استجمعها حوؿ ا﵀اكاة 

لنوع الأكؿ )الشعر ابؼغتٌ( بطابعو النغمي بخلبؼ الشعر العربي التقليدم الذم يغيب عنو اللحن، فإذا كاف ا
الوزف فقط، أك الوزف بيقوـ على ا﵀اكاة باللحن كالكلبـ كالوزف، فإف النوع الثالش )الشعر التقليدم( يكتفي 

كالكلبـ بؾتمعتُ. كربدا يكوف ىذا السبب ىو الذم دفع بالفارابي أف لا يعتبر اللحن جزءا من ا﵀اكاة في 
 الشعر.

ىذه التعريفات للؤقاكيل الشعرية، أنها تقوـ بالأساس على ا﵀اكاة التي  كما بيكن استخلبصو من أف
كلأف الشعر  .زه عن الأقاكيل البرىانية كابعدلية كابػطابيةبسيٌ  ا أنها ابػاصية التيمكتعد جوىر الفن بصفة عامة،  

في الشعر تتخذ  فإنو بهعل من ا﵀اكاة مرجعو الأكؿ أثناء تشكلو، غتَ أف ا﵀اكاة ؛سليل من رحم الفن
رت في اللغة عند الفارابي، كاللغة )الكلبـ( كالوزف عند ابن سينا كابن رشد، صً كسائل كأدكات خاصة كالتي حي 

 إذا استثنينا الشعر الذم يعد اللحن عنصرا أساسيا فيو. -طبعا-كىذا
                                                           

 
، مكتبة النهضة ابؼصرية، القاىرة، شعرضمن أرسطو طاليس، فن ال ابن رشد، تلخيص كتاب أرسطو طاليس في الشعر، برقيق عبد الربضاف بدكم، -(3)

 . 23-24، ص3511
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عند من منطلق خصوصية الفن الشعرم القائمة على ا﵀اكاة كالاستعماؿ ابػاص للغة، سنقف  
                        مفهوـ ا﵀اكاة، كمفهوـ التخييل كالأثر الذم  بردثو اللغة كالوزف في الشعر.        

 المحاكاة  -3-1
تنهض القصيدة الشعرية على بؿاكاة الواقع بكل مكوناتو بأشيائو، كأفعالو، كقيمو، غتَ أف الشعر لا 

التي بذعلنا ك  تجعل منو كاقعا معدلا بفعل ا﵀اكاةلبهة لو اشمطريقة بل ينقلو ب ،ينقل الواقع كما ىو نقلب حرفيا
فكأنها تقدـ لنا معرفة جديدة توازم  ،نبصر كاقعا متجددا متعاليا عن الواقع ابؼألوؼلنرل الواقع من خلببؽا، 

لد تغب عن ية التي كىي الأبن ،ما ألفناه مع ابؼعرفة العقلية البرىانية، ىنا تكمن أبنية ا﵀اكاة في الفن كالشعر
 .فأسهبوا في ابغديث عنها فلبسفتنا كنقادنال الفكر الثاقب

يعرؼ الفارابي ا﵀اكاة بقولو: "كلا يظنٌنٌ ظاف أف ابؼغىل طى كا﵀اكي قوؿ كاحد، كذلك أنهما بـتلفاف 
الشيء حتى  بوجوه: منها أف غرض ابؼغلٌط غتَ غرض ا﵀اكي، إذٍ ابؼغلٌط ىو الذم يغلٌط السامع إلذ نقيض

يوبنو أف ابؼوجود غتَ موجود، كأف غتَ ابؼوجود موجود. فأما ا﵀اكي للشيء فليس يوىم النقيض، لكن الشبيو 
كيوجد نظتَ ذلك في ابغس، كذلك أف ابغاؿ التي توجب إيهاـ الساكن أنو متحرؾ، مثل ما يعرض لراكب 

على الأرض في كقت الربيع  عند نظره إلذ السفينة عند نظره إلذ الأشخاص التي ىي على الشطوط، أك بؼن 
القمر كالكواكب من كراء الغيوـ السريعة الستَ ىي ابغاؿ ابؼغلٌطة للحس؛ فأمٌا ابغاؿ التي تعرض للناظر في 

 .(1)ابؼرائي كالأجساـ الصقيلة فهي ابغاؿ ابؼوبنة شبيو الشيء"
لأكؿ )ا﵀اكي( يوىم بشبيو الشيء كلا يضع الفارابي حدا فاصلب بتُ ا﵀اكي كبتُ ابؼغلٌط، فإذا كاف ا

يهتم إف كاف ما يبدعو ابػياؿ الشعرم حقيقيا أـ غتَ حقيقي بقدر ما يقيم شأنا كبورص على إحداث نوع 
فإف الثالش)ابؼغلٌط( ينحصر غرضو  ،ابغقيقة تقاس بحجم الأثرلأف  ؛من التأثتَ عن طريق تقدلص الشبيو أك ابؼثيل

فالإيهاـ الذم تقوـ عليو  ،إثبات شيء ما على أنو ابغقيقة كلو كاف مناقضا بؽا-اـعن طريق الإيه-في بؿاكلة 
 ابؼغالطة السفسطائية لا بياثل الإيهاـ الذم يقوـ عليو الفن عموما كالشعر خصوصا.

تقوـ على ابؼشابهة ابؼستمدة من الواقع، فإف العمل  -حسب رأم الفارابي-كبدا أف ا﵀اكاة في الشعر
غتَ أف ىذه العلبقة بهب أف ، مرجعو الواقع كتكوف علبقتو بو علبقة الصورة بابؼرجع )الأصل(الفتٍ يكوف 
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تبقى في حدكد ابؼماثلة كابؼشابهة لا ابؼطابقة كالتقليد ابغرفي، يقوؿ تأكيدا لذلك حتُ عرؼ الأقاكيل الشعرية 
خاطبة حالا ما، أك شيئا أفضل أك بأنها :" ىي التي تركٌب من أشياء شأنها أف بزيٌل في الأمر الذم فيو ابؼ

 .(1)أخسٌ، كذلك إما بصالا أك قبحا أك جلبلة أك ىوانا أك غتَ ذلك بفا يشاكل كل ىذه"
بل يعمد إلذ إعادة تشكيلو فيبدك في صورة أفضل أك أخس،  ،عن مطابقة الواقعإذا الشعر يتسامى 

يلحق بو قبحا فيهينو، كىذا الأمر بودث سفلو بأف كمن شأنو أف يرفعو فيجلو بأف يضيف إليو حسنا، أك يي 
من بـزكف مستلهم من ابؼصو رة -أثناء تركيب الصور كابؼعالش –كما تهبو للمبدع  )*(برت سلطة ابؼتخيلة

فابؼخيلة ىي التي تتصرؼ في ابؼعالش فتعيد تركيب الصور بطريقة قد تشابو ما كانت عليو في   .)**(كابغافظة
ابقة الواقع الذم بزتص بو الأقاكيل الشعرية كالذم يعد شرطا بؽا ىو الذم جعلها الواقع أك بزالفو، كعدـ مط

 تفتًؽ عن الأقاكيل البرىانية التي يشتًط فيها مطابقة الواقع.
لا بهانب ابن سينا الفارابي، بل تراه يؤكد على ضركرة بؿاكاة الواقع عن طريق ابؼماثلة كابؼشابهة، حتُ 

اكى ابغيواف الطبيعي بصورة يقوؿ معرفا ا﵀اكاة:" كا﵀ اكاة ىي إيراد مثل الشيء كليس ىو ىو، فذلك كما بوي
ىي في الظاىر كالطبيعي. كلذلك يتشبو بعض الناس في أحوالو ببعض كبواكي بعضهم بعضا كبواكوف 

يعي . فا﵀اكاة تعطي شبيو الشيء كلا تنقلو كما ىو، كيسوؽ مثالا على ذلك؛ فصورة ابغيواف الطب(2)غتَىم"

                                                           

 
(3)-  ، ،  .23، ص3524، 1برقيق: عثماف أمتُ، مكتبة الأبقلو مصرية، القاىرة، طالفارابي، إحصاء العلوـ
رتبة في التجويف الأكسط عند الفلبسفة ابؼسلمتُ ما عدا الفارابي، الذم بهعل مكانها القلب. كيسميها ابؼتخيلة: ىي القوة الباطنة الثالثة، كىي م -)*(  

املها عن الكندم ابؼصورة أك الفنتازيا أك التخيل كالذم يعرفها بقولو: " إنها القوة التي توجد صور الأشياء الشخصية بلب طتُ، أعتٍ مع غيبة حو 
 .323، ص3، ج3514اء، رسائل الكندم الفلسفية، برقيق بؿمد عبد ابؽادم ابي ريدة، دار الفكر العربي، القاىرة، حواسنا". رسالة في حدكد الأشي

ثم إعادة كىذه القوة إذا استعملها العقل بظيت مفكرة، كإذا استعملها الوىم بظيت متخيلة. كلا يقتصر عملها على استعادة صور ا﵀سوسات كتذكرىا 
يشمل أيضا ابؼعالش ابعزئية التي في القوة ابغافظة. كعمل ابؼتخيلة لو بظاتو الابتكارية  التي لا تتوافر في عمل ابؼفكرة، فمن طبيعة  تركيبها مرة أخرل، بل

فت كماؿ ع: إلىذه القوة) ابؼتخيلة( أنها عندما تعيد صور ا﵀سوسات كمعانيها ابعزئية كتؤلف بينها لا تعيدىا كما ىي عليو في الواقع ابػارجي. يراج
 .  13-14الركبي، نظرية الشعر عند الفلبسفة ابؼسلمتُ، ص 

وة الوبنية من ابغافظة: ىي القوة النفسانية الباطنة ابػامسة كالأختَة. فهي خزانة مدرؾ الوىم عند الفارابي كابن سينا، ككظيفتها برفظ ما تدركو الق –)**( 
ىذه القوة إلذ القوة الوبنية كنسبة القوة التي تسمى خيالا بالقياس إلذ ابغس. تعمل ابغافظة على  ابؼعالش غتَ ا﵀سوسة في ا﵀سوسات ابعزئية، كنسبة

 .   01-00-01الدكاـ على حفظ ابؼعالش كصيانتها منذ إدراكها، بدعتٌ أنها خزانة ابؼعالش. يراجع: السابق،ص

 
 .324ابن سينا، فن الشعر من كتاب الشفاء، ص -(3)
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ها بواكي بها ابؽيئة الطبيعية على سبيل ابؼماثلة )كالطبيعي(.على أف بوتفظ الأصل بخصوصيتو، ئي بقد مينشً 
 كعلى ذلك بهب أف يتميز ابؼشبو بعدـ مطابقتو الأصل، ىنا فقط تتحقق ا﵀اكاة.

البلبغية  يعتبر ابن سينا ا﵀اكاة كسيلة من كسائل التخييل الشعرم، كبخاصة عندما تدؿ على الصور
ابؼختلفة من تشبيو كاستعارة، كىو ما يشتَ إليو ابن سينا حينما عدٌ  ا﵀اكيات ثلبثة أقساـ تشبيو كاستعارة 

 .(1)كما يتًكب منهما
على جانب من جوانب العمل الشعرم) التصوير (، بيد أنها بسثل ابعانب الأبرز  -إذف-تدؿ ا﵀اكاة 

لأف العمل الشعرم لا يقاس بصدقو أك كذبو بقدر ما يقاس  ؛عريةالذم بييز العمل الشعرم كيطعمو بالش
بقدرتو على إحداث الأثر في نفس ابؼتلقي أك ما يعرؼ بالتخييل يقوؿ ابن سينا: " ىذه ابؼقدمات ليس من 
ي لة، كيكاد يكوف أكثرىا بؿاكيات للؤشياء بأشياء من  شرطها أف تكوف صادقة كلا كاذبة بل أف تكوف بـي

توقع تلك التخييلبت، فيحاكى الشجاع بالأسد، كابعميل بالقمر، كابعواد بالبحر، كليس كلها  شأنها أف
 .(2)بدحاكيات. بل كثتَ منها خالية من ابغكاية أصلب "

على عدة أشياء منها ا﵀اكاة، التي تعتبر الأبرز  -حسب ما يعتقد ابن سينا -يقوـ التخييل في الشعر
شياء، نظتَ الأثر الذم بررؾ بو ىيئة ابؼتلقي، يقوؿ ابن سينا مبررا ذلك كالأكثر قيمة من بتُ ىذه الأ

"....كبابعملة التخييل ا﵀رؾ من القوؿ متعلق بالتعجب منو، إما بجودة ىيئتو، أك قوة صدقو، أك قوة شهرتو، 
بؽيئات أك حسن بؿاكاتو....لكنٌا بلص باسم ابؼخيلبت ما يكوف تأثتَه با﵀اكاة. كما بررؾ النفس من ا

 .(3)ابػارجة عن التصديق"
تػيرىادؼ ا﵀اكاة التشبيو عند ابن رشد، كذلك حتُ يتحدث عن العلل ابؼولدة للشعر، فيقوؿ: "أما 

ـ و . كيقوؿ في موضع آخر معرفا ابؼديح: "كابغد ابؼفه(4)العلة الأكلذ فوجود التشبيو كا﵀اكاة للئنساف بالطبع"
 .   (5)كبؿاكاة للعمل الفاضل"جوىر صناعة ابؼديح ىو أنها تشبيو 

                                                           
 .333-333نفسو، ص  -(3)
 . 33-32ص، 3514 ، برقيق بؿمد سليم سالد، النهضة ابؼصرية، القاىرة،الشعرابن سينا، كتاب المجموع أك ابغكمة العركضية في معالش كتاب  -(3)
 .121، 3، )د/ت(ج1ابن سينا، الإشارات كالتنبيهات، مع شرح نصر الدين الطوسي، برقيق سليماف دنيا، دار ابؼعارؼ مصر، ط-(1)
 
 .25ن رشد، تلخيص كتاب أرسطو طاليس في الشعر،صاب -(0)
 
 .31نفسو، ص -(1)
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بوذك ابن رشد حذك ابن سينا، حتُ بهمع بتُ ا﵀اكاة ابؼرادفة للتشبيو بالتخييل، فيقوؿ في ذللك: 
كأصناؼ التخييل كالتشبيو ثلبثة: اثناف بسيطاف كثالث مركب منهما. أما الاثناف البسيطاف، فأحدبنا تشبيو "

ف بألفاظ خاصة عندىم، مثل: كأف كإخاؿ)...( كأما النوع شيء بشيء كبسثيلو بو؛ كذلك يكوف في لسا
الثالش: فهو أخذ الشبيو بعينو بدؿ التشبيو، كىو الذم يسمى الإبداؿ في ىذه الصناعة)...( كينبغي أف تعلم 
أف في ىذا القسم تدخل الأنواع التي يسميها أىل زماننا استعارة ككناية)...( كأما  القسم الثالش فهو أف يبدؿ 

تشبيو، مثل أف تقوؿ الشمس كأنها فلبنة)...( كالصنف الثالث من ىذه الأقاكيل الشعرية ىو ابؼركب من ال
 .(1)ىذين"

لأنها بسثل عنصرا من أىم عنصرين يقوـ على أساسهما  ؛ا﵀اكاة عند ابن رشد أبنية كبتَةتكتسب 
الأخرل، فهو يرل أف كثتَا من الأقاكيل الشعر) ا﵀اكاة كالوزف( ، كبهما يتميز الشعر عن الأقاكيل ابؼنثورة 

الشعرية التي تسمى أشعارا ليس فيها من معتٌ الشعرية إلا الوزف فقط، إذ ليس ينبغي أف يسمى شعرا 
 .(2)إلا ما بصع ا﵀اكاة كالوزف -على حد قولو -بابغقيقة

زه عن التي بسيٌ  ركح الشعر بسثل -ابؼسلمتُ من كجهة نظر الفلبسفة –بفا تقدـ يتبتُ أف ا﵀اكاة 
الشعرية بظة يستحيل برققها إلا إذا حضرت ك الأقاكيل النثرية كالبرىانية، كمعها تلحق صفة الشعرية بالقوؿ؛ 

مشركعيتو يكسب بل ا﵀اكاة ككشفت عن نفسها كعنصر فاعل لو قيمتو كىيمنتو على ابػطاب الشعرم، 
اكاة الواقع التي يينجز من خلببؽا ا﵀اكي كاقعا مع ما يتوفر عليو من بفاثلة كمشابهة تستند على بؿ معها؛

ىنا فقط بوقق الشعر مراده مع ما يتًكو من أثر في نفس ابؼتلقي فيحكم  ،جديدا يكوف موازيا للواقع القائم
كم عليو بالصدؽ كالكذب في  ؛حتى كإف جانبت أفكاره ابغقيقة اليقينية ،عليو بابعمالية لأف الشعر لا بوي

القدرة على  الذم بوصل مع، بل بتوفر عنصر التخييل فيو تعاملب يقينيا مطابقا للحقيقة قعمع الوا وتعامل
 التأثتَ في ابؼتلقي.
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 التخييل -3-2

مع  -من خلببؽا-كقفنا في العنصر السابق عند دكر ا﵀اكاة في الشعر كالتي بسثل جسرا بيده الشاعر 
اعة الشاعر كينجلي تفوقو الفتٍ، كبخاصة إذا ملك عقوؿ الواقع على سبيل ابؼماثلة كابؼشابهة، كبها تظهر بر 

ابؼتلقتُ مع ما يتًكو منجزه الشعرم من أثر في النفوس، ىذه العملية التي بردد العلبقة بتُ ابؼبدع كالعمل 
الشعرم كبتُ ابؼتلقي يعدىا ابن سينا بزييلب، كالذم يعرفو قائلب عنو بأنو: " انفعاؿ من تعجب أك تعظيم أك 

لأنو انفعاؿ"  ؛. كىو عنده مرتبط بالنفس(1)نشاط من غتَ أف يكوف الغرض بابؼقوؿ اعتقادا البتة" غم أك
 . (2)تنبسط فيو النفس أك تنقبض عن أمور من غتَ ركيةٌ كفكر كاختيار"

إف ابؼتأمل في تعريف ابن سينا للتخييل يدرؾ قيمة الأثر الذم بودثو الشعر باعتباره بزييلب في ابؼتلقي، 
 معيار ابغكم على العمل الشعرم إبما يكوف مع الأثر لا مع الاعتقاد في صدقو. لأف

استجابة نفسية خالصة بردث في غياب الفكر كالعقل، كمعها ييسلىبي  -على رأم ابن سينا -التخييل
ابؼتلقي القدرة على التصرؼ بطريقة كاعية، نتيجة حالة الابقذاب السحرم ناحية العمل الشعرم كالذم 

يبتٍ أحكامو كفق منطق  كىي ابغالة التي بذعل ابؼتلقيطر على النفس فيتحكم في السلوؾ كيوجهو، يسي
الشعر لا منطق ابغقيقة كالواقع، يقوؿ الفارابي: " الإنساف إذا نظر إلذ الشيء يشبو بعضو ما يعاؼ فإنو بىيٌل 

كإف اتفق أنو ليس في ابغقيقة كما  إليو من ساعتو في ذلك الشيء أنو بفا ييعاؼ، فتقوـ نفسو منو كتتجنبو،
خيي ل لو، كذلك يعرض للئنساف عندما يسمع الأقاكيل التي براكي فتيخي لي في الشيء أمرا ما، كذلك أف الذم 
يراه ببصره فييخيٌل إليو أمرا ما في ذلك الشيء لو كصف لو ذلك بعينو بقوؿ، فإف ذلك القوؿ كاف بىيٌل لو في 

ي ل ابغسن في الشيء أك  ذلك الشيء الأمر بعينو الذم خيل فيو ما رآه ببصره، كذلك مثل الأقاكيل التي بزي
القبح فيو أك ابعور أك ابػسة أك ابعلبلة. فإف الإنساف كثتَا ما تتبع أفعالو بزيلبتو، ككثتَا ما تتبع ظنو أك 

 .(3)ب ظنو أك علمو "علمو، ككثتَا ما يكوف ظنو أك علمو مضادا لتخيلو، فيكوف فعلو بحسب بزيلو لا بحس
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 .24-23ص ،احصاء العلوـأبو نصر الفارابي،  -(1)
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دثو الشعر في ابؼتلقي كبتَ إلذ حد بهعلو إف  لا يعرم اىتماما  -في كثتَ من الأحياف –التأثتَ الذم بوي
لأف الأقاكيل الشعرية موجهة إلذ بـيلة ابؼتلقي براكؿ أف  ؛كلا يقيم شأنا بؼا يعرضو عليو البرىاف من حقائق

 اؿ حياؿ العمل الفتٍ.تستنهضو كتستفزه لتثتَ فيو الإحساس بابعم
عملية إيهاـ موجهة كمقصودة من ابؼبدع إلذ ابؼتلقي تهدؼ إلذ  -كفق ىذا التصور–التخييل الشعرم 

 
ي
ة التي يتضمنها النص الشعرم، كبخاصة عندما تلقى ىذه الصور استجابة لى يػ  خى إحداث أثر من خلبؿ الصور ابؼ

مع  -على مستول اللبكعي-ت كتصورات تتقاطع من طرؼ ابؼتلقي بناء على ما بووزه من معارؼ كخبرا
تحدث الإثارة ابؼقصودة كيتحقق الإيهاـ ابؼرجو، كمعهما تبلغ الرسالة الشعرية مرادىا لتلك الصور ابؼخيلة 

 كيتحقق للشعر ىدفو ابؼعرفي الذم كجد لأجلو.
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     المعرفة بين الشعر والعلم -4

ب البرىالش)العلمي( كابػطاب الشعرم، كبفيزات كل كاحد منهما مع ما تقدـ من مفاىيم حوؿ ابػطا
أمكن لنا التمييز بينهما على مستول طبيعة ابؼادة التي بىتص بها الشعر، كعلى مستول الأثر الذم يتًكو 

 الشعر، غتَ أنهما يتفقاف في الغاية كابؽدؼ لأف كليهما يطمح إلذ الوصوؿ إلذ ابؼعرفة.
إلذ الشعر على أنو كاحد من الأقيسة ابؼنطقية باعتبار أثره، فنجد ابن سينا نظر الفلبسفة ابؼسلموف 

يرل بأف القياس الشعرم، كإف كاف غتَ مصدؽ بو، فإنو لا بد أف بهرم بؾرل ابؼصدؽ بو بسبب التأثتَ الذم 
ك غتَ بودثو في النفس، كذلك في قولو: "إف مبادئ القياسات كلها إما أف تكوف أمورا مصدقا بها بوجو، أ

يقوـ ذلك -مصدٌؽ بها، كالتي لد يصدؽ بها إف لد بذر بؾرل ابؼصد ؽ بها بسبب تأثتَ منها يكوف في النفس 
لد يينتفع بها في القياسات أصلب. كالذم يفعل ىذا الفعل ىو -التأثتَ من جهة ما قاـ ما يقع بو التصديق

ا يفعلو الشيء ابؼصدؽ بو، فيقوـ مع ابؼخيلبت، فإنها تقبض النفس عن أمور كتبسطها عن أمور، مثل م
التكذيب بها مقاـ ما قد صدٌؽ بو، كما قد يقوؿ قائل العسل إنو مرة مقيئة فتتقزز عنو النفس مع التكذيب 
بدا قيل، كما يتقزز عنو مع التصديق بو أك قريبا منو. ككما يقاؿ إف ىذا ابؼطبوخ ابؼسهل ىو في حكم 

يسهل عليك شربو، فيتخيل ذلك فيسهل علية، كذلك مع  الشراب، فيجب أف تتخيلو شرابا حتى
 .(1)التكذيب"

ينظر ابن سينا إلذ ابػطاب الشعرم على أساس ابؼنفعة التي بوققها، كابؼنفعة ىاىنا بزتص بابعانب 
في نظر  )*(ابؼعرفي الذم يقدمو الشعر، كىو ابعانب الذم شفع لو أف بووز على مكاف ضمن فركع ابؼنطق

كإف جعلوه أدلس الأقيسة(. فإذا كاف ابؼنطق الذم ييعتُ ابؼرء على استكماؿ قواه الناطقة الفلبسفة)حتى 
كتسديد أفعالو إلذ جهة ابغق كابػتَ للوصوؿ إلذ السعادة كىي الغاية القصول من كجوده، فإف الشعر، 

 .بوصفو فرعا من فركع ابؼنطق، لا بد من أف يكوف لو دكره في برقيق تلك الغاية

                                                           

 
 .33-32كتاب البرىاف، ص-(3)
ابػطأ. فالفارابي إف صناعة ابؼنطق ىي التي بسد العقل الإنسالش بالقوانتُ التي بذعلو بييز بتُ ابغق كالباطل كالصواب كابػطأ فتجنبو الزلل كالوقوع في - ()*

النفس، كتيسدده بكو اليقتُ كبكو النافع  يعتبر ابؼنطق بدثابة الصناعة التي يناؿ بها ابعزء الناطق كمالو، يقوؿ في صناعتو ىي: " التي تيقو ـ ابعزء الناطق من
كأجزاء فلسفتو كمراتب من أبكاء التعليم، كتيبص ره الأشياء التي تعدؿ بو عن اليقتُ كعن الأشياء النافعة في التعليم كالتعلم". يينظر: فلسفة أرسطو طاليس 

 .       24، ص3523شعر، بتَكت، لبناف،  ، برقيق بؿسن مهدم، دار المجلةكابؼوضع الذم منو ابتدأ كإليو انتهى أجزائها
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ف تقييم فلبسفتنا للشعر بوصفو نشاطا بزييليا على ابؼستول ابؼعرفي كالأخلبقي إذا ما قورف مهما كا 
بفركع ابؼنطق الأخرل، بداية بالبرىاف كمركرا بابعدؿ كالسفسطة ثم ابػطابة. فالبرىاف يقدـ ابؼعرفة اليقينية عن 

تمد على مقدمات مشهورة لأنو يع ؛طريق مقدمات صادقة كموثوؽ في صحتها، كابعدؿ يقدـ معرفة ضنية
ذائعة، كالسفسطة تقدـ معرفة زائفة بفوىة عن طريق مقدمات بفوىة مغلطة، كابػطابة ييلتمس بها إقناع 
الإنساف بقصد إمالتو للتصديق، أما الشعر فهو يقدـ معرفة بزييلية باستخداـ ابؼثالات كا﵀اكيات، كبؽذا 

 .  (1)صحتو أك كذبوتصبح مقدماتو من ذلك النوع الذم لا ييدقق في 
ابؼعرفة التي يقدمها الشعر في قيمتها ابؼعرفة التي يقدمها البرىاف)العلم(، كإف احتفظ كل كاحد بساثل 

منهما بطريقتو ابػاصة في بسكتُ ابؼعرفة كإنتاجها، فإذا كاف البرىاف يصبو إلذ التصديق كمطابقة الواقع، فإف 
، كىو موطن التفاكت كالتمايز بينهما، يقوؿ ابن سينا مبينا طبيعة الشعر يتأمل التخييل كمن بشة إحداث الأثر

ىذا التفاكت كفي الوقت نفسو مبرزا قيمة القياس الشعرم: " فمنها ما يوقع اليقتُ كىو البرىالش، كمنها ما 
ركا يوقع شبيو اليقتُ. كىو إما القياس ابعدلر كإما القياس الشعرم، فلب يوقع تصديقا كلكنو يوقع بزييلب بؿ

 .(2)للنفس إلذ انبساط كانقباض با﵀اكاة لأمور بصيلة أك قبيحة"
الشعر لا ييلتفت إلذ صدؽ مقدماتو أك كذبها، كإبما ييؤخذ من خلبؿ بركز عنصر التخييل فيو كقدرتو 
على التأثتَ في النفس، يقوؿ ابن سينا: " ابؼخيٌلبت ىي مقدمات ليست تقاؿ ليصدؽ بها بل لتيخي ل شيئا 

 . (3)أنو شيء آخر على سبيل ا﵀اكاة" على
كبدا أف البرىاف بىاطب جهة العقل في الإنساف، كبىاطب الشعر دكاخل النفس فيو، كسلطة النفس 

تتحكم في سلوكياتو كتوجهها، فإف الشعر كإف كاف غتَ  لأنها ؛أكثر سيطرة على الإنساف في كثتَ من ابؼواقف
في ىذا يسوؽ ابن سينا مثالا: " ربدا بظع ابؼرء الثناء على بصيل كاف مصدؽ بو، فإف تأثتَه يفوؽ البرىاف، ك 

                                                           

 
 .    343يينظر: نظرية الشعر عند الفلبسفة ابؼسلمتُ، ص-(3)
 
 . 0كتاب البرىاف، ص  -(3)

 
 .3، ص 3514، 3ابن سينا، النجاة في ابغكمة ابؼنطقية كالطبيعة الإبؽية، مطبعة السعادة، القاىرة، ط-(1)
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يعرفو بصيلب، أك الذـ لقبح كاف يعرفو قبيحا، ككاف التصديق لا بورؾ منو شيئا، فإذا بظع الشعر ابؼوزكف ىاج 
 . (1)بزيلو، فانبعث نزاعو أك نفوره إلذ موجب بزيلو طاعة للتخيٌل لا للصدؽ"

يكوف ذلك ك ؽ لو ابؼعارؼ التي يينتجها، ىالش نفسو في حاجة ماسة للشعر ليسو  قد بهد ابػطاب البر 
يصوغ مقدماتو في شكل فتٍ مؤثر، فتنصرؼ بكوه النفوس، لحينما يتجو الشعر إلذ القوؿ البرىالش الصادؽ 

تصديقات بعد أف انصرفت عنو قبل أف يدخل حيز التخييل كا﵀اكاة، يقوؿ ابن سينا: "ككثتَ منهم إذا بظع ال
استكرىها كىرب منها. كللمحاكاة شيء من التعجيب ليس للصدؽ، لأف الصدؽ ابؼشهور كابؼفركغ منو كلا 
طراءة لو، كالصدؽ المجهوؿ غتَ ملتفت إليو، كالقوؿ الصادؽ إذا حير ؼ عن العادة كأيبغق بو شيء تستأنس بو 

   .(2)عن الالتفات إلذ التصديق كالشعور بو" النفس، فربدا أفاد التصديق كالتخييل معا، كربدا شغل التخييل
إف ما بهعل الشعر يتفوؽ على التصديق البرىالش، قوة التأثتَ التي بووزىا كالتي تتأتى من حسن 

لأف ابؼضموف قد يكوف نفسو، أم ذات الفكرة التي  ؛الصياغة كالانسجاـ بتُ عناصره الشكلية لا ابؼضمونية
رىا ابػطاب الشعرم، لكنها تكوف من الثالش أكثر كقعا على النفس كتأثتَا، يعرضها ابػطاب البرىالش قد يكر 

فالعناصر الشكلية ىي التي ينفذ من خلببؽا الشاعر إلذ نفس ابؼتلقي. بل تصبح ميزة بسيز الأقاكيل الشعرية 
ء كاف ذلك التي بذمل كتزين كتفخم كبهعل بؽا ركنق كبهاء سوا  -كما يرل الفارابي  -عن بقية الأقاكيل، فهي

  .(3) باستخداـ ا﵀اكاة أك ابغيل اللفظية كالتًكيبية
رغم تشارؾ البرىاف كالشعر في الأداة كالوسيلة التي برصل بها ابؼعرفة، كىذه الوسيلة لا تكوف سول 
الألفاظ، إلا أف الألفاظ التي يستخدمها البرىاف بزتلف كلية عن الألفاظ التي يستخدمها الشعر؛ لأف البرىاف 

ستخدـ اللغة استخداما حقيقيا بهدؼ الإفهاـ كالتوصيل، في حتُ لا يستخدـ الشعر الألفاظ لتدؿ على ي
معانيها ابغقيقية أك ابؼشهورة، كإبما لتدؿ على معاف أخرل تشبهها أك بزالفها، فكأنو يتجاكز بذلك 

 الاستخداـ ابغقيقي للغة. 
ن مستويات استعماؿ اللغة بتُ ابغقيقة كالمجاز أك نصا يتحدث فيو ع (ابغركؼ)ورد الفارابي في كتابو يي 

مع الاستعماؿ ابغقيقي  -في كثتَ من الأحياف -اتعارضمالاستعماؿ ابػاص بؽا، كالذم يكوف في الشعر 
                                                           

 
 .     1، ص 3520شفاء، برقيق سعيد زايد، ابؼؤسسة ابؼصرية العامة للتأليف كالتًبصة كالنشر، القاىرة ، ابن سينا، القياس من كتاب ال-(3)

 
 . 323فن الشعر من كتاب الشفاء، ص -(3)

 
، ص -(1)  . 25إحصاء العلوـ
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الذم يكوف في غتَه من ابػطابات بدا في ذلك ابػطاب البرىالش، يقوؿ: " فإذا استقرت الألفاظ على ابؼعالش 
ار كاحد لواحد، ككثتَ لواحد أك كاحد لكثتَ، كصارت راتبة على التي جيعلت دالة جيعلت علبمات بؽا، فص

على ذكاتها، صار الناس بعد ذلك إلذ النسخ كالتجوٌز في العبارة بالألفاظ، فعبر بابؼعتٌ  بغتَ ابظو الذم جيعل 
كاف لو بو تعلق، كلو  لو أكلا، كجيعل الاسم الذم كاف بؼعتٌ ما راتبا لو على ذاتو عبارة عن شيء آخر متى  

كاف يستَا إما لشبو بعيد، كإما لغتَ ذلك، من غتَ أف بهعل ذلك راتبا للثالش دالا على ذاتو. فيحدث حينئذ 
الاستعارات كالمجازات كالتجوز بلفظ معتٌ ما عن التصريح بلفظ ابؼعتٌ الذم يتلوه متى كاف الثالش ييفهم من 

ظها عن التصريح بألفاظ معاف أخر إذا كاف سبيلها أف تقرف بابؼعالش الأكؿ، كبألفاظ معاف كثتَة يصرحٌ بألفا
الأكؿ متى كانت تػيفٍهىمي الأختَة مع فهم الأكلذ، كالتوسع في العبارة بتكثتَ الألفاظ كتبديل بعضها لبعض 

 .(1)كترتيبها كبرسينها. فيبتدئ حتُ ذلك أف بردث ابػطبية أكلا ثم الشعرية قليلب "
فيكوف اصطلبحيا كضعيا، كأما  ؛فأما الأكؿ ،لغة من ناحية الاستعماؿ إلذ مستويتُيقسم الفارابي ال

لأف الأكؿ بيثل الأصل ابؼتفق عليو من حيث دلالة  ؛فيكوف بؾازيا كيكوف تابعا للمستول الأكؿ ؛الثالش
عن الدلالة التي  الألفاظ على ابؼعالش دلالة قارة كثابتة، كأما الثالش)الاستعماؿ المجازم( فتخرج فيو الألفاظ

كضعت بؽا إلذ دلالة جديدة لتتجاكز بذلك الألفاظ معانيها الثابتة، كىذا الاستعماؿ المجازم يلحق بالأقاكيل 
 الشعرية. 
الشعر يستعمل الاثنتُ معا، يقوؿ الفارابي في نص آخر: " كجيل الألفاظ قد تستعمل دالة على قد 

ما كضعت، كتستعمل على معاف أخر على اتساع كبؾازا معانيها التي للدلالة عليها كضعت منذ أكؿ 
كاستعارة، كاستعمابؽا بؾازا كاستعارة ىو بعد أف تستعمل دالة على معانيها التي بؽا كضعت من أكؿ ما 

 كالسفسطائيةكضعت. كابػطابة كالشعر  فإف الألفاظ تستعمل فيهما بالنوعتُ بصيعا. كأما الفلسفة كابعدؿ 
 .(2)على ابؼعالش الأكلذ التي لأجلها كضعت أكلا"  فلب تستعمل فيها إلا

، التمايز يؤكد الفارابي في نصو على التمايز الواضح بتُ الشعر كغتَه من الأقاكيل في استخداـ اللغة
 الذم يكوف كما يلي:

                                                           

 
 .     303، ص 3525الفارابي، ابغركؼ، برقيق بؿسن مهدم، دار ابؼشرؽ، بتَكت، )د/ط(، -(3)
 
 . 320ص نفسو، -(3)
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  إذا كاف البرىاف يكتفي باستخداـ الألفاظ كفق الدلالة التي كضعت بؽا، أم يقتصر على
بدعانيها ابغقيقية، فإف الشعر يستخدـ الألفاظ بدعانيها ابغقيقية، كيستخدمها استخداـ الألفاظ 

 كىي متجاكزة للدلالة ابغقيقية التي أبغقت بها أم بؾازا، 

   لغة الشعر ثابتة كمتبدلة متغتَة في آف كاحد. فإف لغة العلم البرىالش ثابتة غتَ متغتَة، إذا كانت 

 لغة الشعر في خلق دائم كبذدد مستمر، ككلببنا مرتبط ف فإلغة العلم بؿددة سلفا، كانت  إذا
بهدؼ كغاية بؿددة بهب أف تتوافق معو اللغة، فاللغة في البرىاف تستخدـ بغرض التفهيم 

 .أيضا  كالتوضيح، كاللغة في الشعر توظف لأجل التخييل. كىذا ىو موطن التمايز بينهما
كما حدده   -شعر باعتباره فرعا من فركع ابؼنطقبفا سبق يتضح جليا البعد ابؼعرفي الذم بووزه ال

ابؼعرفة التي يقدمها الشعر لا تقل أبنية عن ابؼعرفة التي تقدمها فركع ابؼنطق الأخرل  كما أف  -الفلبسفة
كالبرىاف كالفلسفة كابعدؿ، بيد أف ابؼعرفة الشعرية تتمايز عن أضرب ابؼعرفة الأخرل من جهة الوسائل 

لأف ابؼعرفة الشعرية معرفة  ؛ا ابؼعرفة ) الألفاظ كالتًاكيب كا﵀اكاة(، كمن جهة ابؽدؼكالأدكات التي برصل به
بزييلية لا معرفة تصديقية يقينية، يتحقق ىدفها بددل الأثر الذم تتًكو في نفس ابؼتلقي، كالذم يتجلى في 

 توجيو سلوكو كموقفو من الوجود.              
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 البا

 

ٌب انشعزٌخ وأَظبق انًعزفخ(انجبة الأول)انزؤ
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 ا
انفصم الأول فً يمبرثخ انًفبهٍى)انُظك وانزؤٌب(
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 فً يفهىو انُظك -أولا

تتسق ابؼوجودات في الكوف كفق بمط منتظم تقوـ فيو العلبقات بتُ أجزائو كعناصره مقاما مهما؛ تلك 
تأثر، كالتفاعل ىاىنا يسمح بؽا بابغركية العلبقات التي تسمح بؽا بأف تتفاعل فيما بينها كفق مبدأ التأثتَ كال

التي بسنحها قيمة معينة لكل عنصر في انسجامو مع الكل، كالقيمة تنجلي أكثر عندما يؤدم العنصر كظيفتو 
 داخل الكل كيساىم في ارساء دعائم البناء العاـ لأم ظاىرة يعتبر طرفا فيها.    

أنا كبتَا للبنسجاـ بتُ العناصر، فإف  الفكر الإنسالش كبدا أف مبدأ الانتظاـ ك التوازف الكولش يقيم ش
كطموحو في ذلك بناء إطار معرفي،  ،العناصرتلك سعى دكما إلذ بؿاكلة اكتشاؼ شبكة العلبقات التي تربط 

ابغياة، بيد أف ذلك لن يتحقق ما لد تدرج ىذه ابؼعرفة في سياؽ منظم كمتناسق، أك ما  فهميكوف عونا لو في 
 النسقية ابؼنظمػة للفكر في تعاملو مع الوجػود. ييعرؼ مبدأ

تتحكم الأنساؽ بدختلف أنواعها في توجيو مسار ابؼعرفة الإنسانية، من حيث ابؼرجع ك الأصوؿ، 
لأف النسق ىو النه  ابؼنظم للمعرفة بكل  ؛ككذلك من زاكية النظر للكوف، كفي الأحكاـ ابؼنجزة حولو

 أنواعها.
تأسس على الفن كدكره في إنارة الفكر كتوجيهو  توجو ابؼعرفة الإنسانية، كمعرفالشعر كجهػا من أك يعتبر 
لأنو يعمد على تظهتَ ابؼعرفة بشكل بهمع بتُ النفعي كابعمالر، كبخاصة عندما يرجع في أثناء  ؛توجيها بصاليا

ناصرىا ليبعث فيها تشكلو كبنائو إلذ الأنساؽ الثقافية ابؼهيمنة بغظة إبداعو، فيعمل على خلق علبقات بتُ ع
 تخذ من العنصر ابعمالر كسيلتو في بلوغ مراده.يلأنو  ،ابغياة من جديد، كالبعث ىاىنا يكوف أكثر تأثتَا

يساىم الشعر بعد تشكلو في إثراء النسق الثقافي باعتباره عنصرا مهما من بتُ العناصر ابؼشكلة   
النشاط الثقافي للجماعة الإنسانية، بل بيثل  للنسق الثقافي، كبخاصة عندما يرتبط الشعر بدختلف أكجو

بذسيدىا العيتٍ، كما ىو الشأف مع العرب قبل الاسلبـ الذين توبظوا في الشعر تظهتَ تفوقهم اللسالش 
كمصدر قوتهم في البياف كالفصاحة، كما تطلعوا من خلبلو إلذ إدراؾ بـتلف ابؼعارؼ ابؼمكنة كالتي بواكؿ 

 نساؽ ابؼتزامنة مع النسق الشعرم.الشعراء استجلبئها من الأ
كلأف بؾاؿ بحثنا بهعل من فكرة النسق الثقافي أحد الأسس التي يرتكز عليها في بلوغ غايتو،        

لأننا نطمح إلذ بؿاكلة الكشف عن الأنساؽ ابؼعرفية ابؼسابنة في إثراء ابؼستول الفكرم للقصيدة العربية قبل 
 ؼ عند مفهوـ النسق.الإسلبـ، فإننا نستبق ذلك بالوقو 
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  لغة-1
عاـ في  ،يعرؼ صاحب اللساف النسق، بقولو: "النسق من كل شيء ما كاف على طريقة نظاـ كاحد 

 الأشياء كقد نسقتو تنسيقا... كالاسم الن سقي، كقد انتسقت ىذه الأشياء بعضها إلذ بعض أم تنس قت...
ـ كاحد. كالعرب تقوؿ لطوار ابغبل إذا امتد كالتنسيق التنظيم. كالنسق ما جاء من الكلبـ على نظا 

 .(1)مستويا، خذ على ىذا النسق أم على ىذا الطور كالكلبـ إذا كاف مسجعا قيل لو حسن"
نىسىقى الدُّر  كغتَه كنس قو، كدرُّ  -، فيقوؿ عنو: "نسق(أساس البلبغة)كأما الزبـشرم في معجمو 

 ناسقت.منسوؽ كمنس ق كنسقه، كتنسقت ىذه الأشياء كت
 .(2) كمن المجاز:  كلبـ متناسق، كقد تناسق كلبمو، كجاء على نسق كنظاـ"

يكشف ابؼعتٌ ابؼعجمي للكلمة على أف النسق يقوـ أساسا على النظاـ الواحد كالانسجاـ بتُ  
 حدكث توافق بتُ العناصر يكوف ضركرياإلذ الأشياء، كىذا من شأنو أف بودث تآلفا بينها، يؤدم في النهاية 

 كمتلبزما داخل النظاـ الواحد. 
لأف الأفكار لا بيكن أف تكتسب قيمتها ابؼعرفية كفاعليتها  ؛تكوف القصدية كاضحة في النسق 

الاجتماعية إلا إذا  اتسقت في نظاـ بهمعها كبهعل منها مدركة بيسر بالنسبة للعقل الذم يستقبلها بشكل 
 الأفكار كالأشياء كبتُ الأنساؽ ابؼختلفة، كىذا الفصل كاع، لأف النسقية ىي التي تتيح للذىن الفصل بتُ

 ىو الذم بودد ىويتها كقيمتها.
يبدك أف الدلالة ابؼعجمية للكلمة مستوحاة من الثقافة العربية كمن عبقرية لغتها القائمة على مبدأ  

مي يشتَ على الدكاـ التنظيم كالتنسيق كالتجاكر بتُ رموزىا كعلبماتها اللغوية. كىذا ما جعل ابؼعتٌ ابؼعج
في مراحلها  -لنظاـ التواصل ابػطابي، كربدا يكوف الدافع من كراء ذلك طبيعة الثقافة العربية التي تنهض 

 ابؼشافهة التي تستلزـ نسقية معينة حتى يعيها العقل كبرفظها الذاكرة.على  -الأكلذ
    

                                                           
  .030ص  ،34ابن منظور، مادة نسق، ـ -(1)
 .214ص  ،3440جار ا﵁ أبي القاسم الزبـشرم، أساس البلبغة، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف،) د/ط(،   -(2)
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 اصطلاحا -2

 في الفكر الغربي -2-1
ا نعلم بتغلغلو في شتى مناحي ابغياة نسق إشكالية مفاىيمية معقدة، بؼٌ يطرح الوقوؼ على مفهوـ ال 
صعوبتو تزداد تعقيدا عندما يقتًف بابؼستول الفكرم كابؼستول اللسالش، الصعوبة التي لعل ، ك سوسةالمجردة كا﵀

كذلك  ،البنيويةبرر أبنية النسق من الناحية اللغوية ك يكفي الوقت نفسو  (Robert Scholz)يقر بها ركبرت شولز 
"بهب أف نؤكد أف النسق اللغوم ليس كجودا بؿسوسا، فاللغة الإبقليزية ليست في العالد أكثر من  في قولو:

كجود قوانتُ ابغركة في العالد، كلكي تكوف موضوعا للدراسة بهب بناء لغة، أك بموذجا بؽا من شواىد الكلبـ 
الأخرل بالغة، إف أم نظاـ إنسالش لكي يصبح علما، بهب  الفردم، إف أبنية ىذا ابؼبدأ للدراسات البنيوية

أف ينتقل من الظواىر التي يسجلها إلذ النسق الذم بوكمها، من الكلبـ إلذ اللغة، كفي اللغة بالطبع لا معتٌ 
لأم تصوت بالنسبة ابؼتحدث ينقصو النسق اللغوم الذم بوكم معناه كما يعنيو بالنسبة للؤدب بالغ الأبنية، 

بيكن بؼنطوؽ أدبي لعمل أدبي، أف يكوف لو معتٌ إذا افتقدنا الإحساس بالنسق الأدبي الذم ينتمي  إذ لا
 . (1)"إليو

فالنسق اللغوم ليس لو كجود مادم بؾسد لو عينيا، كىذا ما بهعل منو زئبقيا  دائم التبدؿ كالتغتَ غتَ 
يرل أف مفهوـ  (Robert Scholz) شولزثابت كغتَ قار، فهو في تشكل كتىكوٌف مستمر. كىذا ما جعل ركبرت 

النسق" في صميم البنيوية، ذلك الكياف ابؼنظم ذاتيا الذم يتكيف مع الظركؼ ابعديدة من خلبؿ بروؿ بظاتو 
على بنية نسقية، كمن ابؼمكن رؤية أية كحدة أدبية ابتداء من ابعملة ابؼفردة إلذ  -في الوقت ذاتو-مع الإبقاء 

 .(2)ضوء مفهوـ النسق"بؾموع نظاـ الكلمات في 
فهو  ،كما أف ابؼرجعيات ابؼنتجة لو متعددة كمتلونة بتُ الاجتماعي كالثقافي، كبتُ الذاتي كالفردم     

بذلك ليس نظاما جامدا كلا حتى ثابتا ، بل بذده ديناميا لا يكف عن ابغركية، متغتَا ليتكيف مع ابؼتغتَات 
 كالظركؼ ابغاصلة. 

                                                           
 .332لوطن، الكويت، ص مطابع ا ،333عبد العزيز بضودة، ابؼرايا ابؼقعرة)بكو نظرية عربية(، سلسلة عالد ابؼعرفة، ع -(1)
 . 34. ص 3533. 3ركبرت شولز، البنيوية في الأدب، تربصة حنا عبود، منشورات ابراد الكتاب العرب ، دمشق، ط -(2)
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ييعد شرطا أساسيا كضركريا للقياـ بأم دراسة   -ا حدده ركبرت شولزكم-كجود النسق  أف غتَ 
تنشد العلمية كتطمح إليها، لأف برقق صفة العلمية لأم ظاىرة لغوية لا تكوف إلا من خلبؿ النسق، ككل 
نظرية علمية بهب أف بوكمها مبدأ الاتساؽ كالانتظاـ حتى تشكل لنفسها ىيئة مستقلة عن بقية الظواىر 

 ة الأخرل، كمن ىنا فقط تتحدد قيمتها كجوىرىا.كالأنظم
إف التدرج ناحية النظاـ كالانتماء لنسق ما، ىو الذم يعطي للعنصر قيمتو، كذلك من خلبؿ 

الذم بهب أف يكوف ظاىرا كجليا كىو ينظم العلبقات ك الاندماج مع بقية العناصر في النظاـ أك النسق العاـ 
خاصية  بقد لأف من أىم خصائصو ؛علنا لا نفقد الإحساس بوبتُ عناصره، ىذا الظهور ىو الذم به

الانفتاح "فالنسق ابؼغلق كىم...فإذا سلمنا بأف النسق معطى أكلر مرتبط بلبكعي العقل البشرم ككينونتو، فلب 
اغفاؿ حركيتو كبرولاتو كانتظامو الداخلي، فهو لا يفقد أساسو ابعوىرم، كلكنو بيتلك مركنة  ذلكبوتم علينا 

 .(1)لتحولات كيستجيب بؼقتضيات التغتَات"ا
) تكاد الأطركحات التي كقف عندىا الدرس اللسالش حوؿ النسق

*
، تفرض منطقها على ابعهود التي (

لا يفوتنا ىنا أف  ننوه بتصورات ابؼدرسة  ،(**) قاـ بها الدارسوف من بعد في إرساء تصور كاضح حوؿ النسق
 الشكلبنية في ىذا المجاؿ.

أبرز الشكلبنيتُ الركس  (boris eikhenbaum)كبوريس إبىنباكـ  (I.TYNIANOV )ا نوؼيتنمن يورم يعد كل 
الذين أكقفوا جهودىا على إقامة صرح النسق في الدراسات النقدية، ذلك أف الوقائع النسقية كحدىا كفيلة 

لية من أكليات النظرية بأف تكوف موضوعا للدراسة كما عداىا لا يستحق الاىتماـ، فالنسق في تصوربنا أك 

                                                           
 .323 ص ،3434، 3دار الشؤكف الثقافية، بغداد، ط ينظر: عبد العظيم السلطالش، نازؾ ابؼلبئكة بتُ الكتابية كتأنيث القصيدة، -(3)
كبذلك بيكن القوؿ بأف مفهوـ طلح النسق في بؿاضرات دكسوستَ كىو موطن ابعدة في نظريتو، بل كاد بيثل  ا﵀ور ابعوىرم في نظريتو،تردد مص-(*)

موع البنية النسق مستمد من نظرية سوستَ اللغوية، كىو الذم نظر إلذ اللغة على أنها نسق، يتألف من بنية أك سلسلة من البتٌ الصغتَة التي تشكل بؾ
أخذنا الداؿ التي تشكل النسق. كذلك لأف النسق اللغوم نسق اختلبفات بابؼرتبة الأكلذ، كالقانوف الذم بوكم النسق ىو جوىر البنيوية اللغوية، سواء 

وره ىذا أك ابؼدلوؿ، فإف اللغة ليس بؽا أفكار أك أصوات سابقة على النسق اللغوم، بل اختلبفات فكرية كصوتية تنشأ من النسق، كسوستَ بتص
ابؼدلوؿ، بشكل يشتًط)للنسق( كجود)الداؿ( ك )ابؼدلوؿ(، ككحدة كلية للبنية اللسانية، كىي تصنع )النسق(، كتعرؼ بػػػ)العلبمة( التي يتحد بها الداؿ ك 

 .33ص ركبرت شولز، البنيوية في الأدب،اعتباطي. يينظر: 
اص، كىي نسق سيميائي يقوـ على اعتباطية العلبمات، كلا قيمة للؤجزاء إلا ضمن نسق لا يعرؼ إلا طبيعة نظامو ابػ سوستَ اللغة في تصور -(**)

القراءة النسقية، سلطة البنية كىم  ،ويتُ في ىذا الشغف بالنسق ابؼتفرد في تاريخ التفكتَ اللغوم للعلبمة، ينظر، أبضد يوسفيالكل فجاراه كثتَ من البن
 .332، ص 3443، 3، ابعزائر، طا﵀ايثة، منشورات الاختلبؼ ابعزائر العاصمة
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الأدبية؛ لأنو بهابو النزعة الذرية ككل الوقائع التي لا تستجيب بؼقتضيات النسق لا برظى بالعناية كلا بهب 
 .(1)الوقوؼ عندىا

(،كىو procédéكاف بييز بتُ النسق من جهة كبتُ مبدأ البناء أك الإجراء )(  I.TYNIANOV)بيد أف تنيانوؼ 
بأف النسق بيكن أف يطبق على العديد من أنظمة الوقائع  و البعد النسقي، لأنو كاف يعتقدما أضفى على مقاربات

للنسق، فإننا بقده يقدـ تصورا جديدا بؼفهوـ التطور الأدبي فتاريخ  هبدا فيها الوقائع الأدبية حسب تصور 
كعليو فالأثر الأدبي كحده  (Substitution des systèmes)الأدب عنده ما ىو إلا بصلة من الاستبدالات النسقية  

الذم يشكل النسق، أما الأدب فلب بيكن أف يشكل أم نسق، كبؽذا يستبعد بعض ابؼفاىيم التي ظلت 
 .(2)لصيقة بتاريخ الأدب مثل ابؼؤثرات كالتقاليد 

لا يرادؼ تلك التحولات التي تطرأ على بصلة من  (  I.TYNIANOV)التطور الأدبي حسب تينيانوؼإف 
 .(3)التي تشكل نسق العمل الأدبي، فمثل ىذه التحولات برصل داخل النسق العاـ للؤثر الأدبي  الوظائف

في بؿاكلتو عزؿ الظاىرة الأدبية تاربىيا عن بصلة (  I.TYNIANOV)إف ىذا الطرح  الذم يقدمو تينيانوؼ 
، ك التطور التطورات كالتحولات التي قد برصل في أم نسق بحجة كجود نسق خاص لكل حقبة أدبية

التاربىي ما ىو إلا بصلة استبدالات نسقية، بهعلنا أماـ معضلة كبتَة في التعامل مع امتدادات النسق أفقيا 
نساؽ الأخرل) الثقافية، الاجتماعية( ابؼتزامنة معو، كعلبقتو بالأنساؽ كعموديا، من خلبؿ علبقتو بالأ

ق من خلببؽا مشركعية كجوده، بل بوتمي بها ليؤمن السابقة لو التي يستمد منها قوتو بتفاعلو معها، كبوق
بقائو أثناء عملية التلقي، فمثلب، أثناء التلقي لأم نتاج فكرم لا بيكن أف نتخلى عن البعد النسقي في 

 عملية القراءة.
لا بيكن لأم نسق أف يلقى الركاج إلا إذا مهدت لو السبل الأنساؽ الأخرل، فنحن على سبيل 

فإننا بقد القصيدة  –موضوع الدراسة –على التطورات ابغاصلة في القصيدة العربية القدبية  ابؼثاؿ عندما نقف
في عصر بتٍ أمية، كرغم التحولات الكبتَة ابغاصلة في النسق الفكرم العربي بعد الإسلبـ، إلا أنها كانت 

من أنساؽ أخرل، كما بويل إليو الذم تشكل قبل الإسلبـ  ترتكز في إثبات كجودىا على النسق الأدبي

                                                           
 .332 القراءة النسقية ، ص ،أبضد يوسف -(1) 
 .332نفسو، ص  -(2)
  .332نفسو ، ص  -(3)
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كالذم بقي مهيمنا لسانيا)لغة الشعر( كفنيا)ىيكل القصيدة كنظامها( كحتى فكريا)الأغراض كالرموز(، 
بالإضافة إلذ ذلك بصلة الأنساؽ ابؼتزامنة مع النسق الشعرم الناشئ في ىذه الفتًة، من ذلك النسق الديتٍ ك 

 عملية تشكيل النص الشعرم في ىذه ابغقبػة.الاجتماعي كالاقتصادم كالسياسي الذم ساىم في توجيو 
ا جعلو يطرح إشكالا ذا أبنية بف (  I.TYNIANOV)يبدك أف ىذه الإشكالية لد تغب عن تفكتَ تينيانوؼ

منهجية؛ فإذا سلمنا كليا بنسقيو الأثر الأدبي، فألس للقراءة النسقية التي اختارت الداخل على ابػارج أف توفق 
كنسقية الأثر الأدبي بدعزؿ عن النسق العاـ سواء أكاف ثقافيا أـ أدبيا؟ لا ينفي تينيانوؼ  بتُ مقاربتها ا﵀ايثة

 .(1)بلو مشركعيتها شكوكو في كجود ىذه ابؼقاربة
 -أصبحت الضبابية تلف موقفوبل في مأزؽ،  (I.TYNIANOV)تينيانوؼ يتضح أف ىذا الإشكاؿ قد أكقع

و من جهػة لا يؤمن بوجود مقاربة بؿايثة معزكلة عن النسق يذىب إليو الدكتور أبضد يوسف "فه حسب ما
 (qualité différentielle)الثقافي العاـ، كمن ضمنو الأدبي ، لكننا نلفيو في ابؼقابل يؤكد ابػصيصة التباينية 

 ..(2)للوقائع الأدبية، أم أف ىناؾ تبادؿ للمواقع بتُ الداخل كابػارج"
في بعض كتابات الشكلبنتُ الركس حياؿ  -د/ أبضد يوسفحسب اعتقاد -التًدد كاضحػا يبدك 

ثنائية الداخل كابػارج، كلعل ذلك مرده إلذ الأجواء السياسية كالثقافية التي كانت مفركضة بفعل الرقابة على 
‌(r.jakobson)احتًاـ استقلبلية الفن كخصوصيتو، كمن أمثلة ذلك بزلي ياكبسوف عدـ حرية التفكتَ ك  ك ‌

عن النظرة التوافقية في الدراسة الأدبية، حيث دافع كلببنػا عن الطرح التعاقبي في  ( I.TYNIANOV)انوؼيتن
لة ػػػػػػػػػػػػػمقاربة الوقائع الأدبية ضمن حدكد  النسق، كسلما بإمكانية برقيق ىذا التزاكج الذم لد نلق لو أمث

 .(3)تطبيقية "
، كىنا يرل د/أبضد يوسف، أنو ليس امعطى أكلييسلم الشكلبنيوف الركس بأف النسق في الأثر الأدبي 

من ابؼستغرب أف ينفوا كجود قطيعة داخل التطور الأدبي، كإذا حصلت ىناؾ تغتَات فإنها لا تؤثر في النسق 
فإننا لا نعثر على تاربىية ىذا الأدب، فهو  ،العاـ للتطور، فلو قابلنا بتُ ىذا التصور للنسق كالتاريخ الأدبي

                                                           
 . 333القراءة النسقية ، ص  ،أبضد يوسف  -(1)
 .333نفسو، ص   -(2)
 .334-333نفسو، ص   -(3)
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من جهػة كلا أبظاء لو، أم أنو لا تاربىي بابؼرة. كالواقع أف كلب من الشكلبنيتُ كالبنويتُ لد  يتسم بالتجريد
 .( 1)يوفقوا في الغالب الأعم بتُ ابؼقاربة ا﵀ايثة للنسق الأدبي كبتُ التاريخ الأدبي 

عمل الأدبي إف ىذا الاعتقاد الذم يسلم بو ركاد ابؼدرسة الشكلبنية يضعنا أماـ معضلة كبتَة حياؿ ال
بو في الدرس اللسالش بيكن تعميمو على بصيع اللغات. فإنو  امسلم اكخصوصيتو، فإذا كاف النسق معطى أكلي

فالنسق في  ليس كذلك مع الآثار الأدبية القائمة بالأساس من الناحية اللغوية على تواصل من نوع خاص.
لا بيكن بؽا أف تتحقق، لأنو بؿمل بتأثتَات ركحية  الأثر الأدبي دائم ابغركػػة غتَ ثابت، كما أف بظة التجريد

 خاضعػة للتبدؿ النفسي كالتغتَات الاجتماعية كالثقافية ا﵀يطة بدنت  العمل الفتٍ .
لتيارات كتأثتَات الأنساؽ الثقافية، بدا فيها الأدبية  فالأثر الأدبي لا بيكن أف يكوف إلا تاربىيا حاملب

ابؼتزامنة معو، كما بيكن لو أف يكوف مؤثرا في الأنساؽ التي بعده، كبخاصة النسق السابقة لو، كمتأثر بالأنساؽ 
 الأدبي . 
 
 
 
 

                                                           
 .334نفسو، ص   -(1)
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 النسق في النقد العربي  -2-2
 ،ىا لو الفكر الغربيألا يكاد بىرج مفهوـ النسق في الفكر العربي عن الإطار كابؼسلمات التي ىي 

 ل" فلما تصدٌ  :ارس الغربية، يقوؿ أبضد يوسفكعلى ذلك كانت بؾمل التصورات حولو مشتتة بتُ ابؼد
التفكتَ العربي إلذ الأبعاد النظرية لإشكاؿ النسق ، كبؽذا لد بهد الوعي النقدم العربي مرتكزا معرفيا كاضحا 

 .(1)بيكن الاستناد عليو في فهم النسق كإدراؾ مكوناتو" 
قدم كالفلسفي لا تتجاكز مرحلة التًبصة كابغقيقة أف معظم ابعهود التي بذبؽا ابؼشتغلوف في ابغقل الن 

فهو (   système)بفا كرد عند الغرب في ىذه القضية، كمن ذلك ما طرحو بصيل صليبا في تربصة مفهوـ النسق
، كربدا تكوف ىذه التسمية غتَ متحررة عنده من منطلقاتو الفلسفية التي توجو (2)يطلق عليو صفة ابؼذىب

فهو في نظره بصلة من الآراء  ،للنسق الذم يعتبره أىم كأشمل من النظرية تفكتَه، كذلك ما بذلى في فهمو
كالنظريات الفلسفية بوكمها ارتباط منطقي يشكل كحدة عضوية منسقة كمتماسكة فالنسق أعم من النظرية،  

 .  إف ما يضفي على الفلسفة طابعها النظرم ىو النسق الذم بودد منطلقاتها كتوجهاتها
ا ابؼفهوـ الفلسفي إلذ ابؼفهوـ النقدم، أمكن لنا الوقوؼ على بعض ابعهود التي يبذبؽا أما إذا بذاكزن 

ف في بؾاؿ النسقية، من ذلك جهود د/ بؿمد مفتاح الذم يصبو إلذ تشكيل ك بعض النقاد العرب ابؼعاصر 
و: "تعتمد منه  جديد يتعامل مع الظواىر في منطلق مبدأ الانتظاـ كالنسقية حيث يقوؿ مبرران ىذا التوج

ابؼناىجية الشمولية على رؤيا للعالد أشمل؛ كالرؤيا للعالد ىذه تؤكد على أف الكوف انتظاـ؛ كىي قدبية كجديدة 
في آف كاحد؛ فهي قدبية من حيث إف جذكرىا تعود إلذ التصورات ابؽندية، كالفيثاغورية كالأفلبطونية كالركاقية 

ف كثتَا من تيارات الفكر إة الإسلبمية، كىي جديدة من حيث كبعض التيارات الصوفية ك الفلسفية ك الفكري
 .(3)ابغديث ك ابؼعاصر العلمية ك الإنسانية ك الأدبية أعادت ابغياة إلذ ىذه الرؤيا الشمولية للكوف

إف ابؼناىجية الشمولية التي يهدؼ صاحبها إلذ تشيدىا، إبما تنطلق من نظرتو إلذ كوف باعتباره بنية  
 وث ػػػػػرح قد تم تبنيو في بحػػػػػػػػػػػػػػػػػكتتفاعل بؾمػوعة من العناصر في تشكيلها، كابغقيقة أف ىذا الطموحدة تتشارؾ 

                                                           
 .303القراءة النسقية، ص   -(1)
 .3/123، 3543ابؼعجم الفلسفي، دار الكتاب اللبنالش كمكتبة ابؼدرسة، بتَكت، لبناف،  ا،بصيل صليب -(2)
 .45ص  ،3552، 3التشابو ك الاختلبؼ ) بكو منهاجية شمولية(، ابؼركز الثقافي في ابؼغرب ، لبناف، ابؼغرب، ط بؿمد مفتاح، -(3)
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، حيث يقوؿ :" كقد أكضحنا في مرحلة  أكلذ بعض ابؼفاىيم التي تكوف النواة الصلبة لتلك ابؼنهاجية (*)سابقة
ماثلة كابؼشابهة ، ثم آتينا في مرحلة ثانية بإشارات من كابؼ الانتظاـمثل التًاتب كالتدرج كالاتصاؿ كالانفصاؿ ك 

 (1) بحوث ابقزناىا في ضوء تلك ابؼفاىيم كبإبواء منها.
بىلص الدكتور بؿمد مفتاح في نظريتو إلذ بعض النتائ  العملية التي توصل إليها كابؼتعلقػة بنظاـ  

ككشفت عن خصائصها كاىتدت إلذ القوانتُ البنية، بقولو: "ابؼناىجية الشمولية إذا حللت عناصر كل بنية 
التي بركمهػا، ثم استخلصت الوظيفة ابعامعػػة بينهما، فإنها تؤدم  إلذ الكشف عن نظاـ العناصر كانتظامها 
كإلذ إحلبؿ كل عنصر مرتبتو كدرجتو ضمن النسق العاـ، ك إلذ بذنب العناصر التجزيئية التي تهتم ببعض 

 .(2)ا لغػوا زائدا"العناصر كتغفل أخرل كتعتبرى
بواكؿ الباحث أف يتبتٌ ذلك الطرح البنائي الذم يعطي للعنصر قيمػػة داخل البنية، ىذه القيػػمة التي 
تنتفي خارج النسق العاـ للبنية، كما أف ىذه العناصػػػر تظػػهر قيمتها أكثر من خلبؿ التحاكر كالتفاعل ك 

لبنية، كالتي بدكرىا قد تنحط ترتيبيا كتدربهيا إلذ آخر عنصر، التماسك ابغاصل بتُ بؾمػوع العناصر ابؼشكلة ل
كأف العنصر ابؼتبقي عليو قد يكوف ىو الثابت كالنواة الصلبة التي تتمحور حوبؽا البنية. كاعتمادا على ىذا 

كن أف نصف  العنصر فإف البنية ترفع تدربهيا كترتيبيا إلذ أف تتطابق البنية المجردة. كتبعػػا بؽذه ابػصائص كلها بي
 .(3)أم خطاب )نص( بأنو نسق

بتُ بؾمػوعة من  تركيبيةلأف النص ىو عملية  ؛من خلبؿ ما سبق يتأكد لنا أف النسق ىو النص
 العناصر ابؼنسجمة فيما بينها كالتي تتفاعل كتتشارؾ فيما بينها لتشكيل الوحدة الكلية أك النص.

الزمتٍ" نسمي قة أطركحاتو في شقيها الإجرائي ك كلة مطابورد بؿمد مفتاح تعريفػػا لأحد الباحثتُ ﵀ايي 
شيئا ما نسقا حينما نريد أف نعبر عن أف الشيء يدرؾ باعتباره مكونػا من بؾمػوعة من العناصر أك بؾمػوعة 

 .(4)"من الأجزاء يتًابط بعضهػا ببعض حسب مبدأ بفيز

                                                           
"، ك الدينامية ىاىنا مشهد من مشاىد نظرية النسق، فهي تتضمن مبدأ التفاعل كالنمو بيكن أف نشتَ ىاىنا إلذ مؤلفو ابؼعنوف " دينامية النص -)*(

 التناسل.
 .14التشابو ك الاختلبؼ ، ص -(1)
 .14نفسو، ص -(2)
 .04نفسو ، ص -(3)
 . 04نفسو ، ص عن ابؼرجع نقلب  ،كليموف موزاف " ما ىو تاريخ الأدب"    -(4)
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 كالتي يعددىا كفق ما يلي:يتخذ بؿمد مفتاح من ىذا التعريف مرتكزا لتحديد خصائص النسق 
 .حدكد قارة نسبيا بيكن التعرؼ عليو بها 

  .بنية داخلية متكونة من عدة عناصر منتظمػة كبريل على نفسها 

  نسق ابػطاب عضوم مفتوح متغتَ متحوؿ كمتوجو بكو التعقيد الذاتي ، كعليو أنو بوافظ على
 ثابت من الثوابت.

 عو.كلمػا كثر حذؼ عناصره حل تأثتَه كاقنا 

 .يشبع حاجات اجتماعية لا يشبعها نسق غتَه 

كتضفي عليو فاعلية أكبر  للنسق خصوصية لعل ابػصائص التي حددىػا بؿمد مفتاح ىي التي تعطي        
لأف النسق لا بيكن لو أف  ؛في أداء كظيفتو، كالتي بهب أف تتمايز عن الوظائف الأخرل ابؼرتبطة بأنساقها

منه  أم دراسة  كما أفصعب الإمساؾ بو كدراستو،  ال لأف ذلك بهعل منعالد، يتحدد كىو غتَ بؿدكد ابؼ
 لتسهل عملية الدراسة.لو مادة مرجعية بؿددة  يستلزـنسقية 
لأنو مرتبط بتحولات المجتمع كبحاجاتو  ؛النسق ابػطابي أف يكوف منفتحا بالضركرة على بهبكما   

صفة ك الاصطناعي مفركض من طرؼ منت  ابػطاب كا﵀لل، ابؼتغتَة، لأف ىذا الانفتاح كبذاكز الانغلبؽ 
الانفتاح ىي التي بسنح النسق الديناميكية كالتفاعلية مع ا﵀يط الثقافي ، كلذلك كلما راعى ابؼنت  مقامات 
 ،ابػطاب كلما كانت قوة التأثتَ أكثر ، كىنا بودث الإقناع كالإمتاع، كبذلك يصبح ابػطاب أكثر بصالية

يتجاكز ذلك الانغلبؽ الاصطناعي الذم بهعل منو لكر ابؼتلقي في جعل ابػطاب تفاعليا كإبهابيا كىنا يبرز د
 أكثر ميلب إلذ التجريد كالتقوقع الذاتي.

ىو الذم بهعل النسق أكثر  -كما حدده بؿمد مفتاح–إف التأثتَ ابعمالر للخطاب أك النسق  
بسرر بعض الدلالات الباطنية في النسق، كبذعلنػا نسلم  لأف ابعمالية ىي التي تستطيع أف ؛خلودا كاستمرارية
 بل كبذعلو أكثر بركمػا فينا. ،بجمالية النص

أما النسق عند عبد ا﵁ الغذامي فتَتبط بدنهجو ابؼستحدث في بؾاؿ النقد الثقافي، كالذم لا بىرج   
البدء في مشركعو يستند إلذ التواصل ابػطابي الذم بيثل نقطة لأف  ؛عن التصور الغربي حوؿ مفهوـ النسق

ترتكز على  ىيفي التواصل كالتي نقلها من الاعلبـ كالاتصاؿ إلذ الأدب ك (  r.jakobson ) ياكبسوفنظرية  
ستة عناصر )ابؼرسل، ابؼرسل إليو، الرسالة، السياؽ، الشفرة، قناه الاتصاؿ( تتبعها ستة كظائف: النفعية، 
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.بهرم الغذامي تعديلب بسيطا بإضافة عنصر (1) بيهية، الشاعرية)ابعمالية(التعبتَية، ابؼرجعية، ابؼعجمية، التن
 :(2)سابع لتصبح ابػطاطة كالآتي

 الشفرة                                             
 السياؽ                                             

 ابؼرسل إليو                      ابؼرسل                          الرسالة               
 أداة الاتصاؿ                                          
 العنصر النسقي                                          

كعلى ىذا ، )*(تشكل ىذه الاضافة أساسا بؼشركعو النقدم، لأنو يعتبر النسق أساس النقد الثقافي  
لو :" يتحدد النسق عبر كظيفتو كليس عبر كجوده المجرد، ك الوظيفية النسقية لا الأساس  حدد النسق بقو 

بردث إلا في كضع بؿدد كمقيد، كىذا يكوف حينما يتعارض نسقاف كنظاماف من أنظمة ابػطاب أحدبنػا 
ظاىر كالآخر مضمر، كيكوف ابؼضمر ناقضػا كناسخػا للظاىر ، كيكوف ذلك في نص كاحد أك في ما ىو في 

بييكن استخلبص  .كتبعا لذلك(3)م النص الواحد، كيشتًط في النص أف يكوف بصاليا كأف يكوف بصاىتَيا"حك
 بصلة من ابػصائص ا﵀ددة للنسق، كالتي تتلخص فيما يلي:

 يتحدد النسق في كظيفتو، كليس عبر كجوده المجرد. كالوظيفة النسقية ىاتو تتخذ أربع مواصفات: -0

  آف، في نص كاحد أك في ما ىو في حكم النص الواحد.نسقاف بودثاف معا كفي 

  يكوف ابؼضمر منهما نقيضا كمضادا للعلن. ذلك أف النص لا يدخل ضمن النقد الثقافي مالد
 يكن فيو ابؼضمر من برت العلن.

                                                           
 .33ص ،3544، 3لشعرية، تربصة بؿمد الولر كمبارؾ حنوف، دار توبقاؿ، الدار البيضاء،طينظر: ركماف ياكبسوف، قضايا ا  -(1)
 .22-21-20ص ،3444، 3النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، ط ،الغذامي ا﵁ عبد  -(2)

برديد مفهوـ النقد الثقافي قائلب:" النقد الثقافي فرع من فركع النقد النصوصي العاـ، كمن ثم فهو  عمل الغذامي في الفصل الثالش من كتابو على -)*(
اطو كصيغو، ما ىو غتَ ربظي كغتَ بمأحد علوـ اللغة كحقوؿ الألسنية معتٌٍ بنقد الأنساؽ ابؼضمرة التي ينطوم عليها ابػطاب الثقافي بكل بذلياتو كأ

واء. كمن حيث دكر كل منها في حساب ابؼستهلك الثقافي ابعمعي. كىو لذا معتٍ بكشف لا ابعمالر، كما شأف مؤسساتي كما ىو كذلك سواء بس
ت في النقد الأدبي، كإبما بنو كشف ابؼخبوء من برت أقنعة البلبغي/ ابعمالر، فكما أف لدينا نظريات في ابعماليات، فإف ابؼطلوب ابهاد نظريا

اليات القبيح، بفا ىو اعادة صياغة كاعادة تكريس للمعهود البلبغي في تدشتُ ابعمالر كتعزيزه، كإبما ابؼقصود بنظرية )القبحيات( لا بدعتٌ البحث عن بص
 .40-ػ41القبحيات ىو كشف حركة الأنساؽ كفعلها ابؼضاد للوعي كللحس النقدم". ابؼرجع نفسو، ص 
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  ستهلك بوصفو بصيلب لأف ابعمالية أخطر حيل الثقافة لتمرير لابد أف يكوف النص بصيلب كيي
 أنساقها كإدامتها.

  لا بد أف يكوف النص بصاىتَيا كبوظى بدقركئية عريضة، كذلك لكي نرل ما للؤنساؽ من فعل
 عمومي ضارب في الذىن الاجتماعي كالثقافي.

ضركرة قراءة النصوص كالأنساؽ من كجهة نظر النقد الثقافي. فالدلالة النسقية    ىي الأصل في   -2
 النقد الثقافي أنها أداة للكشف كالتأكيل.

سق كدلالة مضمرة ليست مصنوعة من ابؼؤلف بل الثقافة كمستهلكها، بصاىتَ اللغة من  الن -2
 كتاب كقراء.

 النسق ذك طبيعة سردية خفي كمضمر كقادر على الاختفاء دائما كيستخدـ أقنعة بصالية لغوية. -1

لذ الأنساؽ الثقافية: تاربىية أزلية راسخة بؽا الغلبة دائما، كعلبمتها ىي اندفاع ابعمهور إ -1
 استهلبؾ ابؼنتوج الثقافي.

طبيعة بؾازية كلية كبصاعية، يقوـ بدكر ا﵀رؾ الفاعل في الذىن الثقافي للؤمة،  كابعبركت الرمزم ذ -6
 إنو ابؼكوف ابػفي لذائقتها كلأبماط تفكتَىا كصياغة أنساقها ابؼهيمنة.

الافصاح سواء ضركرة كجود نسقتُ متعارضتُ: يقصد ابػطاب) كليس النص( أم نظاـ التعبتَ ك  -5
 .(1)في نص مفرد أك طويل مركب أك ملحمي أك في بؾموع انتاج مؤلف أك ظاىرة سلوكية

بيد أف الوظيفية النسقية بهب أف تتوافر بؽا بصلة من الظركؼ ابؼناسبة لتحدث، كلعل من أبرز ىذه    
 الظركؼ. 
مفتاح فيما سبق، غتَ أف  بهب بؽا أف تتم في كضع بؿدد. كلعل ىذا الطرح نفسو الذم تبناه بؿمد  

بهب أف يكوف مضادا داخل ابػطاب مع  كالذم الغذامي يضيف إليو القيد الذم يفرض كجود نسق ثالش
نسق أخر بدكره يكوف داخل ابػطاب، بظة التناقض في النسق الظاىر كابؼضمر ىي التي تعطي قيمػػة أكثر 

 للوظيفة النسقية.
ككظيفتو داخلو )ابػطاب( ىي التي بردد قيمتو، كما أنها فالنسق عنصر بؿورم في ابػطاب،       

" كابػطاب ابؼتسم :دخل ابػطاب حيز النسقية شرط أف يتصف بالصفات السالفة الذكر، يقوؿ الغذاميتي 
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بهذه الصفات كالشركط ا﵀ددة آنفا ىو ما نسميو بالنسقي، كىو ابؼتميز عن أصناؼ ابػطاب الأخرل. 
الدلالة النسقية كرديف بـتلف عن الدلالتتُ الصربوة كالضمنية، كتأخذ بابعملة كركائز النظر إليو تأخذ ب

الثقافية كرديف بـتلف عن ابعملة النحوية كالأدبية، كمثلما أف النص النسقي رديف بـتلف عن النص 
 . (1)الأدبي، كلسوؼ يكوف النقد الثقافي رديفا بـتلفا عن النقد الأدبي"

كهدؼ رئيس لأم مشركع نقدم، في سعيو للكشف عن قدرة النص   تفرض الدلالة نفسها       
على إنتاج الدلالة كتكثيفها، كابؼقصود بالدلالة ىاىنا الصربوة كالضمنية، غتَ أف الدلالة الضمنية ىي التي 
تعطي النص صفة الأدبية" تزداد أدبية النص كلما ازدادت قدرتو على انتاج الدلالة الضمنية، كليس ىناؾ 

عددم أك انشائي بتُ الدلالتتُ إذ قد بقد دلالة ضمنية كاحدة تنتظم نصا كاملب أك بؾموعة من توازف 
النصوص أك الأعماؿ كالركاية مثلب أك النوع الأدبي كالشعر العذرم، كقد تقتصر على بصلة كاحدة كابؼثل. 

 . (2)بينما الدلالة الصربوة ترتبط بابعملة النحوية كبشركط التوصيل اللغوم كحدكده"
ضافة نوع ثالث كالذم يسميو الدلالة النسقية أك الدلالة ابؼضمرة، استجابة إيقتًح الغذامي      

للعنصر النسقي الذم استحدثو في ابؼخطط التواصلي، يقوؿ:" سنقتًح نوعا ثالثا من الدلالة ىو )الدلالة 
نفعية / تواصلية، بينما الدلالة النسقية(، كإذا كانت الدلالة الصربوة مرتبطة بالشرط النحوم ككظيفتها 

فإف الدلالة النسقية ترتبط في علبقات متشابكػػة نشأت مع الزمن  الضمنية ترتبط بالوظيفة ابعمالية للغة،
لتكػوف عنصرا ثقافيا أخذ بالتشكل التدربهي إلذ أف أصبح عنصرا فاعلب ، لكنو كبسبب نشوئو التدربهي 

منػا ىناؾ في أعماؽ ابػطابات كظل يتنقل ما بتُ اللغػػة ك الذىن بسكن من التغلغل غتَ ابؼلحوظ كظل كا
البشرم فاعلب أفعالو من دكف رقيب نقدم لانشغاؿ النقد بابعمالر أكلا ثم لقدرة العناصر النسقية على 
الكموف ك الاختفاء، كىو ما بيكنها من الفعل كالتأثتَ غتَ ابؼرصود كبالتالر تظل متحكمة فينا كفي طرائق 

 .(3)تَنا"تفك
مثلما تعتُ ابعملة اللغوية الدلالة الصربوة على البركز، كتستند الدلالة الضمنية على ابعملة       

الأدبية في نشوئها، فإف الدلالة النسقية أك ابؼضمرة تعتمد على ابعملة الثقافية على تولدىا، يقوؿ الغذامي: 
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تولد، كىو ىنا ما سنسميو بابعملة الثقافية. "فلب بد لنا من تصور خاص يسمح للدلالة النسقية بأف ت
 .(1)ك)ابعملة الثقافية( ىي ابؼقابل النوعي للجملتتُ النحوية كالأدبية"

الدلالػػة النسقية بالضركرة بالثقافة بدعناىػػا الواسع، كالثقافة ىنػا ليس ابؼقصود بها التًاكمات ترتبط  
لر ليست العادات كالتقاليد كالأعراؼ فحسب، بل ىي آليات النابذػػة عن أبماط السلوؾ ا﵀سوسة، كىي بالتا

التي تتواضع عليها بؾموعة إنسانية في فتًة معينة، كتكوف مهمتهػا ك  ،(2)ابؽيمنة، من خطط كقوانتُ كتعليمات
ىذه الأشياء ك  ،التحكم في السلوؾ الإنسالش كتوجيهو كجهة سليمػة من منظور ا﵀يط الثقافي ابؼتحكم فيو

قد تكوف متعارضػػة مع قصدية ابؼؤلف كمتعارضة أيضا مع تلك الاستنتاجات كالفراغات التي يقوـ  ابؼضمرة
 ابؼتلقي بدلئها باعتباره شريكا أساسيا في العملية الإبداعية.

بواكؿ الدكتور عبد الغذامي من خلبؿ إضافة ابعملة الثقافية أف يؤسس لفكرة ازدكاجيو ابؼؤلف في   
 أف في كل ما نقرأ كما ننت  كما نستهلك ىناؾ مؤلفتُ اثنتُ، أحدبنا ابؼؤلف ابؼعهود، " سنرل أم نص أدبي.

مهما تعددت أصنافو كابؼؤلف الضمتٍ كالنموذجي كالفعلي. كالأخر ىو الثقافة ذاتها، أك ما أرل تسميتو ىنا 
. كما ىو الشأف بابؼؤلف ابؼضمر، كىو ليس صيغة أخرل للمؤلف الضمتٍ، كإبما ىو نوع من ابؼؤلف النسقي

 . (3)في حركة النسق كمفعولو ابؼضمر"
يبرز مؤلفاف للخطاب، الأكؿ مضمر كثالش ظاىر؛ فأما ابؼضمر فهو الثقافة التي تفرض سلطتها على   

ابؼؤلف دكف كعيو، لأف ابؼؤلف ابؼعهود ىو نات  ثقافي مصبوغ بصبغة الثقافة. كفي ىذه ابغالة يقوؿ خطابو 
لف في إخراجهػا، كما أنها تتجاكز كعي بصهور ابؼتلقتُ، كىذه الأشياء ىي في اللبكعي أشياء لا يتحكم ابؼؤ 

 ابعماعي .
دبي ىو أإذا أمعنػػا النظر فيما بواكؿ عبد الغذامي أف يؤسس لو، ندرؾ أف ابؼؤلف في أم نص  
ػة؛ كابؼؤلف بواكؿ أف بيارس سلطتو عن طريق اللغ اظاىر  امؤلففمن ناحية بقد مؤلف مزدكج ، بالضركرة 

ء أكانت دلالة صربوػػة يكوف ايكوف مثاليا كشريكا مع ابؼتلقي في عملية الإبداع. كعن طريق الدلالة سو 
ىدفهػػا توصيلها أـ دلالة ضمنية تكوف عقد بتُ ابؼؤلف كابؼتلقي بابؼفهػوـ ابعمالر ابؼتعارؼ عليو بتُ الاثنتُ، 
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عن طريق الدلالة النسقية كالتي تكوف في  توارس سلطكمن الناحية الأخرل يظهر ابؼؤلف ابؼضمر الذم بي
 مقابل الدلالتتُ السابقتُ )الضمنية ك الصربوة(.

غتَ أننا نقف أماـ إشكالية كبرل بؼا يكتنف ىذا الطرح من غموض؛ لأف الدلالة ابؼضمرة أك الدلالة  
إنسالش كليست بؾهولة ابؼؤلف،  ىي في النهاية نتاج ،النسقية كما يذىب إلذ ذلك الدكتور عبد ا﵁ الغذامي

نشاط الفكر الإنسالش، كما أنها عبارة عن عملية تراكمية لدلالات متلبحقػة للأف الثقافة ماىي إلا بسظهرا 
زمانيا بؽا طبيعة تفاعلية كانفعالية؛ التفاعل ىاىنا يكوف متزامنا بشكل أفقي مع الأنساؽ الأخرل، فقد 

لأنو لا بيكن بؽا أف تستمر على نفس النه ، لأف  ؛ؿ بعناصر أخرلبرذؼ عناصر من نسقها العاـ كتستبد
بر على  العناصر الداخلة بسنح القوة للنسق العاـ كبذدده كتضيف إليو، فتحتل مواقع العناصر ابػارجػة التي بذي

 الزكاؿ. إلذ بها  ةترؾ مكانهػا؛ لأنها كصلت إلذ حد معتُ من ابؽرمية كالشيخوخػة ابؼؤدي
ة النسقية في بغظػػة تشكل النص مرتبطة بالدلالات الأخرل الأدبية كاللغػوية، كىي التي الدلالتكوف 

مرتكزا  -في بعض الأحياف-تستحضرىا إما عن طريق اللغة كإبواءات ألفاظها كتشعب معانيها، كتتخذ منها 
ل لتحل بؿلهػا، كمثاؿ بيدىػا بالقوة كالصمود، لأنها في معركػػة إثبات الذات عن طريق بؿاكلة نفي أنساؽ أخر 

ذلك أف بعض الأساطتَ التي بوويها اللبكعي ابعمعي براكؿ أف تنفي أنساؽ أسطورية أخرل لتحل بؿلها، بيد 
أف فعل التبادؿ ىذا بتُ الأنساؽ يتخذ كسائل التخفي كالظهور التدربهي حتى لا يشكل فعػػلب تصادميػػا مع 

 الثقافي السائد.
بودث إلا من خلبؿ الدلالة الصربوػػة كابؼتمثلة في ابعملة اللغػوية التي  إف فعل التخفي ك الكموف لا

كسيلة ابغيل ابعمالية من تكوف الوسيلة الأكلذ كالعنصر ابؼساعد على بركز الدلالة النسقية التي تتخذ 
كلما   تخرجهػا في سياؽ أعذب كأحلى، ككلمػا كانت قيم الدلالة الأدبية البلبغية كابعمالية أقول كأبتُ،ل

 استطاعت أف تقدـ السند للدلالة النسقية.
، بل (1)إف أنواع الدلالة الثلبث)الصربوة، الضمنية، ابؼضمرة( لا بيكن أف تكوف متعارضػػة فيما بينها

بهب أف تكوف متكاملة في إيصاؿ الرسالة، لأف ابػطاب ىو بالدرجػػة الأكلذ رسالة تهدؼ لتحقيق غاية 
لأف الدلالة النسقية  ؛اع الدلالات ابؼتاحػػة سواء أكانت مضمرة أـ ضمنية أـ صربوةشد بؽا كل أنو تواصلية بري 

                                                           
ابؼرجع ظر: يشتًط الغذامي في ابؼضمر الدلالر أف يكوف متناقضا مع معطيات ابػطاب، إذا لد يتحقق ىذا الشرط لن يكوف ىناؾ نقد ثقافي. ين -(3)
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أك ابؼضمرة تستخدـ في ابػطاب الأدبي كوسيلة للهيمنة كالبركز كمن بشة تكرس بـزكنها العلبماتي في البيئة 
ات الناشئة في غتَ الاجتماعية التي يولد فيها ابػطاب، كما بيكن بؽا أف تفرض سطوتها كقوتها على ابػطاب

 بيئتها.
تفرد العنصر النسقي الذم ينت  الدلالة النسقية كعدـ تفاعلو مع العناصر الأخرل ابؼشكلة  كما أف 

 للخطاب بهعل منو عنصرا شاردا خارجػػا عن النظاـ فلب تظهر قيمتو .
صل عن ابػطاب الدلالة النسقية عنصر فعاؿ داخل منظومػػة ابػطاب الأدبي الذم لا بيكن أف ينفإف 

الثقافي لأنو جزء منو، كلا يتحرؾ إلا من خلبلو، لأف ابػطاب الأدبي يرتكز في كل مرة على ابػطاب الثقافي 
يعتبراف جزءا من ابؼنظومة الثقافية، فاللغة تعتبر كائنػا  نً يٍ في إنتاج دلالػتو، كىو الذم بيده باللغة كالدلالػػة كاللذ

 إليو بتبدلات بـتلفة.ثقافيا ينتجو المجتمع، ليعػود 
يعتمد ابػطاب الأدبي على التحولات الدلالية ابغاصلة باللغة كبدعانيها؛ لأف اللغة ليست شيػئا جامدا 

لية، بقدر ما ىي انتاج انسالش بىضع لظركؼ السياؽ ابؼنتجة لو، فتتأثر بالنسق العاـ للمجتمع ينحو إلذ الآ
 ابؼنت  بؽا.
إلذ النفعية، بواكؿ منتجها أف يسمو بها ناحية ابعمالية، كليست ىبة اللغة عملية إبداعية تنحو إف  

غتَ أف ىذه  -في بعض الأحياف -من الطبيعة، بل ىي جهد إنسالش حتى كإف حاكى في ابداعو بؽا الطبيعة
" لأف اللغة طريقة إنسانية خالصػة، كغتَ غريزية لتوصيل الأفكار كالانفعالات ك  ؛ا﵀اكاة تراعي ابعمالية

 .(1)الرغبات بوساطػة نسق الرموز ابؼولدة توليدا إراديػػا"
نظمػػة جامدة لنقل الأفكار، بقدر ماىي" أكسية غتَ مرئية تكسو أركاحنػػا أاللغة ليست  كما أف  

كتسبغ على تعابتَىا الرمزية شكلب مهيأ سلفا، كحتُ يكوف التعبتَ ذا دلالة غتَ اعتيادية نسميو أدبا، ك الفن 
عزك لو أم نوع من التقييد بأم من الصور ابؼهيأة سلفا، ن صي جدا بحيث لا نرغب في أفتعبتَ شخ

 .(2)نسيابااكإمكانات التعبتَ الفردم غتَ متشابهػة كلكن اللغة ىي أكثر كسائل التعبتَ 
، ابػطاب الشعرم ىو الأقدر على جعل اللغة تتجاكز تلك الرتابة كالنسقية الثقافية السائدة لعل

دخلهػػا في نسقية جديدة، ىي نسقية ابػطاب الشعرم فت، بظتها الابتكاردلالات جديدة  نحهابد كذلك
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بردث الفركؽ  أيضا ذاتو، كىنا تبرز ابؼوىبة كابؼقدرة الفنية من طرؼ الشاعر في إبداع الدلالة ابعديدة، كىنا
ياقات، كبىضعاف لنسق بتُ شاعر كآخر، على الرغم من أف كلب الاثنتُ قد أتيح بؽما نفس الظركؼ كالس

 ، إلا أنهما ينتجاف نصتُ بـتلفتُ متفاكتتُ من الناحية ابعماليػة.ةثقافي كاحد كللدلالة نسقية كاحد
إف الفناف ابؼبدع ىو الذم يستطيع أف يتعامل مع تلك النسقية الثقافية بحيلة كذكاء فتٍ، بحيث بهعل  

يقدمهػػا بعمهور ابؼتلقتُ، كبهب أف يتجاكز ذلك القيد  تلك النسقية الثقافية في خدمة أفكاره التي يريد أف
النسقي كبىضعو للنسق الشعرم ابػاص بو، " كمهما كانت عظمة التعبتَ الإنسالش، أك لنقل مهما كانت 
ركعتو فإف الفنانتُ الأدبيتُ أمثاؿ شكسبتَ، ىم أكلئك الذين يعرفوف فيما قبل الشعػور كيف يناسبوف أك 

الأعمق كاللهجات ا﵀لية التي يتحدثونها في حياتهم اليومية، كليس من إجهاد أك توتر  يوازنوف بتُ ابغدس
معهم، كتظهر )حدكسهم( الفردية كتأليف مكتمل بتُ فن ابغدس ابؼطلق كفن الوسيلة اللغوية التخصصي 

دخوبؽا  ، كمن بشة بهب أف بووؿ النسق الثقافي إلذ عنصر يتفاعل مع عناصر اخرل كانت قبل(1)الضمتٍ "
 النص أنساؽ مستقلة، ليشكل النسق الأشمل  الذم لا يكوف إلا النص أك ابػطاب الأدبي .

صحيح أف الدلالػػة ابؼضمرة ليست من صنيع ابؼؤلف، كما أنها قد تكوف منغرسة في ابػطاب الأدبي 
فيو  ،ع العناصر الأخرللأف مؤلفها الثقافة، غتَ أف طرائق استعمابؽا كتفاعلهػا م ؛كمتسللة إليو بشكل لا كاع

لأف الشاعر مثلما يقوـ  ؛شيء من الوعي ابؼعرفي من طرؼ ابؼبدع على الأقل في عملية الانتقاء كالاختيار
 بعملية الانتقاء كالانتخاب اللغوم للؤلفاظ، فهو أيضا يقوـ بعملية اختيار للمادة الثقافية ابؼطركحػة أمامو.

للهاجس الشعرم، فالشاعر مثلب الذم يريد أف  -بالضركرة - بزضع عملية الاختيار للمادة الثقافية
يقيم عملية الاختيار بدراعاة بؾمػوعة من العوامل، لعل أبرزىا  بذدهيوظف رمزا دينيا أك أسطوريا أك تاربىيا 
ؾ قناعة منو أف ىذه العوامل كالقيم ىي التي تشفع للخطاب بامتلب ،العامل التاربىي كالقيمة ابعمالية كالنفعية

 اةراعمب و جدكف إغفاؿ ك التي تساىم بشكل فعاؿ في تقبل ابػطاب الابداعي. ىي أيضا عقوؿ ابؼتلقتُ، ك 
 قبوؿ العناصر الأخرل ابؼشكلة للخطاب للعنصر ابعديد. 

لا يكتفي ابػطاب بنسق كاحد، بل تتعدد فيو الأنساؽ كتتلوف بتلوف ابؼنجز الثقافي، ككلما كثرت 
ص غنيا كحاملب لدلالات مكثفة من شأنها أف تزيد في خلوده كبقائو مهيمنا  لفتًة الأنساؽ كتعددت جاء الن

 استطاع أف يصمد في كجو ابػطابات التي براكؿ أف تنسخو أك تكوف بديلة لو.       كلما أطوؿ، ك 
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بوقق ابػطاب الشعرم كجوده من خلبؿ مقدرتو على بلوغ ىدفو، الذم لن يقاس إلا بددل تفاعل  
أثرا بصاليا،  بردثتلقتُ معو، كالذم لن يكوف بدكره إلا إذا حقق غايات معرفية مهمة كبطريقة فنية بصهور ابؼ

فابػطاب الشعرم ليس خاضعػػا بؽيمنة النسق الثقافي ابؼضمر فحسب، بقدر ما ىو  ،كعلى ىذا الأساس
 ابػطاب.قادر على تطويع ىذا النسق كالتعامل معو بدىاء فتٍ بهعلو جزءا مهمػا كفاعلب في 

الشاعر ابؼتمكن ىو الذم يتحرؾ كيبدع كفق متطلبات النظاـ الثقافي السائد، كلا يكوف فعلو  
الإبداعي خارجػػا عن إطار الوعي ابعماعي، كإذا كاف كذلك، فإف النص لن بوقق ىدفو التواصلي لأنو لا 

" كقد لا يكوف الفناف :Edward Sapir سابتَإدكارد بومل بتُ طياتو ثقافة درج المجتمع على لغتها، يقوؿ 
الأدبي كاعيػػا بالطريقة التي يعوقو بها التًكيب أك يساعد أك يهديو، كلكن ما إف تتم تربصػة عملو إلذ لغػػة أخرل 
حتى تنجلي طبيعػة التًكيب الأصلي مباشرة، فتحسب جهوده، أك بردث حدسا بالرجػوع إلذ "العبقرية" 

"  Croce  Benedettoتشو ك ي عنها دكف نقصاف أك تعديل ، كبؽذا فإف "كر الشكلية للغتو، إذ لا بيكن التخل
 .(1)على صواب بساما عندمػا قاؿ إف العمل الأدبي لا بيكن تربصتو"

إف مشركعنا يتحرؾ كفق مبدأ تفاعل الأنساؽ في ابػطاب الشعرم العربي قبل الاسلبـ، كطرائق 
الدلالة الضمنية التي تكوف فيها قصدية ابؼؤلف كاضحة تغلغلها فيو إما بشكل كاع أك غتَ كاع، عن طريق 

كإما عن طريق الدلالة الصربوة كما برملو اللغة من معالش تنطوم على دلالات مضمرة تكوف مصاحبة لنشأة 
الكلمة، غتَ أف ىذه الدلالات تتشارؾ كفق رؤيا الشاعر في برقيق ابؼعرفة ابؼرجػوة بدختلف أشكابؽا، كلأف 

ارتأينا أف  ، كعلى ذلكلسلطة الوجود تالديتٍ كالأسطورم كخضع اية قبل الإسلبـ ىيمن عليهالثقافة العرب
نقف عند ظهور ىذه الأنساؽ كىيمنتها على الفعل الابداعي الشعرم باعتباره ابؼمثل الأكؿ للثقافة العربية في 

 تلك الفتًة.
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 ثانيا: الرؤيــا
الشعراء ا﵀دثتُ، كىذا ما انعكس على ابغركة  بتُا يعتبر مصطلح الرؤيا من أكثر ابؼصطلحات تواتر 

النقدية ابغديثة، فحظي عندىا بالتداكؿ في جل مقولاتها إلذ درجة التهافت، كتبعا لذلك لا نعجب من تعدد 
ابؼفهومات التي فسرت ابؼصطلح، حتى صار مفهومو عائما فضفاضا بدا خلع عليو من أشكاؿ كأبعاد 

 ب إلذ حد الالتحاـ أحيانا، كتتباعد إلذ حد التنافر كالانفصاـ أحيانا أخرل.متعددة، بل كدلالات تتقار 
تباين مفهوـ الرؤيا بتُ الأطركحات النقدية إلذ حد التشظي بينها، فتحوؿ إلذ مصطلح يكتنفو 

كقبل التفصيل في بعض الآراء النقدية التي عرض أصحابها بؼفهوـ  ،الغموض كيتعهده اللبس أكثر من كضوحو
 كما أكردتو ابؼعاجم.معتٌ الرؤيا  بنا الوقوؼ عند  يا، حرمه الرؤ 

 الرؤيا لغة -1
يتحدد مدلوؿ مصطلح الرؤيا من خلبؿ ما أكرده صاحب اللساف حوؿ ابعذر الثلبثي للفعل" رأل"، 
كذلك حتُ يفصل بتُ تفريعات ابؼعتٌ التي تتفرع من الفعل، فيقوؿ: " الرؤية: النظر بالعتُ كالقلب 

. ...يا: ما رأيتو في منامك..... كرأيت عنك رؤية حسنة: حلمتها. كأرأل الرجل إذا أكثرت رؤاه .....كالرؤ 
على فعلى بلب تنوين. كبصع الرؤيا رؤلن.....كقد جاء الرؤيا في اليقظة.....  اكىي أحلبمو. كرأل في منامو رؤي

 قاؿ الراعي:
 بىش رى نػىفٍسنا كىافى قػىبٍلي يػىليوميهىا كى               فىكىبػ رى للرُّؤٍيىا كى ىىش  فػيؤىاديهي 

كعليو فسر قولو تعالذ" كما جعلنا الرؤيا التي أريناؾ إلا فتنة للناس". كعليو قوؿ أبي الطيب: " كرؤياؾ 
 .(1)أحلى في العيوف من الغمض"

شرم: يقوؿ الزبـ فإف معتٌ ابؼصطلح لا يبتعد كثتَا عما كرد في اللساف، (أساس البلبغة)أما في معجم 
" رأم، رأيتو بعيتٍ. كرأيتو في ابؼناـ، كرأيتو رأم العتُ.... فلبف يرل لفلبف إذ أعتقد فيو، كأراه كجو الصواب، 
كأرلش برأيك.... كفلبف يتًاءل برأم فلبف أم بييل إلذ رأيو كيأخذ بو، كاستًأيتو: طلبت رأيو. كمع فلبف رىئًيٌ 
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: لصاحب رأيهم  لبف رىئًيٌ قومو كرأيهمػػػػػػػػػػػػػػػي على لسانو شعرا. كفػػػػػػػكرئًًيٌ: جتٍ يريو كهانة كطبا. كيلق
 .(1)ككجههم "

يتضح جليا من كراء الدلالة ابؼعجمية الصرفة، التمايز الواضح بينما يتفرع عن الفعل رأل من معالش؛ 
ؤيا بسثل ذلك البعد فإذا كانت الرؤية بزتص بها العتُ لتسجل ما يقع في الواقع فتنقلو كما ىو، فإف الر 

بالتحقق زمن اليقظة، كأما الرأم فيكوف  -أحيانا -ابؼتجاكز للواقع لأنها ترتبط بابغلم كابػياؿ الذم يسمح بؽا
مبعثو العقل كنابع من القلب. غتَ أف ىذا التمايز لا ينفي ارتباط ىذه السلوكيات بالإنساف في بؿاكلتو 

بالعتُ كالرؤيا ابغابؼة كالرأم السديد القائم على الفكر لتيشكل  تشكيل موقف من الوجود تتلبحم فيو الرؤية
 في النهاية ابؼوقف ابؼأموؿ من الكوف.

كما لا يفوتنا أف نسجل ما أكرده الزبـشرم بخصوص ابؼعتٌ المجازم الذم يقتًف بالرؤيا حتُ رأل فيها 
الناس، كالكهنة كالشعراء الذين خركجا عن العادة الإنسانية كابؼألوؼ، لأنها تكوف عند بعض ابػاصة من 

 يقولوف الشعر على ألسنة ابعن، كفي ذلك خركج عن الواقع كارتباط بالعالد الآخر. 
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 اصطلاحا  - 2

 في الفكر الغربي  -2-1
لعل ابؼفهوـ ابؼتكامل حوؿ الرؤيا، ىو ذلك ابؼفهوـ الذم قالت بو موسوعة برنستوف للشعر كالنظريات 

كانت الرؤيا الكلمة ابؼفضلة في مفردات الشعراء، لكنها لد تشع في النقد إلا في الفتًة كمؤداه: "   الشعرية
ابغديثة. كىي كلمة مفعمة بالغوامض كالاضافات ابؼعنوية التي غالبا ما تولد تناقضات في السياقات التي 

ؤيده ملكة عقلية عليا، ابؼسلحة. كىي ادراؾ تقوده كت تستعملها. ىناؾ رؤيا العتُ المجردة. كثم رؤيا كولركج
كالرؤيا البهيجة، كالرؤيا توحي با﵀سوس ابغي، كما توحي  -التنبؤ -كىناؾ رؤيا الاستحالة كالكشف

بالنموذج البدئي، كابؼثالر، كالركحي، كقد تكوف الرؤيا كشفا منح القدرة عليو رجل بؿدٌث، شاعر أك نبي أك 
ح كالسواحر كالمجانتُ كفي ابغلم أك ابغدس، أك الابقذاب. قديس، كلكن قد يكوف بؽا أيضا ارتباطات بالأشبا 

يشاىد الريئوم ما ىو موجود كما ينبغي أف يكوف جهنما أك جنة. عصرا ذىبيا مضى. تعاسة قائمة أك عابؼا 
شجاعا جديدا مقبلب. كتزعم الرؤيا أنها بسلك ابغقيقة كتستدعي ابؼوافقة، إلا انها قد تشتَ إلذ ما ىو كبني، 

التي ىي ابغكاية المجازية كالاستعارة كالرمز كغتَ ذلك من كسائل  -مي متوحش أك أىوج، كلغتهاغتَ عل
 .(1)تتطلب غالبا مهارات خاصة في التأكيل" -للتعبتَ عن ابؼعالش في العمق
بؼفهوـ الرؤيا كعلبقتها بالعملية الابداعية، كما يتطرؽ إلذ  -ابؼطوؿ نسبيا -يعرض ىذا القوؿ

بذعل منها سلوكا يلفو الغموض كالضبابية، زادتو التناقضات التي تصاحب السياقات التي يرد  خصوصيتها التي
 فيها.

الرؤيا الفنية كالتي بقد  كمن بتُ ىذه الأنواع  -حسب ما يذىب إليو التعريف -تنقسم الرؤيا إلذ أنواع
ىم أفراد بؽم ى الرؤيا بيتلك القدرة عل لعل منك  الإنساف،إليو تتلخص مهمتها في الكشف الذم يتطلع 

 كالشاعر أك النبي أك القديس.مؤىلبت نفسية كركحية للقياـ بذلك،  
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ترتبط الرؤيا بابعانب الركحالش الذم يتمرد على سلطة العقل، لأنها تتجاكزه لتسبح في اللبمعقوؿ 
ة ما ىو لا تكتفي بدشاىد كونهاالذم يلبمس ابغلم، لتكوف بذلك بؿاكلة للنفاذ في جوىر ابؼوجودات،  

 بل تبحث عن ما ينبغي أف يكوف لتحقق لصاحب الرؤيا رغبتو في تكوين عالد جديد كالتنبؤ لو. ،موجود
، الأدبيالذم بووم نفحات ركحية كالإبداع ت بالفكر رتبطعلى ضوء ىذه ابؼعطيات بقد الرؤيا ا

الرؤيا عنده مرادفة لأف  من الباحثتُ الذين جعلوا من الرؤيا أساسا للعمل الأدبي؛ نورث ركب فرامكلعل 
حلم الإنساف كاسقاط بزيلي لرغبات الإنساف ىو "  -حسب اعتقاده -الأدبفللؤدب كبؼكونو ابؼضمولش، 

كبـاكفو. بناء عليو فإف بصيع الأعماؿ الأدبية، إذا أخذت معا، تؤلف رؤيا إبصالية. رؤيا نهاية الصراع 
 . (1)رؤيا المجتمع الإنسالش ابغر"الاجتماعي، رؤيا الرغبات ابؼشبعة في عالد برمء، 

لأف الرؤيا ىي  ؛ل الرؤيا مضموف الأدب كجوىره، فلب يكوف النص أدبيا إلا إذا كاف نصا رؤيوياتشكٌ 
معها يتطلع الإنساف ابؼبدع إلذ برقيق رغبتو كرغبات كل الناس، ك  التي بسنحو القيمة كتكسوه رداء الإنسانية

ضور تعود بو إلذ أصلو الأكؿ، " كلذلك بقد شعر الرؤيا مفعما بححريتو التي  يلبحق طيف ذلك حينماك 
مكثف للرموز كالأساطتَ التي بذعل النص الشعرم منفتحا على أعماؽ الذات الإنسانية، سواء في أبعادىا 
الفردية ابػاصة بالشاعر، أك في أبعادىا ابعماعية التي تشكل فضاءات مشتًكة للئنسانية بصورة أشمل، مع ما 

 .(2)د عن ذلك كلو من بذليات بصالية ككجدانية كثقافية" يتول
 مأنفسهم كالذين بنوا تصورىم ابؼفاىيهي حوبؽا من منطلق بذاربه ابؼبدعتُعند الرؤيا لا يبتعد مفهوـ 

الذم يعتبر (  Arthur Rimbaud ) رامبو ذلك ما نقف عليو عند، الإبداعية كما تفرضو من ىواجس رؤيوية
 (Baudelaire Charles  )بود لتَ، لكنو ليس الرائي الأكحد في العصر ابغديث بل بقد معو (*)نفسو شاعرا رائيا

يشكلوف ثالوثا نبوئيا للشعر. لقد اكتشف ىؤلاء الثلبثة " أف الشعر (   Stéphane MALLARME) ملبرميو ك

                                                           
 .22بؿي الدين صبحي، الرؤيا في شعر البياتي، ص -(0)

 

يوـ  0858ع  www.elmothakef.comالوارث حستُ ، بذديد الرؤيا الشعرية في الشعر العربي ابغديث بتُ ابؼفهوـ كالابداع –(2)
11/16/2100. 
، كىو القائل:" أريد أف أكوف شاعرا، كأنا أسعى جاىدا لكي أصبح رائيا أك رؤيويا، أنت لا تفهم معتٌ كلبمي، كأنا لا أستطيع أف أشرحو لك -)*(

ة كل ابغواس" ينظر: مفهوـ الشاعر الرؤيوم أك الرؤيا الشعرية قبل رامبو، جريدة الشرؽ الأمر يتعلق بدايلي: أف نصل إلذ المجهوؿ عن طريق خلخل
 .2115ابريل 00الأربعاء  01260الأكسط عدد 

http://www.elmothakef.com/


 مفهوم الهسق  و الزؤيــا                                                                                          الفصل الأول  

63 

ز الفكر كابغساسية الساعيتُ استفزاك بغمتو في لا يكمن في البيت، أك في الغنائية، أك في الطرافة. بل "اشراؽ" 
 .(1)كراء ابؼطلق "

إف الرؤيا التي يتطلع إليها الشاعر رامبو كأقرانو ىي التي تتيح للئنساف معرفة نفسو كاستكشاؼ 
أعماقها بشكل كامل في بحثو الدؤكب عن ركحو يستبطنها، يغريها، بواكبؽا، يستملكها أك يفهمها....ينبغي 

كالشاعر لا يتوصل إلذ مرحلة الرؤيا إلا  -أف بهعل من نفسو شخصا رؤيويا -على الإنساف أف يصبح رائيا
 .(2)عن طريق الابلراط في بذربة طويلة 

لأف الشعر  ؛يصل الشاعر مع الرؤيا إلذ الباطن الذم يكفل معرفة حقيقة الأشياء كاستبطاف ماىيتها
تستطع عينا كل إنساف أف ترياه،  أصبح " لا يزعم الآف أنو بيثل، برت شكل بؿبب، فخم أك مرىف، مالد

بل يزعم أنو يكتشف مالد تستطع نظرتنا، التي جعلها الركتتُ حستَة أف تثقبو، إنو يصبو إلذ أف يكوف كحيا، 
كبؽذا كاف لو ابغق في أف يكوف غامضا، متًددا، لا منطقيا، كلا يستطيع أف يستخلص أم فائدة من 

 .(3) ابغرية ابؼطلقة في التصوؼ كالتنبؤ"ابؼصطلحات الشكلية، بغاجتو على العكس إلذ
نزكعا متساميا عن الواقع، يطمح الرؤيوم من كرائو إلذ الرحيل بكو  -كفق التصور الغربي -تنزع الرؤيا

معانقة حلمو ابعميل حتى  -الذم تتحقق لو الرؤيا إلذ معرفة ما كراء الأشياء  -عالد جديد يقف فيو الإنساف
لوؼ يكتنف حلمو الغموض كيطبعو التًدد كاللبمنطق، كىكذا تتحوؿ الذات ليبدك كأنو خارج عن ابؼأ

لأف الرؤيا في الفعل الإبداعي تتحوؿ ىاىنا  ؛الشاعرة الرؤيوية إلذ ذات سابحة في عوالد ابػياؿ تطارد حريتها
كيتمرد عن إلذ بؤرة توتر الشعر، كجوىر الانفعاؿ الوجدالش عند ابؼبدع كبها يتجاكز ابؼبدع مقاييس الزماف 

 الواقع كما حصل مع شعراء الرؤيا.
 

                                                           
 . 021-022، ص 0892، 2ينظر: ر. ـ. البتَيس، الابذاىات الأدبية ابغديثة، تربصة جورج طرابيشي، منشورات عويدات، بتَكت، باريس، ط–(1)  

 

 هوـ الشاعر الرؤيوم أك الرؤيا الشعرية قبل رامبو، جريدة الشرؽ الأكسط .مف –(2) 
 

 .020، ص رجع السابقابؼ -(3)  
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 الرؤيا في الفكر العربي -2-2
، يضاؼ إليو ابؼعتٌ ابؼعجمي الذم (*)لا بىرج مفهوـ الرؤيا في النقد العربي عن التصور الغربي للمفهوـ

وؿ دكنيس الذم يبرز دكر الرؤيا في تكوين تصور خاص حأحددتو ابؼعاجم العربية، ىذا ما يطالعنا بو 
 لأنها تسمح للشاعر بالانتقاؿ من الواقع إلذ كاقع آخر، يقوؿ في ذلك:" إنتٍ لا أبحث عن الواقع ؛الوجود

ستعتُ بابػياؿ كابغلم كالرؤيا لكي أعانق أالآخر لكي أغيب خارج الواقع، في ابػياؿ كابغلم كالرؤيا، إنتٍ 
 .(1)كاقعي الآخر....."

يعبر من خلبلو إلذ ملبمسة عابؼو الآخر؛ عالد الرغبة دكنيس من الرؤيا عنصرا مساعدا أبهعل 
، بقدر ما يبحث عن معرفة (**)ابؼبدع لا يكتفي مع الرغبة بالانغماس في ابغلم كابؽلوسةذلك أف كالطموح، 

الرؤيا ك لينتَ عقوؿ البشرية كيوجهها توجيها سليما بورؾ فيها أصلها ابػالد،  ،واقع القائمتتسامى عن البديلة 
بهب أف تستند إلذ مرجعية فكرية في مزاكلتها لنشاطها، يقوؿ: " إذا أضفنا إلذ   -تصورىا أدكنيسكما ي-

كلمة رؤيا بعدا فكريا إنسانيا بالإضافة إلذ بعدىا الركحي، بيكننا حتُ ذاؾ أف نعرٌؼ الشعر ابغديث بأنو 
 .(2)رؤيا "

                                                           
ئلب:" أحب يدين الفكر النقدم العربي ابغديث في بداياتو تعاملو مع ابؼصطلح للفكر الغربي في جل القضايا ابؼتعلقة بابغداثة، يقر أدكنيس بذلك قا -)*(

تٍ كنت بتُ من أخذكا بثقافة الغرب. غتَ أنتٍ كنت كذلك، بتُ الذين ما لبثوا أف بذاكزكا ذلك، كقد تسلحوا بوعي كمفهومات ىنا أف أعتًؼ بأن
، 0898، 2ت، طبسكنهم من أف يعيدكا قراءة موركثهم بنظرة جديدة، كأف بوققوا استقلببؽم الثقافي كالذاتي ".ينظر: الشعربة العربية، دار الآداب، بتَك 

 .95-96ص 
 .019ص  0880كانوف أكؿ ديسمبر،   ،228ابظاعيل دندم، الرؤية كالشعر العربي ابغديث، بؾلة ابؼعرفة السنة الثلبثوف، ع   –(0)

ؤيا توجو بعض شعراء ابغداثة الغربية إلذ السكر كالعربدة كالتحشيش كالابكراؼ لاعتقادىم بأف ذلك من شأنو أف يوصلهم إلذ مرحلة ابغلم كالر   -)**(
اعتدت  من ثم بذاكز الواقع، كقد أجرل رامبو بذارب عدة عن طريق ابػدر ليصل إلذ درجة من ابؽذياف كما درب نفسو على حالة ابؽلوسة يقوؿ: " لقدك 

ع على ابؽلوسة البسيطة، ككنت أرل بوضوح كبتَ مسجدا مكاف مصنع، مدرسة طبوؿ يتولذ شؤكنها ملبئكة، عربات على دركب السماء صالونا في قا 
. ينظر: بحتَة" فابؽلوسة قد فرضت نفسها مع رامبو على أنها مادة ابؼمارسة الشعرية بالذات، بساما كما أف الصدمات كابغركات ىي مادة ابؼيكانيك

 .011الابذاىات الأدبية ابغديثة ، ص  ،ألبتَيس
كوب تيار السرمدية كالتناقض التي حولت الشعر العربي إلذ فضاء من ابػركج عن ابؼألوؼ، كمن بشة ر  اجعل بعض النقاد يعتقدكف في الرؤيا نوع كىذا ما

: " بتُ 0866فكرم تغشاه الضبابية كالغموض كيبحر في عوالد ابؼطلق كاللبنهائيات، يقوؿ حستُ مركة في مقالة نشرىا في بؾلة الآداب اللبنانية سنة 
الرؤية، كجهة الإبحار مع الأحلبـ كيفما ابذهت أشرعتها الأسطورية في ابؼتاىات  نقاد ىذا الشعر ابغديث من بواكؿ أف يوجو الشعراء كجهة الرؤيا دكف

ة كجاىزة مسبقا..." ابؼتناقضة في عوالد اللبنهائيات كابؼطلق، كأف بوذرىم من الابذاه مع رؤية الفكر كالواقع بحجة أف ىذه الرؤية مقيدة بأيديولوجية مقرر 
 .019العربي ابغديث، ص نقلب عن ابظاعيل دندم، الرؤية في الشعر

 
 

 . 8، ص0859، 2زمن الشعر، دار العودة، بتَكت، لبناف طأدكنيس،  -2
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بذاكز النمطية التي تكلست مع ابؼفاىيم آفاقا اماـ ابؼبدع بؼزاكلة التجديد في الأساليب ك الرؤيا تفتح 
استنادا إلذ الدعائم التي تشكل الرؤيا)البعد الركحي كالبعد الفكرم(، كذلك  ،السائدة حسب اعتقاد أدكنيس

مرة أخرل: " كالرؤيا بطبيعتها، قفزة خارج ابؼفاىيم القائمة، ىي إذف، تغيتَ في نظاـ الأشياء أدكنيس يقوؿ 
ذا يبدك الشعر ابغديث أكؿ ما يبدك بسردا عن الأشكاؿ كابؼناى  الشعرية القدبية، كنظاـ النظر إليها، ىك

 .(1)كرفضا بؼواقفو كأساليبو التي استنفذت أغراضها" 
لأنو يولد من ربضها، ليؤسس  -كفق التصور الأدكنيسي -ما يلبث الشعر ابغديث أف يرادؼ الرؤيا 

كالتي ىي في الأصل" تشكل موقفا جديدا من العالد  ،الرؤياياه إبؼوقف جديد من العالد يستلهمو بفا بسده 
من العناصر ابؼنتجة لدلالة القصيدة ابعديدة، إلذ حد أصبح فيو الشعر  اأساس اكىي بذلك عنصر  ،كالأشياء

عند شعراء ابغداثة الشعرية كنقادىا ابؼنظرين رؤيا أم التقاط شعرم كجدالش للعالد يتجاكز الظاىر إلذ الباطن 
اكز حدكد العقل كحدكد الذاكرة كابغس ليكشف علبقات جديدة تعيد في ضوئها القصيدة ترتيب كيتج

الأشياء، كخلق عوالد جديدة تنصهر فيها بذربة الشاعر باعتباره مبدعا، كبذربة ابؼتلقي باعتباره مشاركا الشاعر 
 .(2)في تلك التجربة"
بار بوركهم كيدفعهم إلذ برقيق رغباتهم التي رؤيا أف تتحوؿ إلذ ىاجس شعرم عند الشعراء الكلبيكن ل

كفق ىذا الطرح تبتٍ خالدة سعيد موقفها من الرؤيا  ،كقف في كجهها الواقع بدختلف العراقيل التي يفرضها
منطلقة من قوؿ أدكنيس: " كلقد كانت دائما القفزة من الرؤيا إلذ الفعل بهذه الرؤيا طموح الشعراء الكبار،  

أك ابغلم الإبداعي تصور للعالد ينطلق من رغبات الإنساف  -فالرؤيا ىنا -تُ كباراكما كاف الثوار حابؼ
 .(3)العميقة الأصيلة في غياب كل شكل من أشكاؿ التسلط كالظلم كالاستغلبؿ ك الإذعاف للؤمر الواقع"

ود. كما تصدر الرؤيا عن مشركع طموح مبتٍ على تصور يهدؼ إلذ التغيتَ كالتجدد كالبعث في الوج       
صبغها بصبغتها الإنسانية التي تتوؽ إلذ رفع شعلة ابغرية، كىنا توجو الرؤيا كل لأنها بحث دائم عن الذات 

فتأتي  ،اىتماماتها لإبقاح مشركعها، كبالتالر ابػركج بسلبـ من رحى الصراع النات  عن التصادـ في الوجود
 -كما يعتقد الباحث إبراىيم رمالش–ف الشاعر لأ؛ الرؤيا لتكوف بـلصا للئنساف من زبضة الصراع القهرم

                                                           
 . 8نفسو، ص -(1)
يوـ  0858ع  www.elmothakef.comالوارث حستُ ، بذديد الرؤيا الشعرية في الشعر العربي ابغديث بتُ ابؼفهوـ كالابداع -(2)

11/16/2100. 
 .021، ص 0896، 2خالدة سعيد، حركية الابداع، دار الفكر، بتَكت ، لبناف، ط-(3)
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يظل يطارد حلمو في حالة ابقذاب سحرم كغواية مكثفة، فيحس بالانكسار كالاحباط الذم لا بىص بو 
 .(1)الزمن إلا ليؤكد بذذره كبقاءه في الواقع التاربىي

لذم يتشكل بطريقة بزتلف بدا أف الرؤيا بسثل بغظة بؾانبة للواقع لتخلق عابؼها ابػاص )عالد افتًاضي( ا
عن الوضع القائم في الواقع، فإنها بسنح القدرة على الاستكشاؼ كالتجلي، يقوؿ ابراىيم رمالش: " الرؤيا برمل 
ىاجس الكشف عن عالد برمء حلمي، بعيد يتوارل عن زيف الوجود ككىم الواقع، كلذلك فهي رؤية 

اء الظاىر إلذ الباطن الذم يبقى نابعا في ساحة ابؼمكن مستقبلية تسافر دكما عبر ابػياؿ كابغلم إلذ ما كر 
 .(2)كالاحتماؿ"

لا بيكن للرؤيا أف تنسلخ انسلبخا كليا عن الواقع القائم بل تتخذ من أخطائو كزيفو نقطة انطلبؽ 
يتجاكز التشوىات التي حدثت فيو، كعلى ذلك برتفظ الرؤيا أك ابغلم لنفسها  ،مثالر ،ل لواقع جديدمثٌ لتي 
كانية التحقق في الواقع، يستطرد ابراىيم رمالش قائلب: " الرؤيا بذاكز الواقع دكف الانسلبخ الشامل منو. بإم

نوع من ابؼعرفة الفلسفية، ابغدسية التي بزرج التجربة الفنية في حرارتها الأكلذ، في صدقها ابغقيقي، قبل أف 
 .(3)تغدك آلية استدلالية لا ينفع معها أم بؾاز...."

الرؤيا إلذ ابؼسابنة في بناء كاقع معرفي جديد يكوف بديلب بغالة العماء التي تهيمن على الواقع تهدؼ 
تكوف ابؼعرفة ابغدسية التي تنتجها الرؤيا أحد ابؼكونات ابؽامة للواقع الثقافي، كبذلك لا بيكن لالقائم، 

زاـ ابغاجة للمعارؼ الأخرل. كفي كالذم تكوف ابغاجة إليو ملزمة كإل ،الاستغناء عن ىذا الضرب من ابؼعرفة
فإنها تعميق  -في نظرم -ىذا الصدد يذىب بؿي الدين صبحي معرفا الرؤيا قائلب: " أما الرؤيا في الشعرية

﵀ة من اللمحات أك تقدلص نظرة شاملة كموقف من ابغياة، يفسر ابؼاضي كيشمل ابؼستقبل، كحجتي في ذلك 
في الفصل التاسع أف الشعر أكثر نزكعا فلسفيا كأكثر جدية من  أرسطو طاليس في كتاب الشعر، فهو يقرر

التاريخ، لأنو يتعامل بالكليات، بينما يتعامل التاريخ بابػصوصيات، كفي حتُ أف التاريخ يركم ما حدث فإف 
 .(4)الشعر لا يهتم بدا حدث كإبما بدا بيكن أف بودث"

                                                           
، 0899، 0895ينظر: ابراىيم رمالش، الغموض في الشعر العربي ابغديث، رسالة ماجيستتَ )بـطوط( معهد اللغة كالأدب العربي، جامعة ابعزائر،  -(1)

 .001ص
 .001نفسو، ص  -(2)
 .091نفسو، ص  -(3)
 .22الرؤيا في شعر البياتي، ص -(4)
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ة التي تأسست دعائمها مع أرسطو كالذم يعود بؿي الدين صبحي بدفهوـ الرؤيا إلذ أصوؿ الشعري
قيمة الشعر بوددىا لأف  ؛من ابؼرجعيات ابؼهمة التي تؤسس للمعرفة الإنسانية ايرل في الفعل الشعرم كاحد
كما تتيح من تأمل عميق في الكوف يتطلع من كرائو  ،ابؼوقف الصادر عن الرؤياىذا موقف الشاعر من ابغياة، 
جعل موقف  الذم الأمر ىو ىذاربدا الكشف عن بؾاىلو، ك من بشة ك  الوجود رصاحبو إلذ بؿاكلة سبر أغوا

 .أكثر من ابؼواقف الأخرل الصادرة عن غتَه يتسم بالشمولية كالعمقالشاعر 
تستبطن الرؤيا ظواىر الوجود ابؼادية كتعيد بؿاكرة الأفكار كابؼفاىيم الشائعة فيو، لتعيد تركيبها 

كيستلهم مبادئو من تطلعات النفس كميوبؽا، كالتي  ،اح الرغبة الإنسانيةكتشكيلها كفق تصور بىضع لإبغ
تكفر بقوانتُ الزمن الألر، لتخلق لنفسها زمنا خاصا بها؛ الزمن النفسي أك زمن  -في كل مرة-بذدىا 

اكز التاريخ كفق ابؼنظور الأرسطي، لأنو لا يتقيد بابؼاضي، بل يتجو صو  ب الدبيومة، كىذا ما جعل الشعر بهي
 المجهوؿ )ابؼستقبل( فيتحوؿ بذلك الشعر إلذ استشراؼ كنبوءة.

 -من كراء ذلك-من الواقع مرجعها الأكؿ، كفي قصديتها  -كفق ىذا التصور–تتخذ الرؤيا الشعرية 
إعادة  تشكيلو من جديد، فكأنها بسنحو ميلبدا جديدا بىرج من رحم الذات الإنسانية التي تنفخ فيو من 

لبلو حلمها، بعد أف بضلتو في بواطنها كرىا ككابدت لأجلو كل ابؼصاعب، كبهذا ابؼيلبد ركحها لتجسد من خ
اكز ابؼألوؼ الرتيب ناحية ابػلق ابؼبتكر، الذم بهعل ابؼتلقي ييسحر كيشعر بالرضا النات  عن ركح  ابعديد بذي

الابداع الشعرم يتأسس الاستكشاؼ الذم بسنحو الرؤيا الشعرية، بيد أف ىذا الانبهار كابغكم على بصالية 
 بقياسو بالواقع.

فالواقع ىو ابؼرجع للذات الشاعرة كىو ابؼعيار الذم يتأسس عليو ابغكم بالنسبة للذات ابؼتلقية، لأف 
ابعديد ابؼبتكر يصدر ابغكم عليو بابعمالية، إذا استطاعت الرؤيا أف تقدمو للمتلقي ككأنو لد يكن لو عهد بو 

 الواقع.رغم إدراكو لو من قبل في 
اـ مقركنا بالواقع كابغياة الإنسانية، كلأف الشعر عكبدا أف الابداع الشعرم لا يبتعد عن اطار الوعي ال

العربي قبل الاسلبـ لد يشذ عن ىذه القاعدة، كلأف الشعر بسثيل بؼا أحاطت بو معرفة العرب، أك كما يقوؿ 
، فإف (1)ىل كبر، صحونهم البوادم كسقوفهم السماء"ابن طباطبا عنو بؼا "ادركو عيانها كمرت بو بذاربو، كىم أ

                                                           
  . 01ص ،عيار الشعر -(1)
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القصيدة العربية في ىذه الفتًة بيكن اعتبارىا بشرة لتلك العلبقة ابؼتشابكة بتُ الإنساف كالوجود بدختلف 
 مكوناتو ابؼادية كالفكرية. 

جعيات من ىذا ابؼنطلق سنحاكؿ في ىذا الباب الوقوؼ على بذسيد الرؤيا في الشعر مع استظهار ابؼر 
كالأنساؽ ابؼعرفية)النسق الديتٍ، النسق الأسطورم، النسق الوجودم( ابؼسابنة في تشكيل رؤيا شعرية للكوف، 

في صياغة معرفة شعرية حوؿ الوجود،  كدكره بتُ الفكر كابػياؿ ابغاصل تلبحم الكمن بشة الوقوؼ عند 
البيئة ابعاىلية إلذ حدكد التجربة  استطاعت أف تسمو بالتجربة الشعرية في القصيدة العربية من حدكد

  .ابغياة حوؿلأف القصيدة العربية حبلى بابؼواقف كالرؤل الشعرية ابػاصة كالعامة  ؛الإنسانية العابؼية
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 انفصم انثبًَ)انُظك انذًٌُ(
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 توطئة
 ، كعلة ذلك تدينعة التدين كامنة في أعماؽ النفس البشريةنز بأف  :إف قلنا ،لا يساكرنا الشك

، كىذا من قول فيما يفوؽ قدراتو الإدراكية لأف الإنساف يولد مفطور على التدين كالاعتقادالإنساف بطبعو؛ 
 ما جعلو يلجأ إليها اعتقادا منو أف تلك القول التي يدين إليها بالقدسية كالطاعة ىي ابؼتحكمة في مصتَه. 

ركعها  هدئ منيي يتمسك بو لف ،لنفسث السكينة كالاطمئناف في اأنو يرل في الدين بؿاكلة لبعكما 
فيدفعو ىذا  ،على التعايش معها -في كثتَ من الأحياف -حياؿ ما بويط بو من مظاىر الطبيعة التي يعجز

 بصيعالغريزة الدينية مشتًكة بتُ تبعا لذلك بقد  ،و بهد توافقا مع الوجودالطبيعة علٌ  كراءما العجز كابغتَة إلذ 
  .أشد بدائية كبنجيةكإف كانت حتى  ،أفراد ابعنس البشرم

غتَ أنو لا يكاد ، كلا حضارات ،الواقع التاربىي بوجود بصاعات إنسانية بدائية من غتَ علوـ يقرٌ 
بعضها لا يتجاكز الطقوس البدائية التي تعبر  التدين عندكإف كاف  ؛بصاعة بشرية بغتَ ديانةييطلعنا على كجود 

في طرحو كل مرة  توالست لا الذم بديلب عن حالة القلق كالسؤاؿ هابذد في ،عن اعتقادىا في ظاىرة ما بها
 .اكمصتَى احوؿ حقيقة كجودى

لو في ابؼعابد كالدكر ابؼقدسة منذ مثٌ  ؛جد كحلظاىرة إنسانية عامة ملبزمة للئنساف حيثما كي إذا الدين 
 الإنساف هامارس مات دينيةاملة لبصابغثار الآرموز ك النقوش ك الفريات ك ابغ كشفت عنو ذلك ما، فجر التاريخ
الدينية نزعة ال تلكتكوف قد برولت إلذ أساطتَ كخرافات عبرت عن كالتي ربدا السحيق  التاريخعبر مراحل 

 .فحواىامينٍشًؤيىا الأكؿ كلا عرؼ يي دكف أف  جيل  بعدفتوارثتها الأجياؿ جيل 
بل  ،ىاءب احتواصعٌ  كىذا ما ،ابؼتتبع بؼظاىر التدين عبر التاريخ يدرؾ مدل تشعبها كتعقيدىاإف 
الذم كتداخل الأسس  ،ىيماذلك تعدد ابؼف كمردٌ  ،أمرا في غاية الصعوبة مينهااحاطة بكل مضالإجعل من 
ابؼذاىب بتُ تنافر القد يتجاكز الأمر إلذ حد كما  .تشابك ابػصائص من عقيدة لأخرل بقم عنو

 اعسر الإحاطة بكل الأدياف كمعرفة ماىيته -اطبع –عن ىذا  يتًتب ،كالابذاىات داخل العقيدة الواحدة
 .ـ موحد ينسحب على كل الأديافهو مف الوقوؼ عند استحالةكمن بشة  كمراميها
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 تا﵀اكلا ، فتعددتضبط مفهوـ الدين حوؿالباحثتُ  لدلحتَة فكرية بتُ الأدياف التداخل د كلٌ 
دد من شأنوكتباينت الآراء التي بيذلت في سبيل إرساء مفهوـ كاضح  الدين كعقيدة بشرية  أسس أف بوي

 .كلا عقيدة كاحدةبدين معتُ  لتزاـالادكف  ،مشتًكة
   ، لأفمفهوـ الدين لضبطنظتَ ابؼزالق التي قد تقع فيها كل بؿاكلة  ابؼسألة في غاية التعقيد كعليو تبدك

في زمرة  الأدياف حشر كلبؼا تقوـ بو من  اسلبي اتأثتَ قد برمل مشتًكة رساء قوانتُ مفاىيمية لإ ةبؿاكل كل
كبتُ المجرد  ،كالتي تتفاكت بتُ ابؼعتقد السماكم كالأرضي ،مفاىيمية موحدة دكف مراعاة خصوصية كل ديانة

 كا﵀سوس.
كابؼمارسات الدينية تفق قدمت بغل مشكلة تعريف الدين بدا يالتي  قتًاحاتالامع الكم ابؽائل من  

إرساء إطار  فيإلا أنها ما زالت بعيدة عن برقيق ابؼراد  ،كلا ابؼكافعند كل المجتمعات دكف التقيد بالزماف 
 .(1)دكف استثناء الأديافكل مشتًؾ بذتمع حولو  

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

                                                           
(1)- T.jermuy GUNN . the complexity of religion and the definition of religion international law Harvard Human Rights 

Journal vol 16 2003 issen C 1607- 1057     
 khayma.com.www .دين بتُ الفكر الإسلبمي كابؼسيحينقلب عن عبد القادر بخوش مفهوـ ال
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 في مفهوم الدين -أولا

  لغة -1
بهدر بنا في البداية تتبع كلمة دين كما كردت في معاجم اللغة بفا يفيدنا في الوقوؼ على تصور 

في ك  بعامة تعريفات ابؼختلفة للفظ الدين في الفكر الإنسالشنت على ضوئو بصلة الالذم انب كاضح للئطار
 العربي على كجو التحديد.الفكر 

كىي من التشعب ما يصل بها إلذ حد التباعد كالتناقض  ؛تنطوم كلمة الدين على معاف عديدة
كالدين :  ،اف : القهاركالديٌ ، ل اف من أبظاء ا﵁ عز كجالديٌ : فالدين :كما أكرد صاحب لساف العرب  ،أحيانا

 كالدين : الطاعة ، كقد دنتو كدنت لو أم أطعتو، قاؿ عمرك بن كلثوـ : ، حاضرالشيء غتَ 
 رامنا          عىصينا ابؼليك فيها أف ندينىاػػػػػػػػػػػػػػػك راٌن ػػػػػػػػػغ  لنا  كأيامنا              

كداف إذا  .اعتاد ختَا كشرا اكداف : إذ .كدانو دينا ،عادة كالشأفكالدين ال ،كالدين يوـ ابعزاء كابؼكافأة
 :كقوؿ أحدىم   .أصابو الدين كىو داء

 يا دينى قلبكى من سلمى كقدينىا                             
 ،كالدين السلطاف ،تو على ما يكرهنت الرجل أم بضلكديٌ  ،الرجل : خدمتو كأحسنت إليو كدنتي 
 .(1)كالدين الطاعة  ،كالدين ابؼعصية ،دين القهركال ،كالدين الورع
كىو الإحساف كالعادة  ،كىو الذؿ كالإكراه ،اء كابػدمةفابؼلك كالقهر كالطاعة كابػإذف  الدين
  . كىو السقم ،كالسلطاف

،  متعلق بالإنساف لا سواهسلوؾ عجمية للمصطلح إذا سلمنا بأنو الاختلبؼ البتُ في الدلالة ابؼبىتفي 
معنوية ركحية  تتجاكز إرادة الإنساف إلذ إرادة  لأنها ،رتبط بدا ىو مادمجل معالش كلمة دين لا تكما أف 

زاء ابعالإنساف من كرائها إلذ  حالنفس لتتحوؿ إلذ عادة يطم علىتتًؾ أثارىا  قد كما  ،أقول منو كأعظم
 ا. ويتحدد سلوكعلى ضوئها بل  ،كافأةابؼك 

                                                           
 كما بعدىا . 212، ص 02 مادة دكف ، ج ينظر: ابن منظور، لساف العرب، -(1)
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قوـ على علبقة معنوية يالدين  لأف؛ ابؼعنوم أكثر من الالتزاـ ابؼادمكلمة الدين مبدأ الالتزاـ   تتضمن
بركمهما بؾموعة من كالتي  ،ثنتُالاعلبقة بتُ تلك البتُ طرفتُ أحدبنا خاضع للآخر كفق التزاـ تنظمو 

 .من طرؼ ابؼتعبد ابذاه ابؼعبود كالامتثاؿ بؽا بها الشركط بهب التقيد
 اصطلاحا -2

ؼ بعض العلماء الدين فقد عرٌ  ،على بـتلف التعريفات التي دارت حوؿ الدينتهيمن فكرة الالتزاـ 
الناس. كما حياة  على تَثأتبؽا  ية يكوفالبشر تتجاكز الإرادة أنو إبياف بكائنات ركحية تكوف فوؽ الطبيعة ك ب

 تدير نا بأنهافيها ظ عتقديي  ، كمالبشرتفوؽ ابؼستول الإدراكي لاء لقول على أنو استمالة كاستًضآخركف  عرفو
ىو آخر  الدين في تعريفك . حياة الإنساف بدا في ذلكالطبيعة في كحركتها ابؼوجودات كتدبر ستَ  الوجود
التي  كالعلبقة الصلة كما أف الدين بيثلكائنات إبؽية.    تفكتَ عند فرد أك بصاعة بوجود كائن أكالشعور ك بدثابة ال

 كما الإسلبـعلى  لفظ الدينيطلق ك  ،الإبؽية أك الكائناتن تلك ابعماعة كبتُ الكائتكوف بتُ ىذا الفرد ك 
  ،دياف سواء أكانت بظاكية أـ غتَ بظاكيةالأكعلى غتَىا من  ، كالمجوسية، كالنصرانية  ،يطلق على اليهودية

 .(1)كما يصطلح على ذلك بعض العلماء
              ،فلبسفةبعض الكما يذىب إلذ ذلك ابؼتدين   دحالة من الشعور بالرضا عنالدين بيثل 

بأنو نوع من الإحساس بهعلنا نشعر بأننا نسبح في بحر من يرل  دينفي تعريفو لل( Spencer.H)سبنسرفػػػػػمثلب 
 Henri )برغسوف كأما ،فتَد الدين إلذ غريزة تدفعنا بكو السعادة (Ludwig Feuerbach) فيورباخأما  .الأسرار

Bergson) ى عن كس تقوـ بو الطبيعة ضد ما قد يتأتد الفعل أك ابؽجوـ ابؼعا تَل في الديانة نوعا من ر ف
  .(2)المجتمع في الفرد كتفكك في استعماؿ العقل من ابكطاط

ا ىو أبظى بدتعلق الذات الإنسانية  افي ثناياى -فمن خلبؿ ما سبق من تعاري-عقيدة التدين برمل 
لشعور على االتي برملها السكينة كالتأمل من الة في ح كىذا ما بهعلها تدخلكيفوؽ إدراكها ابغسي كالعقلي 

الدين آثاره في النفس التي يتًؾ كعلى ذلك  ،كابؽدكء بعد حالة القلق كالريبة حياؿ الوجود بالراحة النفسية
 ابعماعي . كأبرقق من خلبلو بصلة من الأىداؼ سواء على ابؼستول الفردم 

                                                           
 .6 -1 /6، 0882،  2جوا د علي، ابؼفصل في تاريخ العرب قبل الإسلبـ ،ساعدت جامعة بغداد على نشره ،ط :ينظر -(1)

 .18ص،  2112،  0لبناف، ط ،بتَكت، ديدة في علم الاجتماع الديتٍ ، دار الفارابيينظر: يوسف شلحت، بكو نظرية ج - (2)
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 هاتوصل كعاطفيةركحية حاجات لأنو يلبي للنفس  ؛من الناحية النفسية بوظيفة ساميةالدين  عطلضي
 كبتَ  بؽا أثريكوف التي الدينية كالشعائر الطقوس بـتلف ابؼتعبد ارس ذلك حتُ بيك  ،كالطمأنينةللشعور بالنشوة 

  .بدا برققو من احتياجات ركحية
 Kant ) انطك لر كما ي-لأنو  ،مستودعا للقيم الأخلبقيةالدين بيثل فالناحية الاجتماعية من  أما
Immanuel) - برعايتو لأىم مصالح الإنسانية  ، كذلكغتَه اية لا يقدر عليهعيسعى إلذ إسداء خدمة نف

بالقانوف  كانطعبر عنها  كالتي يتلبقى حوبؽا بنو البشر   التي شتًكة للمنظومة الأخلبقيةابؼوحدة التمثلة في كابؼ
  .(1)الأخلبقي العابؼي

 ابن سيناعند  فهو ،ىو أبظى الارتباط النفعي إلذ مايتخطى ف -ابؼسلمتُعند الفلبسفة  -الدين أما 
إلذ العقد الإبيالش في اعتلبء العركة ك  ،يالنفس كوفكالس يسعى من خلبلو ابؼتدين إلذ التطلع إلذ اليقتُ البرىالش

 .(2)الوثقى، فيسمو سره إلذ القدس ليناؿ من ركح الاتصاؿ 
كابؼتعلقة  تتزاحم في فكرهالأسئلة التي معظم الإنساف بإجابات على  بسدالدين ظاىرة إنسانية خالصة 

كبخاصة  ،ا بويط بو من موجوداتيتعرؼ على مك  نفسو معو الإنسافيكتشف لأساسا بوجوده في ىذا الكوف 
التي لديانات السماكية ل كما ىو الشأف بالنسبة  ،عندما تكوف العقيدة أك الديانة برتوم على بعد معرفي

كذلك يتناسب مع مقاصد تزيل عن الإنساف حجب التيو كالعماء، كاضحة تعليمية كمعرفية سالة ر جاءت ب
  القولص هلو الن سملتً  ، كما جاءتتقدـ إجابات شافية بؼطالب الإنسافجاءت ل الكتب السماكية التي
حديثنا  فيما كذلك ما سنقف عليو من خلبؿ  ،كتطلعو في ابغياة وترغبتنسجم مع ل ،الذم يسلكو في ابغياة

 ظم حياة العرب قبل الإسلبـ.تالنسق الديتٍ الذم كاف ين عن  سيأتي
 
 
 
   

                                                           
 .61ينظر: بؿمد كماؿ  إبراىيم جعفر، في الدين ابؼقارف ، دار الكتب ابعامعية ، القاىرة ، )د/ط( ،)د/ت( ، ص - (1)
 .011/ 2ىػ ، 0221،  0الإشارات، ابؼطبعة ابػتَية ، ط : ابن سينا،ينظر – (2)
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 الدين عند العرب قبل الإسلام -ثانيا

على أنها ،غلب البحوث كالدراسات التي عرضت للحياة العرب الدينية قبل الإسلبـ أتكاد بذمع 
فلب أحد  شبيهة بحالة العماء كالسرمدية، لهاكىذا ما جع تعقيدالك  ضبابيةكتلفها ال يكتنفها الغموضحياة 

 وفديانة كاحدة يتجه ،كمردُّ ذلك انتفاء كجود تلك الفتًةفي للعرب بيكنو أف يقف على حقيقة الولاء الديتٍ 
 م حياتهم.تنظٌ لينتظموف ك إليها 

كالقائمة  طبيعة ابغياة العربية في تلك ابؼرحلةب داخلي متعلق ، فأما الأكؿ؛ فهوتُسببذلك إلذ يرجع 
الديانات بـتلف بالإضافة إلذ حالة التيو بتُ  ،عدـ الاستقرارالذم كاف كفيلب ب ؿبالأساس على ابغل كالتًحا

 .في شبو جزيرة العربكالتي كانت منتشرة  ،قد تصادفهم في ترحابؽم التي
يعد الذم ك  زمالشقلة ابؼصادر التاربىية التي توثق بؽذا الطور الإلذ فخارجي يعود  ؛أما السبب الثالش 

كنقصد بو  ،همسبق ابغدث ابؼتالتي  رحلةبيثل ابؼلأنو  ؛طورا مفصليا في برديد ابؽوية الدينية كالثقافية للعرب
 في بصيع مناحي ابغياة . العربي كالإنسالش  بمط التفكتَظهور الإسلبـ الذم غتٌَ 

كبخاصة الشعرية  ،أثورة عن ابعاىلتُالنصوص ابؼإلذ دياف قبل الإسلبـ بالدرجة الأكلذ لأنا تمعرفنستند 
للعرب قبل  تبقى قاصرة عن تزكيدنا بحقيقة ابؼعتقدات الدينيةفإنها  ،ف كيجدتإلأف النصوص الأخرل ك  ؛منها

ف معارفنا عن أدياف العرب قبل الإسلبـ مستمدة في الدرجة الأكلذ من إ " :واد عليجيقوؿ  أك كماالإسلبـ 
، كصفوية كأكسانية كقتبانية كبشودية كبغيانية كسبئية كحضرمية تعددة من معينةالنصوص ابعاىلية بلهجاتها ابؼ

كىي نصوص ليس بينها نص كاحد كياللبسف في أمور دينية مباشرة مثل نصوص صلوات كأدعية دينية أك 
كاف بحوث في العقائد كما شابو ذلك ، كبفضلها عرفنا أبظاء آبؽة لد يصل خبرىا إلذ الإخباريتُ لأف ذكرىا  

 .(1)"قد انطمس كزاؿ قبل الإسلبـ
الدينية عند العرب  الذم بيكن التعويل عليو في معرفة بعض التصورات كالعقائدالأخر كأما ابؼصدر 

 كلا سيما أىل ابغواضر عرب قبل الإسلبـال لعقائدكإشارة كاضحة ذكر من فيو بؼا  القرآف الكرلصبلب ريب  فإنو
ذكر لأبظاء بعض الأصناـ الكبرل التي   كىو ابؼصدر الذم كرد فيو ،آراءكمكة كيثرب كابغجاز من عبادات ك 

 .(2)عبد عند بعض القبائل كانت تي 
                                                           

 .00/ 6 ،ابؼفصل في تاريخ العرب قبل الإسلبـ  -(1)
 .6/00نفسو،  -(2)
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عن  -كإف كانت مقتضبة-تعطينا صورةمن أىم ابؼصادر التي  اقبل الإسلبـ كاحد العربي ريعتبر الشع
 ،في ذلك العصرالعربي  ة المجتمعابؼعبر عن ثقاف باعتباره أنو ابؼصدر الذم بيكن الوثوؽ بو كما  العرب عقيدة

في بصيع جوانبها بدا في  خذ نظرة عن حياة العرب قبل الإسلبـلأبو تدم نهالشعر ختَ دليل كعلى ذلك يعد 
 .ذلك ابعانب الديتٍ
متعلقة  الباحث الذم يعتمد على الشعر العربي قبل الإسلبـ بهد نفسو أماـ إشكالية كبرلبيد أف 

لأف ما انتهى إلينا من شعر لا يكاد يفصح بشكل كاضح عن حقيقة  ؛شعرللعرب من  ما ينسببصحة 
كمرتكز للحياة الدينية فيو  العربي قبل الإسلبـ  على صور الشعر  عتمادالا كعلى ذلك يكوف، الدين عندىم

بىية كثيقة تار يتحوؿ إلذ لا بيكنو أف لأف الشعر  التي تفرضها طبيعة القوؿ الشعرم،  من ابؼخاطرة العلميةتَكث
كربدا يكوف ىذا  ،في تلك الفتًة من تاريخ العرب ةلاجتماعيا ابغياة مظاىركشف تقتصر كظيفتها على  

لأف الشعراء لد في قصائد الشعراء؛ السبب كافيا لعدـ بركز كل جوانب العقيدة عند العرب قبل الإسلبـ 
مطلبهم ك  تهمغايالأفكار لد تكن ىذه  وا منشغلتُ بإبراز أفكار تعد ملكا مشاعا بتُ الناس، كما أف نو كي

بالإضافة إلذ مطالب  في ظل عسر العيش كانشغابؽم بتوثيق بعض  ابؼعارؼ ابؼتعلقة بالإنساف كالفضائل
ىو الذم بورؾ  ابؼطلب الفتٍ كما أف ،فكرية متعلقة براىن ابغياة كما تستلزمو من إبهاد حلوؿ بؼعضلبتها.

  ،الإبداع عندىم
م ل  في كثتَ -أخرجتو فأثقلت كاىلو ك  ،عبء الدراسات النقديةقبل الإسلبـ العربي الشعر برى

 ه البعضاعتبر ف ،كىو أمر أعطى ابؼشركعية لتيار آخر ليشكك في صحة ىذا الشعر ،عن كظيفتو-الأحياف 
 .تُمن ابتداع الركاة كالوضاع امتأخر  انتاج

ابغياة الدينية التي ميزىا  ظاىرمعن نقل كل  الشعر العربي عجزفيعضدىا حجتهم في ذلك  كأما 
 بييط اللثاـ عنها،بيكن أف الشعر لد يشر إلذ ىذا التعدد كالثراء بشكل كاضح ىذا غتَ أف  ،الثراء كالتعدد

لأف  ابؼوركث الشعرم؛ صوب الشك في توجيو سهاـ عليو كاف السبب الديتٍ ختَ سند يعتمدكفكبذلك  
ذا أبنية عن  بشيءلد بيدنا  ،ابعاىلية القريبة من الإسلبـقيمة عن العارؼ ابؼالشعر الذم أمدنا بفيض من 

فكأنو أراد بؾاراة من دخل الإسلبـ في التنصل من أياـ ابعاىلية كبالتالر التبرؤ منها ، فغض  ،ابغياة الدينية
 .(1)مها الإسلبـ كنهى عن التعلق بهاالنظر عن ذكر أصناـ حرٌ 

                                                           
 .6/02ينظر: ابؼفصل في تاريخ العرب قبل الإسلبـ،  -(1)
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فيو، اسم ابعلبلة في صحة الشعر العربي تتعلق بوركد لعل أكلذ ابغج  التي استند إليها من شكك   
الشك، كىو  قضية  في وافصل الذين تُابؼستشرقكىو أحد   (Noldeke Theodor) نولدكوىذا الطرح يتبناه  

كذلك بأف حذفوا منو  ،في الشعرىذا اللفظ إلذ أف ركاة الشعر كبضلتو في الإسلبـ ىم الذين أدخلوا  ذىب ي
لشعر في الإسلبـ اقر بأف ركاة حتُ يي  ،أبعد من ىذاإلذ يذىب ثم  ،حلوا بؿلها اسم ا﵁أبظاء الأصناـ كأ

  .(1) يتفق مع عقيدتهملدحذفوا من شعر ابعاىليتُ ما
كجهوا كبناء عليها نظتَ بتُ الباحثتُ، ركاجا منقطع ال  (Noldeke Theodor)نولدكو  لقيت أطركحات

 عن ابغياة تَعبعلى الت ة ىذا الشعرعندما كقفوا على عدـ قدر  ةكبخاص ،الشعراـ التجريح في صحة ىذا سه
لا تظهر حقيقة في نصوص  التيرىا في عبادة الأصناـ كالأكثاف اصاعتقدكا في ابكلتي االدينية بالشكل الكافي ك 

؟ ىادكف سواالديانة الوثنية  لىقبل الإسلبـ ععبادة العرب  تاقتصر  ىل نتساءؿ،أف لنا بييكن كىنا  .الشعراء
  ؟ا﵀دد لذلكما سبب إف كاف كذللك فك 

عدـ كركد أبظاء لنولدكو، حتُ يقر بأف  فيذىب مذىبا بـالفا (Julius Wellhausen ) لهوزفف  أما
 ،شارة إلذ صنم أك موضوع عبادةالإكإلا في حالة القسم أك أثناء  ،الأصناـ في الشعر ابعاىلي إلا في النادر

أدب ابعاىليتُ كعاداتهم في  طبيعة كإبما سببو  ،تُ كتبديلهم لأبظاء الأصناـسلبميالإليس من تغيتَ الركاة 
، فاستعاضوا عن الصنم الأربابكذلك على سبيل التأدب بذاه  ،بظاء الآبؽة ابػاصةأعدـ الإسراؼ في ذكر 

ستعمابؽا في كمن ىنا كثر ا، كإبما تعتٍ ما تعنيو كلمة رب كإلو ا،معين اعتٍ إبؽالتي لد تكن ت بلفظة )ا﵁ (
 .(2)حالات  منالقسم كفي التمتٍ كالتشفي كأمثاؿ ذلك 

التي يعبر  يقر بوجودىا كيقر بالأفكار ،يتعامل ىذا الرأم مع الشعر العربي قبل الإسلبـ كحقيقة كاقعية
العصر مقتًنة  ىذا ياة الدينية فيتخلص من ذلك التصور الذم بهعل ابغغتَ أنو لد ي ،عنها ىذا الشعر

  ،فلفظة )ا﵁( بهذا ابؼعتٌ في الأصل كانت تعتٍ إبؽا على كجو التعميم دكف التخصيص ،اف لا سواىابالأكث
كإف   ،فهي صفة تشتَ إلذ الألوىية المجردة ،استعملتها كل القبائل بهذا ابؼعتٌ ،لو معتُإأم أنها لا تشتَ إلذ 

 .(3)عن ذكر الصنم استعاضوا بها ف ،بهم كاف أفراد كل قبيلة يقصدكف بها صنمهم ابػاص
في حكمو كإقراره بأف كل القبائل استعملتها  (Julius Wellhausen ) فلهوزفصفة التعميم التي أطلقها إف 
كلعل السؤاؿ الأكثر  يثتَ أكثر من تساؤؿ ،الذم تعبده،  صنمهاكأف كل قبيلة تقصد من كرائها  ،بهذا ابؼعتٌ

 :لقلنا ،كلو كاف كذلك؟ فيو فعلب ما يثبت ىذا الزعم  سلبـعر العربي قبل الإىل الش إبغاحا يكوف فحواه. 

                                                           

 .001/ 6ابؼفصل في تاريخ العرب قبل الإسلبـ ،  - (1)

 .001/ 6 نفسو، - (2)

 .006/ 6نفسو،  - (3)
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كىذا أمر لا تؤيده ابغقائق  ،بأف العرب قبل الإسلبـ كلهم كانوا يعتقدكف في عبادة الأصناـ دكف استثناء
يتحدث عن ا﵁ العالد بخبايا الأمور  اليشكرمفهذا ابغارث بن حلزة  ،العربي ذاتو كلا يثبتو الشعر ،التاربىية

  :(1)يقوؿ، ف الناستَبؼتحكم في مصا
 (*)ػػػاء ي ػػػػػػػدمى   ائنتُى ػػػػػػللحى   إف  كمػػا و ػػػػػػػػلٌ       الػ لم ػػػػػػػػػػعى  ػػا مى ػػػػػػػكى   بهمٍ   لنىاػػػػػػكفع               

  :(2)كأما طفيل الغنوم فيقوؿ
 (**) تػيرٍأىبي  -إف لد يرأبً ا﵁ -أين لعمرم لقد خلٌى ابن خيدعى ثيلمةن     فىمن               

  :(3)عوؼ بتٍ معد بن ادحاكيقوؿ أيضا م
 (***) ودعي ػػارو مي ػػػػج  لي ػػػػػك خيػػػرنا   راءى ػػػػػػػػػػػكنك   ػػػنابىػةو  والر جػػجزل ا﵁ي عوفنا من م               

أف كركد لفظ ا﵁ في  إلذ تُ أشار" ح كبؽوزفإف ما تعبر عنو ىذه الشواىد الشعرية يدحض ما طرحو "
من خلبؿ ىذه  -لأف كركد اللفظ ؛بعينوقصائد الشعراء لا يتجاكز حالة القسم أك الإشارة إلذ صنم 

 بقدرتها على تدبتَ أمور الناسمن بشة التسليم ك  (*)***صادر عن كعي كمعرفة بحقيقة الذات الإبؽية  -الأبيات
 على ذلك بذد ،الغيب الذم يتجاكز القدرة البشريةب لذات العابؼةلأنها كحدىا ا ،كالتحكم في مصائرىم 

كأمورىم الناس عندما يعجزكف عن تصريف أمورىم يعودكف إلذ ا﵁ يستعينوف بو على قضاء حوائجهم 
الدنيوية حتى كإف كانت عودتهم إليو على سبيل العادة ابؼوركثة التي تتخذ شكلب طقوسيا أكثر من كونها 

   :(4)يقوؿ ابؼتلمس عند بعضهم عقيدة قائمة على تقول ا﵁ كماكإف كانت ن كعي كفهم بؽا، عقيدة نابعة ع
 ادً تى ػػػػػػػػػػػػػػتًَ العى ػػػػػػػمنٍ خ اً﵁   كتىقػػػول تَى ظنٍّ      غ  ق  ػػػػػػػمى حػػػػػػػػػػػلٍ عً   مي عٍلى أى كى              
 ينصح بضركرة تقواىاكعلى ذلك بذده  ،ةيأف ابؼتلمس يدرؾ حقيقة الذات الإبؽفي لا شك 

 .اليقتُ كابغق تدرؾ النفس التقول بلأف  كالإخلبص بؽا في العبودية؛
                                                           

 .022، ص 0890  ،) د/ط( ،دار الكتاب العربي ، بتَكت ، لبنافأبضد بن الأمتُ الشنقيطي، شرح ابؼعلقات العشر،  - (1)
 : حاف : تعرض للهلبؾ الحائنين - )*(
 .11، ص0885،  0لبناف، ط ،كغلي، دار صادر ، بتَكتأديواف، برقيق حساف فلبح طفيل الغنوم، ال – (2)

  .: كشف كدفع خلى: رجل ،  ابن خيدع: سد الثلمة كلإصلبحها ، بأالر  -)**(
  .009،ص نفسو - (3)

  .: أكلياء بعد كليس قربجنابة  -)***(
فمثلب طفيل الغنوم الذم تتحدث ابؼصادر على أنو  شعرىم إلذ الإسلبـ،كالتي ظهرت في لا بيكن رد معرفة الذات الإبؽية عند بعض الشعراء  -)****(

ى أف زىتَ كاف من ابؼتحنفة ،فهذا دليل آخر  على أف ىذا الشاعر عاش في عهد زىتَ بن أبي سلمى كزىتَ كاف راكية لو، كابؼصادر كانت تتحدث عل
الأخبار السابقة ببعضها البعض أمكننا الاطمئناف إلذ أف طفيلب   تربدا يكوف على معرفة بالديانة ابغنفية يقوؿ بؿقق ديوانو: " فإذا قرن الغنوم( طفيل)

 .06ديوانو ، ص :أثرا للئسلبـ في شعره فإننا لن بقد ذلك " ينظركاف موجودا في النصف الثالش من القرف السادس كإذا التمسنا 
ىرة، ابؼتلمس الضبعي، الديواف، عيتٍ بتحقيقو كشرحو كالتعليق عليو حسن كامل الصتَفي، معهد ابؼخطوطات العربية، جامعة الدكؿ العربية، القا - (4)

 .052، ص، 0851)د/ط(، 
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لأف  ؛من ا﵁ ابؽدؼ منو التقرب اديني أف يكوف طقسا فلب يعدك كثاففي الأنصاب كالأ مكأما اعتقادى
التوحيد، كربدا تكوف عبادة الأصناـ  عبادة الأصناـ في ىذه الفتًة ماىي إلا ابكرافا عن زمن بعيد ىو زمن
 بوظىإلا ابؽيكل الوثتٍ الذم أصبح  بذسيد عيتٍ للبعض الزىاد كالعباد الصابغتُ الذين تناسهم الناس كلد يبق

بل  ،الذين لد يعبدكىا لذاتهاىم ك  ،العرب في الأكثاف اعتقادبالتقديس كالتبجيل، كبخاصة بؼا نعلم طبيعة 
يقوؿ ، با﵁ الواحدصور شركهم حتُ  بشكل كاضحالنص القرآلش  قف عندهك ما باعتبارىا كاسطة، كذلك 

نػىهيمٍ فًي أىلاى للً وً الد يني ابٍػىالًصي كىال ذًينى ابز ىذيكا مًنٍ ديكنوًً أىكٍليًىاءى مىا نػىعٍبيديىيمٍ إًلا  ليًػيقىر بيونىا إًلذى  ﴿ :تعالذ  مىا ىيمٍ  الل وً زيلٍفىى إًف  الل وى بوىٍكيمي بػىيػٍ

 [2الزمر الآية ] ﴾ فًيوً بىىٍتىلًفيوفى إًف  الل وى لاى يػىهٍدًم مىنٍ ىيوى كىاذًبه كىف اره 

 ،ابػلق كأحالت لو ،بوجود ا﵁ تكسلم تعتقداأف فرقا من العرب  (1) ىذه الآية كآيات أخرلتبتُ  
 منبزذكا الأكلياء كالشفعاء لتقربهم كلكنهم عبدكا الأصناـ كغتَىا كا ،السيطرة على تصرفات عبادهب بظتوك 

 ا﵁.
 لتزاـكالا ،ضركرة التقرب إليوعلى يتأكد الاعتقاد بوجود ا﵁ من خلبؿ حديث بعض الشعراء 

في اعتقادىم تزيد من تقوية العلبقة بتُ  السلوكياتكىذه  ،الأضياؼ لكقر  ،رواكاحتًاـ ابع  ،بالأخلبؽ العالية
 :(2)يقوؿ عمرك بن شأس ،العبد كالإلو

 ا يى ػػػػػػػػػػػػػيالً الل   ػوؾ ػػػػػػػػأبيػ  تٍػػػػػػػػػػم  كلولاى اتقاءي ا﵁ كالعىهدً قد رأل       مىنيتىػػوي               
أما ك  ،الرزؽ مقدر على ا﵁أف ك  ،عة الأرض التي ىي ملك ﵁متحدثا عن س يقوؿ عركة بن الوردكما 

 :(3)بضى ا﵁  فيأينما يكوف فالإنساف 
 فػىتيعذرىا   وتى ػػػػػػتىعش ذا يسارو أك بس   فىسًرٍ في بلبدً ا﵁ كالتمس الغتٌ                   

كىو ملبؾ كل  ،ا﵁ كجبركتوبالأبيات الشعرية لا بيكن أف تكوف إلا تعبتَا كاعيا عن معرفة ىذه  إف
بيكن أف تكوف  كما لا ،رل بالعتُ المجردةلا ت كالتي ،ابؼهابة لا تكوف إلا للذات الإبؽية ابؼبجلة هذهف ،الأمور

 .صنما جامدا

                                                           

 .21 ، النحل الآية019ة ، الأنعاـ  الآي 080ية الأعراؼ الآ - (1)
 .01/62الأغالش، تصحيح الشيخ أبضد الشنقيطي، مطبعة التقدـ، مصر، )د/ط(،)د/ت(،  ،بو الفرج الأصفهالشأ - (2)

 .55، ص  0889ديواف ، برقيق أبظاء أبو بكر بؿمد ، دار الكتب العلمية ، بتَكت ، لبناف )د/ط( عركة بن الورد، ال - (3)
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فإف ابعاىليتُ يقسموف  ،كإف كاف كذلك ،لا يقتصر على القسم فحسباستعماؿ لفظة) ا﵁(  إف  
كلا يرل  ،كأما الذم يعرؼ عادة العرب في القسم فلب يستغرب منو " :يقوؿ جواد عليأك كما  ،بكل شيء

كالكواكب كالليل كالنهار  يقسموف بالشجر كابغجر،يقسموف بكل شيء  فيو تنافرا فقد كاف ابعاىليوف
 .(1)"كلا يركف في ذلك بأسا كلا تناقضا في عقيدتهم  ،كالأصناـ كبالعابد )ا﵁ (

على ( في الشعر العربي قبل الإسلبـ د لفظ )ا﵁بورك  يقتنعلد من  )*(النقاد ا﵀دثتُمن غتَ أف ىناؾ    
كضع ىذا  إليها لتبرير صحة كالاستنادبؽا  الاطمئناف، بل اعتبره حجة دامغة بيكن فظ فيوأساس أصالة الل

و ابغاصل بتُ مضامينو الفكرية ابؼتعلقة شبفي نظرىم ال كلعل ما يعضد ىذا الطرح ،الشعر بعد الإسلبـ
بيت  لاك  ديديتحدث بلغة الدين ابعه، كما أنو أفكار  بعضيطرح ، لأنو ما جاء بو القرآف بابعانب الديتٍ كبتُ

لأف العرب لد تعرؼ  العقدم، كانتمائهمبصلة للغة العرب كما اصطلحوا عليو من ألفاظ تعبر عن شعورىم 
 استخداـ ىذه الألفاظ إلا مع الدين ابعديد.

العربي قبل  انتحاؿ الشعر فكرة (David Samuel Margoliouth) مارجليوثالناقد الإبقليزم تبتٌٌ 
كمن بشة  تساىم كل فرضية في تأكيد موقفو ،كفق بؾموعة من الفرضيات كضعوعلى أقاـ ابغجة ك  ،الإسلبـ

 الذم تتعلق بابعانب الفكرم للشعر العربي قبل الإسلبـ تلك التي  ،، كلعل أكلذ ىذه الفرضياتتشييد نظريتو
عرا لا يعبر عن فإذا بنا بقد ش ،التي كانت بسثل عقيدة العرب الأكلذك يفتًض فيو أف يعبر عن ابغياة الوثنية 

أف الدين ابعديد بينع ركاية  ىذا ابؼستشرؽ كالسبب في نظر ،كلا يشتَ حتى إليها ،كلا يصورىا ،ىذه العقيدة
التعلق بها ناىيا  لعبادة الأكثافبؿاربا  الذم جاءككيف يسمح بذلك ؟ كىو  ،أم شيء يتعلق بعبادة الأكثاف

الإسلبـ متسابؿا مع عبادة الأكثاف القدبية بل لد يكن لينا لد يكن موقف " :يقوؿ مارجليوث عباداتها،بؿرما 
كلد يقبل  أية تسوية أك  ،ككاف موقفو كاحدا في عنف ابػصومة ،متهاكنا حتى في استصغار شأف ىذه العبادة

كإذا كاف الشعراء ىم الناطقوف باسم الوثنية فمن ىم أكلئك الأشخاص الذين حفظوا تلك  .تراض مع الوثنية
  .(2)"الإسلبـ   أنهاىا تلك الأشعار التي تتعلق بشريعة قد ،في ذاكرتهم ثم نقلوىا إلذ الآخرينالأشعار 

                                                           
 .016/ 6العرب قبل الإسلبـ  ابؼفصل في تاريخ -(1)

بععلو سببا كافيا لتشكيك في صحة ىذا الشعر  (ا﵁)لأف النقد العربي القدلص  عندما عرض لقضية الانتحاؿ لد يشر إلذ استخدامات لفظ ابعلبلة  -)*(
 . طبقات فحوؿ الشعراء : على سبيل ابؼثاؿ تفصيل قضية كضع الشعر عند بؿمد ابن سلبـ ابعمحي،ينظر

 .50، ص0890، 2ط أصوؿ الشعر العربي ، تربصة بوي ابعبورم ، مؤسسة الرسالة ، بتَكت،مارجليوث،   -(2)
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تًة ما بعد بفلد تظهر في أشعارىم صورة كاضحة للحياة الوثنية  الذين الشعراءمارجليوث لحق يي 
الآخر الذم  التوضيحذلك: "في  يقوؿر ما جاء بو الدين ابعديد، يصو تذلك ب أبدلوالأنهم  ،الإسلبـ 

لقد كانوا مسلمتُ في كل شيء إلا في  .سنتعامل بو الآف ىو أف الشعراء لد يكونوا ناطقتُ باسم الوثنية
 .(1)"سمالا

لا  ءهلأف شعرا :العربي قبل الإسلبـشكك في صحة الشعر  رجليوثامأف  –بفا سبق  –يتضح جليا 
لأنهم شعراء إسلبميوف  ؛أم مظهر من مظاىرىا كلا يعبركف عن ،يصوركف جو الوثنية الذم كاف سائدا كقتئذ

ا ػػػ. كتبع)*(بل ىي نفسها ،في أفكارىم كفي صورىم كفي عادتهم الفنية كأساليبهم اللغوية التي بساثل لغة القرآف
ات ض السمػىناؾ بع :"وؿ ػػيقف ،د ما ذىب إليوػػة التي تسنػػة من الأدلػػػبؾموع  "مارجليوث"لذلك يعرض 
م لا بؾاؿ للشك مطلقا ػػراء في أغلب الأمػػل تسبب الدىشة. إف الشعػػى الأقػػائد التي ىي علػػلقصحوؿ ىذه ا

ا أك أكثر في أديانهم كالعرب في نقوشهم مثل بقية الأمم صربووف في ىذا ابؼوضوع، إف أكثر النقوش تذكر إبؽن 
 .(2)"كأمورا مرتبطة بعباداتهم

فيتعلق بالنصوص الشعرية التي ، لصحة كضع الشعر كبكلوكيدلل بو كأما الدليل الآخر الذم يقدمو 
كالإشارة  ،ىذه ابؼوضوعات كانت شحيحة جدا موادقد يتخيل أحد أف  " :يقوؿف و،صراحة إلذ انتحالتشتَ 
يؤكد أف دينو يتفق مع دين الناس الآخرين  اكحقا أف شاعر  .لكها ليست شائعةن في القصائد التي بمإلذ الدي

 إف جو الشرؾ في مدكنات الشعر ابعاىلي كاف إلا أنو لد بىبرنا ماذا كاف ىذا الدين، (**)عمرك بن قميئة 
فرضيتو بأنهم كانوا نصارل كلهم، كلكن لا  شيخوبكل بساطة غائبا كربدا كاف ىذا الذم أملى على الأب ك 

                                                           
 .50ص نفسو، -(1)

الأساليب الفنية شعرائو فحسب، بل يستند على  مارجليوث لا يكتفي بالشك في صحة الشعر ابعاىلي على أساس أف الوثنية لا  تظهر في شعر -)*(
بينما جاء الشعر كلو يرل بأف بؽجات القبائل متعددة كالاختلبؼ بتُ لغة القبائل الشمالية كاللغة ابغمتَية ابعنوبية كبتَ ،  لأنو ، كلغة الشعر ابعاىلي

الركاة الذين بصعوا القصائد بلغة على صحة كضع ىذا الشعر، ف -في نظره –، كىذا دليل آخر كليس ىناؾ لغة أدبية موحدة قبل القرآف بلغة القرآف
"كإذا افتًضنا ذلك فإف من الصعب أف نتصور بأف ىناؾ لغة عامة كانت  :يقوؿ ،ة جعلوا الشعراء من ناحية ثانية يعبدكف ا﵁ كلا يشركوف بو شيءكاحد

دة  أك على الأقل قبل الإسلبـ تزكد عناصر ىذه الوحدة كبزتلف ىذه اللغة عن تلك التي في النقوش ككانت منتشرة في سائر أبكاء ابعزيرة فإف القبائل ابؼفر 
 .56ص نفسو،.المجموعات القبلية كاف من السهل عليها أف بسيز الاختلبفات في النحو كابؼفردات "

ها، ك اللغة ابؼهيمنة تلهجمعرفة كل قبيلة  بقد فاتو أف العرب كانت تعرؼ لغة كاحدة، بالإضافة إلذ ربدا ىنا إلذ أف مارجليوث يكوف  بهب الإشارة -  
ىي أيضا  بها الأحلبؼ، ك مي ظى نٍ اللغة التي تػي  لأنهادينية كاقتصادية ، معرفتها بها فأسباب رفها العرب بصيعا ىي اللغة التي جاء بها الشعر كأما التي كانت تع

لغ مقاصد الرسالة ، لغة ابغجاز كالقرآف عندما نزؿ جاء باللغة التي يفهمها كل العرب حتى يبذاتها ىي ك اللغة التي بهتمع العرب حوبؽا في موسم ابغ ، 
 .12يوسف الآية  ﴾إًف  أىنػٍزىلٍنىاهي قػيرٍءىاننا عىرىبيً ا لىعىل كيمٍ تػىعٍقًليوفى  ﴿ :يقوؿ تعالذ

 .50نفسو ص-(2)
 
 
 
 
 
 :الشاعر بقوؿ لذلك بيثل -(*)* 

 رل ديتٍ يوافق دينهم     كإذا نسكوا أفراعها كذبيحها أكإلش                            
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حيث  ،قة ماأنفسهم بطري عنىؤلاء ابؼزعومتُ بأنهم نصارل عبركا  فبعض ،يبدك أف ىذه النظرية صحيحة
 .(1)"يظهر بوضوح أنهم ينتموف إلذ مذاىب بـتلفة أخرل 

ف ىذا الشعر لا بيثل جو الشرؾ الذم كاف لأ ،" على صحة نظريتو مارجليوثيؤكد مرة أخرل "
كيسوؽ على ذلك مثالا  ، ولا تظهر في التي كانت شائعة في ابؼنطقة الديانات الأخرل . كما أفسائدا آنذاؾ

من  غتَ أننا لا نلمس ،ىذه الفتًة كانوا من أتباعها شعراءكل إلذ أف   "لويس شيخػو"يذىب  النصرانية التيب
 لييمها التي تفرض على معتنقيها التحكما أف تعال  ،لائهم بؽاك  كلا فيها  للبعتقاد إعلبنهمالشعراء أنفسهم 

 ينطق الشعر، كلا تَلمزاملا أثر للب كجود للرسائل ك ف ،في شعرىملا تظهر كالطقوس  السلوكياتببعض 
النصارل حيثما كانوا بؽم كتبهم ابؼقدسة  إفمارجليوث: "يقوؿ أساليبها،  نلمح كلابألفاظها الشائعة 

. كشعرىم في كىم متأثركف تأثر عظيما بأسلوب الأناجيل كالرسائل كابؼزامتَ ،)أناجيلهم( ك لغتهم كتفكتَىم
الذم يفتًض أنو جاىلي ىناؾ جدب كندرة في الإشارة  كلكن في الشعر ،تيلاغة التً أغلب الأحياف يأخذ صي

  .(2)"إلذ الكتاب ابؼقدس كالتعاليم ابؼسيحية 
ىل أتيح  ،أشمل بهعلنا ىذا النص نتساءؿ عن بؾموعة من القضايا ابؼتعلقة بهذا الشعر كبالفن بصفة

 من ابؼقدرىل  ،ستبعد؟ كإذا كاف كذلك كىو أمر م العربي قبل الإسلبـطلع على كل الشعر ارجليوث أف بؼ
فحتى الشعر في صدر الإسلبـ لد يكن كلو   ؟ويكوف ناطقا باسم الدين مفصلب في كل تعاليمأف عر الشبؽذا 

، ىل الفن الشعرم كيجد لينوب الشعرم بغاية الفن امتعلقيكوف  ،كىذا السؤاؿ بويل إلذ سؤاؿ آخر. كذلك
  عن التاريخ من جهة الوظيفة كالغاية؟ 

العربي  )ا﵁ ( في الشعر وركد لفظل بؾموعة من الشواىد الشعرية أثناء مناقشتو "يوثمارجل" يسوؽ
كىذا ما جعلو  العرب لد تكن بؽم معرفة بها من قبللأف ، القرآفقبل الإسلبـ كالتي يؤكد على تأثرىا ب

بصيغ  بـتلفة   كركدىا ،كما يزيد في اعتقاده بأنها إسلبمية ؟، في أشعارىمىذه اللفظة كيف ترد   يتساءؿ، 
 كما كرد في ىذه النماذج التي يعلل بها لرأيو   ،كالقسم كطلب الربضة كابؼغفرة كالتضرع للصفح كابعزاء ابغسن

 يقوؿ عبيد بن الأبرص :
 كتصػفاحً  كذيك عفوو  ذيك نعػػمو        بؼنٍ يىشػػاءي  أف ا﵁ى   با﵁ً   حىلفتي             

 :كيقوؿ ذك الأصبع العدكالش 
 إف الذم يقبضي الدينيا كيبسطيهىا       إف كافى أغنػاؾى عتٍ  سوؼ يغنيتًٍ            

 :كيقوؿ ابغارث بن حلزة 

                                                           
 .52صوؿ الشعر العربي، صأ  -(1)
 .52نفسو، ص -(2)
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 يػػاءي ػػػػػػػػػػالأشق وً بً  ييشفى   وً بلػػػغ ػكأمري اللػ        ل بالأسودينً  فهداىم            
 :كقوؿ جليلة أخت كليب 

 لر   ػػاحى ػػػػػػػػػػػػػػػيرت أف   ا﵁   كلعػػػػل          ػةن ػػػتولػػػػػػػػػػػمق لػػػػػةه ػػػػػػػػػػػػػػػػقات   يػػػػػػػ ػػػػػػػػػػإن           
 :كقوؿ عبيد بن الأبرص أيضا 

 (1)"ػبي يػػػػػػػػػػػبى لا    اً﵁  ػلي ػػػػػػػػػػػرموه        كسائػػػػػػػػػبو   الناسى   ػػػلً ػػػػػػػيس من             
 ،العرب لد يكن بؽا عهد بهالأف  ؛الدين ابعديد يرجع إلذكركد ىذه الألفاظ  أف "مارجليوث" يرل

النص القرآلش  باعتبار بهيبنا بكونها إسلبمية كيف تسربت إلذ قصائد الشعراء ؟ كما يلبث أفلكنو يتساءؿ،  
ن عن اسم ا﵁ كما ىو ابغاؿ في كفي بعض الأحياف ينوب اسم الربض" :في ذلك يقوؿ، استخدمهاأكؿ من 

القرآف، كفي ابغقيقة أف الدين الوحيد الذم بيكن أف يؤمن بو ىؤلاء الشعراء ابعاىليوف ىو الإسلبـ فقط، 
كإذا ذكركا إبؽا آخر في أحايتُ  ،لأنهم نادرا ما يذكركف إبؽا آخر غتَ ا﵁ ؛إنهم فيما يبدك موحدكف بصرامة
غتَ معركفة للعرب ك ركف أنفسهم على أنهم ملموف بالقضايا التي أكدىا القرآف قليلة فإنو فيو مهانة كىم يظه

 قوؿ قيس بن ابغداية :، منها يستدؿ على ذلك بدجموعة من الشواىد الشعرية، ثم (2)"الوحي قبل
 ارجائػػيى  كانقطػاعي  تتًٍ ػػػػػػػػػػػػػكما بضىل بعدى مزارىًا      إلذ الربضنً   شكوتي                

 :عبيد بن الأبرص قوؿك 
ا  اليىعبيوبى   كتبدٌلػػوا                     3)باخذيك كأعذبػػوا فقرٌكا  بعد إبؽهم     صنمن

بيثل  بكل تفاصيلها(*)قصة الطوفاف في الشعر العربي قبل الإسلبـ كما يرل "مارجليوث" بأف كركد 
معرفتهم  يعرفوف القصة دكف العرب أف  نسبة الشعر للجاىليتُ كحجتو في ذلك انتفاءآخر على  دليلب

  في الشعر الذم ينسب بؽم. ما كردبخلبؼ  جزئياتهاكلا تفاصيلها ب

                                                           
 .000، ص أصوؿ الشعر العربي  -(1)
 .52نفسو ص  - (2)
  .52نفسو ص  - ( 3)

تلك من أنباء الغيب نوحيها إليك  : "يستشهد بقصة سيدنا نوح كالتي ينص القرآف على أف لا بؿمد )ص( كلا العرب على علم بها  يقوؿ تعالذ  -)* (
ليس ابؼقصود في تفستَ  ىذه الآية أف بؿمد " ص"  كأنو  . 18سورة ىود الآية  "ت كلا قومك من قبل ىذا فاصبر إف العاقبة للمتقتُما كنت تعلمها أن

"ص" بها  ورسول بل أف ا﵁ أخبر ،مكذبيو على أنو تعلمها من طرؼ تهم النبيشاىدىا أم أف ا﵁ سبحاتو كتعالذ يعلمو إياىا عن طريق الوحي حتى لا يي 
تفستَ القرآف العظيم، دار الفكر للطباعة كالنشر  ابن كثتَ، :ينظر .مطابقو بؼا كاف عليو الأمر الصحيح كما تشهد بو الكتب ابؼنزلة على الأنبياء من قبل 

 .2/821،  2111 ،)د. ط( ،لبناف ،بتَكت



 الهسق الديني                                                                                                        الثانيالفصل 
 

                                                                                       84  
  

كالتي كردت في شعر بعض ظ الدالة على الثقافة الإسلبمية الألفا تلك ،أما ما يثتَ شكوكو أكثر
، )*(شعر عنتًة بن شداد دكف سواهكالتي يسوؽ بؽا أمثلة من )القبلة كالسجود كالدنيا كالقيامة (  :مثلالشعراء 
 قوؿ عنتً بن شداد: كمنها 

 يا بدرى ىذا العصػػرً في إيػػوانوً  العيلبى         القصادً يا تاجى  لةى ػػػػػػػقب يا              
 : كيقوؿ عمرك بن كلثوـ
ىـ   بلػغى  إذا                  دينا ػػػػػػػػػساج ابعبابري لو  ػرُّ ػػػػػبزػػ        بػػيه ػػػػػػػػػػػػػػػلنا ص  الفطا

 :أيضا عنتً بن شداد قوؿيك 
  (1)ظمػػػػاءػػػػػػػالع أربابها   سجدت تعظيم ريثما فتمايلت        بعلببؽا              

 :، من ذلك قوؿ عنتًة بن شداد" جبار عنيد "من ذلككما يذكر بعض الكلمات الدالة على ا﵁ 
 عػالذ ػػػػػػػػكالس ابػواصرً  مرة ػػػعلى جيػػاد و       مض  لظلبًـ في ا  أتونىا                
 السباؿ   توؿػػػػػػمف البأس   شديد     ػػػػػنيد    ع   ػػػارً بػ  ػػػػػػػػػجى   لُّ كي  كفيهم                

  :فيو عبيد بن الأبرص فيقوؿالبيت الذم ييورده لأما 
 ابؼزكدً  اؿً ختَ زاد ػػػػػػػػػػػػػفإنو      على كل ح   متاعنا  االدني  من تػىػزكد                 

 
 

 
                                                           

ن شداد ىي من الشعر ابؼوضوع للقصص ابؼركم في ستَة عنتًة يرل متًجم الكتاب أف ىذه الأبيات التي استشهد بها مارجليوث من شعر عنتً ب  - )*(
 (ديوانو ا﵀قق خلب من ىذه الأشعار كبذلك تنتفي حجة ابؼؤلف )مارجليوث ، لأف الشعبية، كليس في شعره الصحيح ابؼوثق بركاية البطليوسي كالأصمعي

ا في ابعاىلية على كجهها اللغوم، كلا يشتًط أف  يراد بها ابؼعتٌ الديتٍ كما أف كلمة " السجود " مستعملة كغتَى  ،يبطل الشاىد من شعر عنتًمعها ك 
  :مثل قوؿ عنتًة
 خلقت للحرب أبضيها اذا بردت       كأصطلي نارىا في شدة اللهب                 
 رب ػػػػػػػػكالعػ الأعاجم  لو جبابرة    بصارـ حيثما جردتو سجػدت                       

 :عا بتُ السجود كالركوعكقولو جام
 ندػػػػػػػػػػػػكمه  ذابل رمػػح  أقحمت مهرم برت ظل عجاجو       بسناف                
 كسجػػد  تُ ػػػػػػػػػػػػػػراكع  فغدكا بؽا    بسطوتي     ابغاسدين  رغمت أنف               

     أيضا: كقولو
 وعها  ػػػػكرك  إلر سجودىا صورت       لغدا   ابؼنية  أفلو  ػػل ػػػػػػػػػػػػػػػػيا عب                

 .002 -002ص  ، ينظر: أصوؿ الشعر العربي - 1
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 : أيضا قولومنو ك 
 (1)يامة ػػػػػالق إلذ    بيػػػدي ػػػػػػػػػالع  هػػم       كىم ػػػػػػػػػػػعلي    ليػػػكػػػابؼ  أنتى                  

فتباينت قتُ كالعرب على حد السواء، ابؼستشر جدلا نقديا كاسعا بتُ النقاد  "مارجليوث"أثارت أراء 
نع البعض الآخر بآرائو فبتٌ ػػػػػػػكاقت (*) عليو رد بعض ابؼستشرقتُ ، كتبعا لذلكبؽا مواقفهم بتُ مؤيد كمعارض

ة بابعانب الديتٍ التي قدمها لإثبات عدـ سنناقش بعض أفكاره ابؼتعلقعلى ذلك بناء ،(**)يها أفكاره ػػػػػػعل
 .قبل الإسلبـ عربيصحة الشعر ال

العرب في الفتًة السابقة للئسلبـ كانوا على مذاىب كعقائد متباينة تتقاطع في بعض  من ابؼسلم بو أف
 ،كحدانيتوفي فمنهم من آمن با﵁ معتقدا  ىم؛عقائدبعض في أصوؿ إلذ حد التنافر تباعد تطقوس العبادة ك 

كمنهم من عبدىا على أساس أنها  ،قربهم من ا﵁كمنهم من عبده بواسطة )الأصناـ كالأكثاف( كزعموا أنها ت
إلذ عبادة الأجراـ أخر كابذو فريق  ،السماكية كاليهودية كالنصرانية ئلبالرسا دافكىناؾ من  ،تنفع كتضر

كىناؾ من ، إلذ العبادات الأرضية التي تقع عليها ابغواس كالمجوسيةالآخر كتوجو البعض  ،السماكية كالصائبة
بؽة في حياة الإنساف كانتفاء ذلك بعد ، كآمن بعضهم بتحكم الآتُالدىريكالذين يعرفوف ب يءلد يعتقد في ش

 ابؼوت.
ىو دين  -أكؿ الأمر – على أف العرب كانوا على دين كاحد تُ كابؼؤرختُيكاد بهمع أغلب الإخباري

، ثل في الإسلبـبأمر ا﵁ من جديد فتم -فيما بعد –كىو الدين الذم بعث  ،سيدنا إبراىيم عليو السلبـ
الذم يرل بأف العرب مثل سائر الساميتُ الآخرين موحدكف  (Renan Ernest ) رينافما يذىب إليو  كىو

منفرد بذاتو في عدـ  ،التوحيد ىو الإبياف بإلو كاحد لا شريك لو. ك كدياناتهم ىي ديانات التوحيد ،بطبعهم
 .(2)ـكلا يقبل الانقسا لا يتجزأ كلا يثتٌ ،ابؼثل كالنظتَ

                                                           
 .006 -001ص  ابؼرجع نفسو، ينظر:  - (1)

الثالش من ابؼفضليات  راء  مارجليوث منهم تشارلس جيمس لايل في ابؼقدمة التي كتبها للجزءأبيكن الإشارة ىنا إلذ ابؼستشرقتُ الذين ردكا كناقشوا  - )*(
عربي بؼارجليوث ابعزء الذم يتضمن أصوؿ الشعر ال :بالإضافة إلذ جورجي ليفي كلافيدا في بحثو عن بلبد العرب قبل الإسلبـ. ييراجع 0809سنة 

 .29 إلذ 22تعليقات ابؼتًجم من ص 
رائو في القضية فيما سيأتي أجديد طو حستُ ، كالذم سنعرض لأىم من النقاد العرب الذين تبنوا أفكار مارجليوث كحاكلوا صياغتها في قالب  - )**(

 من ىذه الدراسة .
 .6/21ابؼفصل في تاريخ العرب قبل الإسلبـ، ينظر: جواد علي،  - (2)
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تبتُ لو أف الشعوب السامية كانت ف ،تتبع أصل كلمة )إيل ( في بؽجاتهمبعد أف بتٌ ريناف نظريتو 
عي بأبظاء أبعدتو عن الأصل غتَ أف فدي  ،ىو " إيل " الذم بررؼ ابظو بتُ ىذه اللهجات ،تتعبد لإلو كاحد

 .(1)أصلها كلها إلو كاحد ىو الإلو " الػ" " ايل " 
فعبدكا الأكثاف كأشركوا با﵁ في  ،بادة عند العرب التوحيد ثم حادكا عن ذلكالأصل في العإف     
حواؿ القبائل البدائية كأنواع لأ توسادر  في  William Schmidt تدكليم شمي ما كقف عليوكىذا  ،الاعتقاد بها
لذ عقيدة أساسية أف عقائد ىذه القبائل الوثنية ترجع بعد برليلها كتشربوها كدرسها إتوصل إلذ ف ،معتقداتها

 ،في نظرىا ىو العلة كالأساسىو الذم  ،بوجود " القدلص الكل " آك " الأب الأكبر " عتقادالاقائمة على 
ىذا الباحث إلذ أف ىذه العقيدة ىي التي سبقت التوحيد ثم ظهر بعدىا  خلصمنو  ك ،واحداللو الإىو ك 

 .(2)طلق عليها في الأبؼانية بالتوحيد القدلص كقد أي  ،الشرؾ
بإلو  فأمنت ،على ملة سيدنا إبراىيم عليو السلبـ تكانالعرب  تتفق كتب الأخبار على أف تكاد 
كبقيت على  ،كعظمت حرمة ىذا البيت كحرمة الأشهر ابغرـ ،كحجت إلذ بيتو ،وفياعتقدت ك  ،كاحد أحد

دين إبراىيم كإبظاعيل كاستبدلوا ب ،كانوا عليو ثم انسلخ بهم إلذ أف عبدكا ما استحبوا كنسوا ما " ،ذلك
وا ما كاف يعبد قوـ نوح عليو هجكانت ،كصاركا إلذ ما كانت عليو الأمم من قبلهم ،فعبدكا الأكثاف ،كغتَه

 ،كفيهم على ذلك بقايا من عهد إبراىيم كإبظاعيل ،رث ما بقي فيهم من ذكرهإعلى  –السلبـ منها 
كالوقوؼ على عرفة كمزدلفة كإىداء البدف كالإىلبؿ  عن تعظيم البيت كالطواؼ بو كابغ  كالعمرة ينسكوف بها

  .(3)"بابغ  كالعمرة 
  :ما كانت تردده بعض القبائل أثناء تأدية مناسك ابغ  ،كمن آثار ذلك
 لبيك اللهػم إليك !               
 لبيك لا شريك لك !        الشريك ىو لك                
 (4)بسلكػػػو كماملك !                

                                                           
 .6/21، نفسو – (1)
 .6/26، نفسو - (2)
 .6ص ، الدار القومية للطباعة كالنشر  القاىرة، 0821ابن  الكلبي ، الأصناـ ، برقيق أبضد زكي ، نسخة مصورة عن طبعة دار الكتب  - (3)
 .15نفسو، ص - (4)
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على أف  صاحب طقوس الطواؼ بالكعبةكالتي تي في حجها  لقبائل العربيةتيؤكد ىذه التلبية التي ترددىا 
ف أ ا منهمنظرغم إبيانهم با﵁ الواحد إلا أنهم كانوا يشركوف بو متأصلة فيهم، ك  عبادة العرب ﵁ الواحد

 مٍ ىي  كى لا  إً  ا﵁ً بً  مٍ ىي ري ثػى كٍ أى  ني مً ؤٍ ا يػي مى كى  ﴿ :لنبيو )ص( عن عقيدتهم  أمرىا بيده. يقوؿ تعالذك ملك ﵁  الأصناـ
 .[016يوسف الآية ] ﴾وفى كي رً شٍ مي 

الديانات السماكية كاليهودية عهد بكانت على كىي الت   بالتوحيد العرب في جاىليتهادانت بعض 
لد تكن كاضحة نقوىا التي كانت بؽا بتُ العرب ركادىا كمعت (*)فية الديانة ابغنكالنصرانية كابغنفية، كيبدك أف 

 ،ديةم عليو الإسلبـ كابؼسيحية كاليهو ليست دينا بابؼعتٌ الذ لأنها " الأسس كالتعاليم كما اليهودية كالنصرانية
حد وحى ىي اعتقاد بوجود إلو كاحد أيأنها ليست ديانة كتاب أك كحي  ،إلاتقوؿ بوحدانية ا﵁  اصحيح أنه

غتَ أف العرب بسسكت كأدت  . (1)"طقوس ما عدا ابغ  إلذ الكعبة يم أك دكف أف يكوف ىناؾ كصايا أك تعال
 ابؼعبرة عنها كابغ  كما يصاحبو من نسك كىدم.  ربعض الطقوس كالشعائ

كبعد ذلك  ،فمنهم من ابذو إليها باعتبارىا كاسطة ،عبادة الأكثاف العقيدة الأصلية عند العربلد تكن 
 ،مكإف كانت غتَ مؤسسة في فكرى ،من بقي على عهد بابغنفيةكمنهم  ،برولت عند البعض إلذ معبود لذاتو

كانوا من  بشعرىم   "مارجليوث"كلعل بعض من استشهد  ،لا أكثر ذىبابؼعادة ك ال اعتنقوىا على أساسبل 
 .(**)فر من الرجاؿ في ابعاىلية كعبيد بن الأبرص مع ن ابؼتحنفة 

                                                           
 ،بصاعة سخرت في ذلك الزماف من عبادة الأصناـ كثارت عليها كعلى ابؼثل الأخلبقية التي كانت سائدة في ذلك الزمن  ابؼتحنفةيقوؿ جواد علي: " -)*(

ماعية العديدة التي كانت متفشية في ذلك العهد، دعاىا إلذ ذلك ما رأتو في قومها من جتكدعت إلذ إصلبحات كاسعة في ابغياة كإلذ بؿاربة الأمراض الإ
اؼ في شرب ابػمر كلعب ابؼيسر كما شاكل ذلك من مضرة، فرفعت صوتها كما يرفع ابؼصلحوف صوتهم في كل زمن  ر إغراؽ في عباد ة الأصناـ كمن اسف

كبهوز أف يكوف من بتُ ىؤلاء  ،شأف كل دعوة إصلبحية أصحاب ابعاه كالنفوذ كسدنة الأكثاف،ينادكف بالإصلبح كقد أثارت دعوتهم ىذه ا﵀افظتُ ك 
ستطيع أف أشبو دعوة ىؤلاء بدعوة الذين دعوا إلذ عبادة الإلو رب أغتَ أننا لا نستطيع أف نقوؿ: أنهم كانوا نصارل أك يهودا إبما  ،من ماؿ إلذ النصرانية

كالأحناؼ نفر من القبائل  متفرقة لد بذمع ، ربضاف في اليمن، متأثرين بدبادئ التوحيد التي بضلتها اليهودية كالنصرانيةالسماء )ذك بظول ( أك عبادة  ال
 :ييراجع ".بغنفاءبينهم رابطة إبما اتفقت فكرتهم في رفض عبادة الأصناـ كفي الدعوة إلذ الإصلبح كىذا ابؼعتٌ كاضح في آيات القرآف الكرلص التي اشارت ا

 .162 -126/ 6فصل في تاريخ العرب قبل الإسلبـ ابؼ
 .19بظيح غالز ، أدياف كمعتقدات العرب قبل الإسلبـ ، دار الفكر اللبنالش ، بتَكت ، لبناف ،)د/ط(، )د/ت(،ص  - (1)

 
 
 
 

، كزيد بن عمرك بن نفيل، كأمية بن أبي كىم : قس بن ساعدة الأيادمبهذه العقيدة  دهعكانوا على ف نفرا من  الرجاؿ  تذكر كتب الأخبار على أ -(*)* 
 الصلت، كارباب بن رئاب، كسويد بن عامر ابؼصطلي، كأسعد أبو كرب ابغمتَم، كككيع بن زاىر الأيادم، كعمرك بن جندب ابعهتٍ، كعدم بن زيد

بن برة بن ا،  كعبد الطابـة بن ثعلب ك بي أنس، كسيف بن ذيزف، ككرقة بن نوفل القرشي، كعامر بن الظرب العدكالشأالعبادم، ك أبوقيس صرمة بن 
ب بن قضاعة ،كعلبؽ بن شهاب التميمي، كابؼتلمس بن أمية الكنالش، كزىتَ  بن أبي سلمى، كخالج بن سناف العبسي، كعبيد بن الأبرص الأسدم ،ككع

يحو كضبطو بؿمد بهجة الأثرم، دار الكتاب ابؼصرم، اعتتٌ بشرحو كتصح ،في معرفة أحواؿ العرب بلوغ الأدببؿمود شكرم الألوسي،  :لؤم بن غالب ، ينظر
 كما بعدىا. 0/12 ، )د/ط(، )د/ت(،دار السعادة، القاىرة ابؼسعودم، مركج الذىب كمعادف ابعوىر، كينظر: ،211 /2 ،)د/ت(،2القاىرة،ط
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يكونوا على عهد بها في الأكؿ بل كانوا لد  ؛ لأنهمالعرب ف كالشرؾ عنداعبادة الأكث تستحدثا
يو فكاف أكؿ من غتَ دين إبظاعيل عل " :معللب كفادة الوثنية عليهميقوؿ صاحب كتاب الأصناـ  موحدين،

كىو  ،كبضى ابغامية عمرك بن ربيعة ،ر البحتَةة كبح  السلبـ، فنصب الأكثاف، كسيب السائبة، ككصل الوصيل
 .(1)الأزدم كىو أبو خزاعة"عمر بن عامر بن حارثة بن  بغيٌ 

اتفقت لو  ،)*(لر أمر البيت ابغراـتتحدث ابؼصادر التاربىية على أف عمرك بن بغى بؼا ساد قومو  ككي 
ستسقى نفرأل قوما يعبدكف الأصناـ فسأبؽم عنها فقالوا : ىذه أرباب نستنصر بها فننصر ك  ،سفرة إلذ البلقاف

" فسار بو إلذ مكة ككضعو  ىبلد منها فأعطوه الصنم ابؼعركؼ " فالتمس إليهم أف يكرموه بواح،سقى نبها ف
 .(2)"في عهد ابؼلك " سابور ذم الأكتاؼ كدعا الناس إلذ تعظيمو ككاف ذلك ،الكعبةفي 

الديتٍ كالذم يكوف عمرك بن بغي قد تأثر بو كآثر بو  عتقادللببريلنا ىذه ابغادثة إلذ ابعانب النفعي  
ستنصر بها فننصر ن) تكوف شبو ابعزيرة العربية تواقة إلذ ابؼاء كمظاىر القوة كبخاصة عندما ،في أتباعو

 ،كطلبا للعوف على شظف العيش كعسره في الصحراء الأصناـ جيء بها تيمنالعل ك  (،كنستسقي بها فنسقى
 .كاف عند العرب الكعبةمقدس أا بنهتًاقا كم ثم برولت إلذ معبود بح

كىذا  ،الإلو بينهم كبتُمبارؾ مقدس كبيكن أف يكوف كسيطا  كعبةالعرب أف كل ما بويط بالتعتقد 
فيأخذكنو معهم أثناء فراغهم من  ،ما جعلهم لا يتوانوف في كل حجة بالتبرؾ بكل شيء في بؿيط الكعبة

 ،ككاف الذم سلخ بهم إلذ عبادة الأكثاف كابغجارة  :"يقوؿ ابن الكلبي ،قربانا في بركتو كقدسيتوك ابغ  طمعا 
 ،تعظيما للحرـ كصبابة بدكة ،من حجارة ابغرـ اكاف لا يظعن من مكة ظاعن إلا احتمل معو حجر أنو  

                                                           
 . 9ابن  الكلبي ، الأصناـ ، ص - (1)

كأرض   سىلو من نسلو، فكانت منذ أف عهد ا﵁ ببنائها إلذ ابراىيم كابظاعيل ،كىي بؿل تقديكانت الكعبة حرـ ا﵁ الآمن موطنا لدين ابظاعيل كأ  -)*(
ل جرىم فسادا لدينو بظاكم أقامو سيدنا ابظاعيل عليو الصلبة كالسلبـ فيها كحوبؽا إلذ أف آلت مقاليدىا إلذ جرىم ظلما من كلد ابظاعيل، كبؼا عاث أى

مات فظلموا من دخلها من غتَ أىلها كأكلوا ماؿ الكعبة الذم يهدل بؽا فتفرؽ أمرىم، فلما رأت بنو بكر بن عبد في الكعبة كاستحلوا كثتَا من ا﵀ر 
كبذلك أبصعوا على حربهم كإخراجهم من مكة، فأذنوىم بابغرب فاقتتلوا فغلبهم بنو بكر كغيثاف فنفوىم من  ،لعلها مناؼ بن كنانة كغيثاف خزاعة ؛مناة

، 1دار  الفكر العربي، القاىرة، ط، ابعاىلي تاريخ الفكر الديتٍ ،ينظر : بؿمد ابراىيم الفيومي .إلذ رئيسهم عمرك بن بغيمكة كآؿ أمر البيت 
 .100ص.0881

 أبضد بن علي بن حجركينظر: .  0/222ق 0121ـ، 2111فخر الدين الرازم، التفستَ الكبتَ، دار الكتب العلمية، بتَكت، )د/ط(، ينظر:  - (2)

 .9/152  ،، دار ابؼعرفة، بتَكت: عبد العزيز بن عبد ا﵁ بن بازوحقق ،بشرح صحيح البخارمفتح البارم  ،لشالعسقلب
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بعد يعظموف  مكى ،كضعوه كطافوا بو كطوافهم بالكعبة ، تيمنا منهم بها كصبابة بابغرـ كحبا لو ،فحيثما حلوا
 .(1) "رث إبراىيم كإبظاعيل )عليهما السلبـ (إكبوجوف كيعتمركف على  ،الكعبة كمكة

ما أك  ،ل العقيدة الدينية عند العرب التوحيدصأف أ –إف صحت  –ترة اتوضح ىذه القصص ابؼتو 
عادة  كبقيت كذلك كقدست بدتعي ساس ىذا الأعلى ك  ،إلا كاسطة تقربهم من ا﵁كالأكثاف فما ىي الأصناـ 

توىا فلو كانت كذلك لنح –لكثتَ منهم اعند  –بها، كربدا لد تكن تقدس لذاتها  الاقتداءعند العرب بهب 
ىيئة صخور خالية من  بقيت علىلأخرل الأصناـ ا لأف كل  –باستثناء ىبل  –كأضفوا عليها مسحة بصالية 

للمكاف لا  إذا القدسيةف ،كانت مودعة فيها  كبخاصة بؼاٌ ،بالكعبة اها مرتبطسقديعلى ذلك كاف تك  ،أم ركنق
 للؤكثاف.

 ،الكعبة لفتًة طويلة فتعلقوا ب ،لرمزياتو ابؼقدسة وا أكفياءظلم ك ىفكر فقدسوه في ارتبط العرب بابؼكاف 
كبدا أف التوحيد عقيدة  م.من تكوين شخصيته اىام اابغضارم كالديتٍ الذم بيثل جزء مفيها إرثه كفير 

ىنا بيكن أف  ،لعقيدة التوحيد البارز لعيتٍ اثل التجسيد التي أصبحت فيما بعد بسي  (*)صاحبت تشييد الكعبة 
صلة بهذه  لو كظل بؿافظا عليها كلا تكوف رس طقوس العبادة )ابغ  كالعمرة (تساءؿ كيف لمجتمع بيان

 لو بسيطة بدا تدعو إليو .ك العقيدة كلا معرفة 
 واتخليأف بؽم الذم لا بيكن  بدا أف ابغ  كالطواؼ بالبيت بيثل ابؼعلم الديتٍ البارز في حياة العرب 

 ،كاف بؽا أثرىا في فلسطتُ الرحلة الكبرل ىيإف رحلتو في التاريخ ف ،لة الكبرلفإف ملة إبراىيم ىي ابؼ " عنو
 كأنو ،شرا من مكة إلذ فلسطتُتىو إلو إبراىيم الذم أصبح دينو من (يل آ )كأف الإلو ،ككاف بؽا أثرىا في مكة 

                                                           
 . 9ابن  الكلبي ، الأصناـ ، ص - (1)

كىعىهًدٍنىا إًلذى إبًػٍرىاىًيمى كىإًبٍظىاعًيلى أىفٍ طىه رىا بػىيٍتًي للًط ائفًًتُى كىالٍعىاكًفًتُى  كىإًذٍ جىعىلٍنىا البػىيٍتى مىثىابىةن للًٍنىاسً كىأىمٍننا كىابز ىذيكا مًنٍ مىقىاًـ إبرىاىًيمى ميصىل ى ﴿ يقوؿ تعالذ : -)*(
عً السُّجيودً    .[021 الآية البقرة] . ﴾كىالرُّك 

نًيفنا كىمىنٍ أىحٍسىني دًيننا بف نٍ أىسٍلىمى كىجٍهىوي للً وً كىىيوى بؿيٍسًنه كىاتػ بىعى مًل ةى  ﴿ يقوؿ تعالذ :  .[021 الآية النساء] .كىابز ىذى الل وي إًبػٍرىاىًيمى خىليًلبن ﴾ ۗ  إًبػٍرىاىًيمى حى

نًيفنا  ۗ  كىقىاليوا كيونيوا ىيودنا أىكٍ نىصىارىلٰ تػىهٍتىديكا   ﴿كيقوؿ تعالذ:   . [ 021البقرة ] ﴾كىمىا كىافى مًنى الٍميشٍركًًتُى  ۗ  قيلٍ بىلٍ مًل ةى إًبػٍرىاىًيمى حى

نًيفنا ميسٍلًمنا كىمىا كىافى مًنى الٍميشٍركًًتُى ﴾ ﴿ يضا :كيقوؿ ا  . [65ؿ عمراف ]أ مىا كىافى إًبػٍرىاىًيمي يػىهيودًي ا كىلاى نىصٍرىانيً ا كىلىٰكًنٍ كىافى حى
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ل مسؤكلية برطيمها كجع ،كحارب الوثنية ،كأبطل عبادة التنجيم بئة﵁ إلا بعد أف حارب الصاادعا إلذ  ما
 .(1) "الرزاية بهم  في على صنمهم الأكبر إمعانا

 :(2)حاتم الطائي قوؿهم بؽا في قديسكت كتعلقهم بها يتجلى ارتباط العرب بالكعبة
   (*) فوي     ىواءه فما مىتٌ ابؼخاطي عن العظمً ػػػػػػػػػػػػػػػػلوٍ أف أن تي ا﵁ ػػػػػػػػكبي كىدًدتي                

كىو يصف شعائر الطواؼ  ،ه إلذ قبائل قريش كجرىمءـ الذم يوعز بناراتحدث عن البيت ابغفيأما زىتَ ك 
 :(3) ، قائلبالتي كاف يؤديها ابعميع

 اؿه بنوه من قريشو كجػػرىمً ػػػػػػػػػرج بالبيتً الذم طاؼ حولوي     فأقسمت                
 :(4)كأما الأعشى فيقوؿ

 كًنٍدًيػػػير حزرمنا  ييوازمى  تى  ػػػػػػػػػػييفعل ذالكم      ح تً ا﵁ ػػػػػػػػػػكبي ذبػػػوا ػػػػػػػك               
فالشعراء لا يكتفوف  (الكعبة)تصور ىذه الأبيات على اختلبؼ قائليها الطابع القدسي للمكاف   
 ،أثناءه كالطواؼ لر التي تؤدالشعائك بها كابؼتمثلة في ابغ   يتحدثوف عن الطقوس ابؼرتبطة بل ،بالقسم بها

 نت للناس منذ بناء الكعبة.عن شعائر سي  يعبركف ،فهمكالنذر ﵁  ،كالنسك ،ابؽدم
ا لا يكوف برت إطار ية التجسيد ابؼادم كيرفض التعلق بدالعقل العربي قبل الإسلبـ ناحينجذب       
ر ابعن كصو   ،عطى صورة مادية بذسد ابؼنيةفأ ،فتًاه يلجأ إلذ التجسيد ابؼادم لكل الظواىر ،مدركاتو ابغسية

 كرسم ىيكلب للدىر . ،الذعكالس
لأف العقيدة تنهض على ك  ل العقيدة في صورة ماديةثُّ ىذا النمط من التفكتَ على صاحبو بسى يفرض 

لو  نلا بيكإلذ التجريد  لا بييلفإف العقل الذم  ،أساس التجريد كونها علبقة بؾردة تقوـ بتُ ابؼتعبد كابؼعبود
كارتبط  ،تعلقوا بالكعبةأف يتصورىا إلا من خلبؿ الأشكاؿ ابؼادية، كعلى ذلك بقد العرب قبل الإسلبـ 

                                                           
 .101بؿمد ابراىيم الفيومي ، تاريخ الفكر الديتٍ ابعاىلي ، ص  - (1)
، ، 0881، 0بوي بن مدرؾ الطائي ، تقدلص حنا نصر ابغتي ، دار الكتاب العربي ، بتَكت ، لبناف ، ط شرح أبي صالح ، ،ديوافحاتم الطائي، ال – (2)

 026ص
 : مد   مت -)*(
 .59ديواف ، دار صادر ، بتَكت ، لبناف ، صزىتَ بن أبي سلمى، ال – (3)
ص  ،0852، 2دار النهضة العربية للطباعة كالنشر، بتَكت،طالأعشى الكبتَ ميموف بن قيس، الديواف، شرح كتعليق الدكتور بؿمد بؿمٌد حستُ،  -(4)

211. 
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 أكثر من ، بلمرت ببنائها ) الديانة ابغنفية(التي أذاتها بالعقيدة  أكثر من ارتباطو بابؽيكل المجسد بؽا ىمفكر 
ل عندىم )الكعبة( مثٌ فابؼكاف  الرسالة ابغنفية؛الذم بضل  رسوبؽا كحتى ،تدبر معرفة تعاليمها السعي إلذ

 –عند أكثرىم  –ىاالعقيدة التي داف بها العرب دكف البحث عن جوىر جوىر ىو ، ك العادة كالارتباط بابؼاضي
كابغاؿ نفسو بالنسبة للؤصناـ كالأكثاف التي  ،ضموف الفكرمابؼمن  اعتقادىمو لربدا ىذا السبب كاف كافيا بػك 

كثنية  كعلى ذلك كانت، ست لأنها ترتبط بالكعبةد  كإبما قي  ،كف جوىر كلا معرفة بحقيقتهافيها د كااعتقد
 -على الأقل -الدينحيز دخلها يس بيكن أف اأس أم كليس بؽا في الذىن ،العرب ساذجة لا بوكمها منطق

 بدفهومو العاـ.

نسانية يغيب عنها جوىر الديتٍ لأم بصاعة إ الابكطاطمرحلة من مراحل  فبسثل عبادة العرب للؤكثا
العبادة كبذهل ماىية عقيدتها، فتتحوؿ العبادة إلذ بؾرد طقوس كشعائر على سبيل تأدية كاجب الولاء للعنصر 

أكاصر الصلة بتُ  انقطاعابؼقدس الذم يعود إلذ ابؼاضي، كذلك صارت عقيدة العرب عند البعض بعد 
اصة بؼا نعلم أف العرب كانت ترجع كل شيء إلذ ا﵁ الأصل ابغقيقي للعقيدة الذم يعود إلذ التوحيد، كبخ

    كتنسب كل حركة في الوجود لو، كذلك ما كرد في النص القرآلش فيما بعد.   
كىلىئًنٍ سىأىلٍتػىهيمٍ مىنٍ خىلىقى الس مىاكىاتً كىالٍأىرٍضى  ﴿ :يقوؿ تعالذ ،إلذ ا﵁ الكوفشؤكف تدبتَ  نسبت العرب
 .[60 العنكبوت الآية ]. ﴾ فىأىلس ٰ يػيؤٍفىكيوفى  ۗ  لٍقىمىرى لىيػىقيولين  الل وي كىسىخ رى الش مٍسى كىا

فيكوف جوابهم فيو إقرار بوجود خالق  ،وجو للمشركتُ عن خلق الكوفمكفي سورة لقماف سؤاؿ آخر  
اتً كىالأىرٍضى لىيػىقيولين  الل وي كىلىئًنٍ سىأىلٍتػىهيمٍ مىنٍ خىلىقى الس مىوى  ﴿يقوؿ ا﵁ تعالذ :  ،كاحد ىو رب السموات كالأرض

 [21 لقماف الآية] .﴾ قيلً ابغىٍمٍدي للً وً بىلٍ أىكٍثػىريىيمٍ لا يػىعٍلىميوفى 

 ﴾ كىلىئًنٍ سىأىلٍتػىهيمٍ مىنٍ خىلىقى الس مىوىاتً كىالأىرٍضى لىيػىقيولين  خىلىقىهين  الٍعىزيًزي الٍعىلًيمي  ﴿: كيقوؿ تعالذ أيضا
 الزمر الآية] ﴾ كىلىئًنٍ سىأىلٍتػىهيمٍ مىنٍ خىلىقى الس مىوىاتً كىالأىرٍضى لىيػىقيولين  الل وي  ﴿ :كيقوؿ تعالذ أيضا ،[8 الزخرؼ الآية]

29]. 
سىأىلٍتػىهيمٍ مىنٍ نػىز ؿى  كىلىئًنٍ  ﴿ :يقوؿ تعالذ عنهم ،الأرض بعد موتها ىو ا﵁ ي  العرب أف بؿي  اعتقدتكما 

اءً مىاءن فىأىحٍيى   ﴾ أىكٍثػىريىيمٍ لاى يػىعٍقًليوفى  بىلٍ  ۗ  قيلً ابغىٍمٍدي للً وً  ۗ  ا بوًً الٍأىرٍضى مًنٍ بػىعٍدً مىوٍتًهىا لىيػىقيولين  الل وي مًنى الس مى
 .[62 العنكبوت الآية]
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﴿كىأىقٍسىميوا باًلل وً  :يقوؿ تعالذ عنهم  ،ا القسم با﵁ فكاف سنة منتشرة بتُ قريش كىم ابؼشركوف بوػكأم
كىمىا ييشٍعًريكيمٍ أىنػ هىا إًذىا جىاءىتٍ لاى  ۗ  قيلٍ إًبم ىا الٍآيىاتي عًنٍدى الل وً  ۗ  انًهًمٍ لىئًنٍ جىاءىتػٍهيمٍ آيىةه لىيػيؤٍمًنين  بًهىا جىهٍدى أىبٍيى 
 . [018الأنعاـ الآية ]يػيؤٍمًنيوفى ﴾

ا عىلىيٍوً حىق ا كىلىكًن  كىأىقٍسىميوا باًلل وً جىهٍدى أىبٍيىانًهًمٍ لاى يػىبػٍعىثي ﴿ عنهم:كيقوؿ تعالذ  الل وي مىنٍ بيىيوتي بػىلىى كىعٍدن
 . [29النحل الآية ] ﴾أىكٍثػىرى الن اسً لاى يػىعٍلىميوفى 

من أ كىي جزء من عقيدتها أنها كانت بذعل نصيبا ﵁ بفا ذر  ،ا قريشكمن العادات التي كانت تقوـ به
ا للً وً بًزىعٍمًهًمٍ كىىىٰذىا ﴿كىجىعىليوا للً وً بف  : يقوؿ تعالذ،ابغرث كالأنعاـ  ا ذىرىأى مًنى ابغىٍرٍثً كىالٍأىنػٍعىاًـ نىصًيبنا فػىقىاليوا ىىٰذى

سىاءى مىا  ۗ  كىمىا كىافى للً وً فػىهيوى يىصًلي إًلذىٰ شيرىكىائهًًمٍ  ۗ  فىمىا كىافى لًشيرىكىائهًًمٍ فىلبى يىصًلي إًلذى الل وً  ۗ  لًشيرىكىائنًىا 
 . [026 لأنعاـا]  ﴾بوىٍكيميوفى 
 

كلو  ،حسب زعمهم جعلهم كآبائهم مشركتُ فإف شاء ،شركها إلذ ا﵁ كما كانت قريش ترجع أمر        
سىيػىقيوؿي ال ذًينى أىشٍرىكيوا لىوٍ شىاءى الل وي مىا أىشٍرىكٍنىا كىلاى آبىاؤينىا كىلاى  ﴿، يقوؿ تعالذ: ء بؼا أشركوا بعبادتو أحدا اش

لًكى كىذ بى ال ذًينى مًنٍ قػىبٍلًهًمٍ حىتى ٰ ذىاقيوا بىأٍسىنىا   ۗ  ءو حىر مٍنىا مًنٍ شىيٍ  ىىلٍ عًنٍدىكيمٍ مًنٍ عًلٍمو فػىتيخٍرجًيوهي لىنىا  قيلٍ  ۗ  كىذىٰ
 . [019الأنعاـ الآية ] إًفٍ تػىت بًعيوفى إًلا  الظ ن  كىإًفٍ أىنػٍتيمٍ إًلا  بزىٍريصيوفى ﴾ ۗ  

 

قيوا لىوي بىنًتُى كى ن  كى خىلىقىهيمٍ كى خىر  كى جىعىليوا لل وً شرىكاءى ابعًٍ  ﴿: وؿفيق ،كيتحدث تعالذ عن شركهم بو
 . [010الأنعاـ الآية ] ﴾ لذ عىم ا يىصًفيوفى انىوي كى تػىعى اتً بًغىتًَ عًلٍم سبٍحى ابػىنى 

لدنيوية من الأمور ا ارجعوف كثتَ كانوا يعرفوف ا﵁ كيي  النصوص القرآنية أف العرب قبل الإسلبـتثبت 
 ،وي لمثل الأرضأف الأكثاف كالأصناـ ىي ابؼمنهم  اداعتقا ؛الشرؾشوبو يغتَ أف اعتقادىم بو كاف  ،إليو

السماكية  توعقيد تفرغأي نس إنسالش جكل ببل  ،عقدية لا تلتصق بالعرب فحسبال كابغقيقة أف ىذه ابؼيزة
 عادات متوارثة بتُ الأجياؿ .بؾرد إلذ  تبرولك  من بؿتواىا
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كحجتػو في ذلػك  ،إسػلبمية بحتػة األفاظػ "مػارجليوث"الألفاظ الأخرل التي اعتبرىا  عن أصل كأما            
لفػظ ينػوب عػن  فإنػو ؛(*)لفػظ الػربضن  من ذلك كلا جالت في بـيلتهم  ،بتُ ألسنتهم يتداكلونهاأف العرب لد 

شػػائعة بػػتُ  عبػػادة كىػػي( رحمــننعبػػادة الػػربضن ) تقػػر بوجػػودالتاربىيػػة الػػتي ابؼصػػادر  مػػا أثبتتػػوحسػػب  اسػػم ا﵁
لمػة ربضػنن يثبتهػا مػن خػلبؿ كركد ك يهػودم النص كالػ، توحيػدقيدة ع ىيك  ابؼيلبد منذالناس في جزيرة العرب 

كفي نصػػػوص عثػػػر عليهػػػا في أعػػػالر  ،في نصػػػوص عربيػػػة جنوبيػػػة أخػػػرلاللفظػػػة كمػػػا كردت  .كتػػػاب أبرىػػػةفي  
  .(1)ابغجاز

بحكم الواقع ابعغرافي الذم كاف يشغلو ب بالربضاف قد تسربت للفكر العربي ربدا تكوف معرفة العر 
النص اليهودم يذكر الكلمة ك  .ابغاضرة كانوا على علم بالربضن ف أىللأ ،اليهود في اتصابؽم بأىل مكة

بأف د على الاعتقاكقد بضل ىذا النص الباحثتُ  .(الربضن الذم في السماء كاسرائيل كإلو اسرائيل رب اليهود)
كأف فكرة التوحيد إبما ظهرت بتأثتَ  ،العرب ابعنوبيتُ قد أخذكا ىذه الكلمة كفكرتهم عن ا﵁ من اليهودية

 .(2)اليهودية التي دخلت إلذ أرض اليمن 
عبادتهم لو ك العرب في الربضاف  اعتقادكما أف بعض النصوص الشعرية التي كردت فيها اللفظة ترجح  

بزتص با﵁   -عند بعض الشعراء -كبخاصة عندما بقد الكلمة  .(3)عبد الربضن بىم ءأبنا اكىم الذين بظو 
 :(4)يظهر في قوؿ الشنفرلما ذلك ك  ،دكف سواه

بيينهىا  ن ربيػػػػػػػػػػػػػألا ضىربتٍ تلك الفتػاة ىىجينها     ألا قىضب الربض              
(**) 

                                                           
ٰ أىي ا مىا  ۗ  قيلً ادٍعيوا الل وى أىكً ادٍعيوا الر بٍضىٰنى  ﴿رد ا﵁ عليهم ذلك بقولو تعالذ:  تىف العرب لا تعرؼ الربضن حأكقد زعم بعضهم - )*( كىلاى  ۗ  تىدٍعيوا فػىلىوي الٍأىبٍظىاءي ابغيٍسٍتٌى

تًكى كىلاى بزيىافًتٍ بًهىا كىابػٍتىغً بػىتٍُى ذىٰلًكى سىبًيلبن ﴾بذىٍهىرٍ  :   رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلم قاؿ لعلي يوـ ابغديبية .  كدليلهم الأخر أف [001 الآية الإسراء]. بًصىلبى
لا نعرؼ الربضن إلا ربضن  "خارم كفي بعض الركايات ركاه الب "أكتب باسم ا﵁ الربضن الرحيم فقالوا :كبؽذا كفار قريش لا نعرؼ الربضن كلا الرحيم  "

 عندما بظعوا النبي يدعو بو يا ربنا ا﵁ كياربنا الربضن فظنوا أنو يدعوا إبؽتُ، تُابؼشرككما أف . 0/21 القرآف العظيم لإبن كثتَ :ينظر تفستَ ".اليمامة
سوؿ ﵁ يقوؿ في سجوده ياربضاف رحيم فقاؿ لأصحابو أنظركا ما قاؿ بن أبي  نو يدعوا كاحدا كىو يدعو مثتٌ كأف أحدىم بظع ر أىذا يزعم   :فقالوا

 -بؿمود شاكر أبو فهر ( ،تفستَ الطبرم)جامع البياف عن تأكيل القرآف ، الطبرم: ينظر .يقاؿ لو الربضن  كبش دعا الربضن الذم باليمامة ككاف رجلب
 .01/29 ،2، طة دار ابؼعارؼ الأصليةمكتبة ابن تيمية تصويرا من نسخ ،أبضد شاكر أبو الأشباؿ

 .6/25 ـابؼفصل في تاريخ العرب قبل الإسلب - (1)

 .6/29نفسو ابؼرجع ينظر  - (2)
 .6/28نفسو  - (3)
 .6/29نفسو  - (4)

  .البيت لد نعثر عليو في الديواف -)**(
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كىو  ،بعبادة الربضنا كاف على علم ربدأف الشاعر  -إف صحت نسبتو للشنفرل-يكشف البيت 
كالدعاء لا يكوف إلا  (ضبألا قى )لدعاء أسلوب امع أكثر  تضحكالتي ت بغق صفة الربوبية )بالربضن (أالذم 

 .بؼا يعتقد في ألوىيتو
ببعض العقائد السماكية  الاتصاؿبتُ بعض القبائل العربية التي أتيح بؽا الربضن شائعا ربدا يكوف لفظ 

كأما (*)عبرانية الأصل   -حسب رأم أىل اللغة - اللفظةلأف  ،ا﵁ لاسمتي كرد فيها اللفظ مرادفا ال الأكلذ
 :(2)يقوؿ سلبمة بن جندؿ  ،(1)غتَه   ف اسم بـصص با﵁ كلا بهوز أف يسمى بواكالربض. الرحيم فهي عربية 

 يىعقػػدٍ كييطلقً   ني ػػػػػػػػػالربض كمىا يىشأً  حًجٌتتُ عليكيػمٍ     علينػػا  تػمٍ ػػػػػػػػػػػػػعىجل               
 ر ؽً ػػػػػػػكييف نوي ػػػػػػػػبهمع بي من الأمػػػرً   ىو الكاسػري العظمى الأمتُى كما يىشىأٍ                  
 ردىؽً ػػميسى  بعد بيتو  بكييوري الفيػوؿً  ػػػػػػػػػػػتان بظاؤهي    بي  النعمػػافى  ىو ابؼدخػلي                

 : (3)كأما حاتم الطائي فيقوؿ
ا ػػػػػػػػػػػػػوً كأيسريكا     فإف  على الربضػػػػػػػػػػػػػكيليوا اليوىـ من رزؽً الإل                 افً رزًقكيمي غدى
 :(4)كيقوؿ أيضا

 ني فأذف بؽم بىعدي ػػػػػفيا رىبضػػك الربض يئنا    ػػػػػػػػػػػػػط  أىل اليمامىػػػة  إذا قاتلتٍ                 
 رؽ بىيضهىا    على الدين دىعواىىا حنيفةه أكسعػدي ػػػػػػػػػػػجاأركا شهباءى يبىػٍ   كإذا                

، يطلق عند سلبمة بن جندؿيعقد الذم  الواحد القادر يرد لفظ الربضاف في الأبيات دلالة على ا﵁
 يبدك بقدرة ا﵁ كبركمو في الكوف فابؼعرفة  ،حاتم الطائيعند  الذم يقدر الرزؽ على الإنسافالربضن ىو ك 

 ،تو الدينيةعرفمالكرـ كقيمة أخلبقية من فضيلة  ىستوحقد اربدا يكوف الذم ك (*)*عند حاتم الطائي جليةأنها 
ألا بيكن كىنا نفتًض سؤالا مؤداه:  ،رـالك في ابغياة الذم بضلو على مضموف البيت الأكؿ يؤكد زىدهلأف 

                                                           
ؿ فيها و يعنوف الربضاف فنزلت الآية التي  يق ،رآف ابظا ىو في التوراة كثتَ: ما لنا لا نسمع في الق اكرد في بعض أقواؿ علماء التفستَ أف اليهود قالو  -)*(

نىا إلًىيٍكى كىىي   ﴿ :تعالذ يػٍ ا أيمىمه لتًىتػٍليوى عىلىيٍهًمي ال ذًم أىكٍحى لىتٍ مًنٍ قػىبٍلًهى لًكى أىرٍسىلٍنىاؾى في أيم ةو قىدٍ خى لىٰوى إًلا  ىيوى عىلىيٍوً  إً قيلٍ ىيوى رىبي  لاى  ۚ  مٍ يىكٍفيريكفى باًلر بٍضىٰنً كىذىٰ
 .6/11ابؼفصل في تاريخ العرب قبل الإسلبـ  :ينظر.[21الآية ]الرعد  تػىوىك لٍتي كىإلًىيٍوً مىتىابً ﴾

 .0/29 تفستَ لقرآف العظيمابن كثتَ،  :رظين – (1)
 .11 -12، ص 0881، 0لبناف، ط ديواف، صنعو بؿمد بن حستُ الأجوؿ، دار الكتاب العربي، بتَكت،سلبمة بن جندؿ، ال – (2)
 .58ص ،ديوانو – (3)
 .21ص  ،نفسو – (4)
جواد علي، ، ينظر:  Rahmonعتقدين في النصرانية ،كالربضن نعت من نعوت ا﵁ في النصرانية من أصل ربضو نوح يعتبره البعض كقبيلتو من ابؼ -(*)*

 .6/28،ابؼفصل في تاريخ العرب قبل الإسلبـ
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في بقية  بجلبء ةعقيدتلك ال رو ظهكبخاصة مع  ؟عقيدتوالكرـ تأصل عنده مع معرفتو بوف سلوؾ أف يك
عقيدة ابغنفية كالعقائد كربدػا يكوف ذلك من كحي البربضة الربضاف على العباد بعد ابؼوت  الأبيات لأنو يسلم

 الأخرل.
 هاالربضن كانت منتشرة بين أف عبادة تثبت بعض التًاتيل التي كانت ترددىا بعض القبائل في حجها

ها كانت على النحو في حج تهاقوبي أف تلبياليع كالتي ذكر في شأنها (قيس عيلبف )قبيلة من ذلك  تراتيل 
 :التالر 

 " لبيك اللهم لبيك ، لبيك أنت الربضاف ، أتتك قيس عيلبف ، راجلها كالركباف "        
 :كالتالر   كانتفكأما تلبية عك كالأشعرين 

 (1) بك ُّ للربضافً بيتػنا عجبػػىا       مستتػػػػرنا مغببنا بؿجبنا                
الذم يشتَ إلذ  (الربضاف)دلالة أكثر على اعتقاد بعض القبائل العربية في  اف ىاتتُ التلبيتتُ تعطي إف
يد كليس في التوحيد لأنها تعبتَ عن توح ،مفردة فليس بؽا بصع " لأف لفظة الربضاف لد ترد إلا ،ا﵁ الواحد

 عن تعدد الآبؽة اكلذلك كردت لفظة " أرباب " بدعتٌ آبؽة تعبتَ  ،كىي تعبتَ عن اعتقاد لاسم علم لإلو ،تعدد
  .(2)كأبؽتنػاكقد كاف ابعاىليوف يقولوف : ربي كربك كربنا كأربابنا كما يقولوف إبؽي كأبؽك  ،كىو الشرؾ

 لالد تعرؼ إ كالتيبألفاظ بؽا دلالة على الثقافة الإسلبمية في استعانة الشعراء  "مارجليوث"كأما حجة 
ما  عصرفاللغة العربية موغلة في القدـ تدين في نشأتها إلذ  ، فإفبعد نزكؿ القرآف )السجود ، الدنيا ، القبلة(

لأف إلذ البشرية فخاطبهم بلغتهم  تورسالمقاصد ليبلغ (*)مبتُ كما أف القرآف نزؿ بلساف عربي  قبل الإسلبـ.
تكوف مبارزة لغوية يأتي من خلببؽا بألفاظ شاردة عن الوعي اللغوم أف مقاصده كاضحة كرسالتو أبظى من 

 للعرب .

                                                           
 .6/11 ،نفسو – (1)
 .6/10 ،نفسو – (2)

 .[2يوسف الآية ] إًن ا أىنػٍزىلٍنىاهي قػيرٍآننا عىرىبيً ا لىعىل كيمٍ تػىعٍقًليوفى ﴾ ﴿ يقوؿ تعالذ : -)*(
 .[2فصلت الآية ] فيص لىتٍ آيىاتيوي قػيرٍآننا عىرىبيً ا لقًىوٍوـ يػىعٍلىميوفى ﴾ ﴿كًتىابه  يقوؿ تعالذ أيضا:

 .[2الزخرؼ الآية  ]قػيرٍآننا عىرىبيً ا لىعىل كيمٍ تػىعٍقًليوفى ﴾ ﴿إًن ا جىعىلٍنىاهي يقوؿ تعالذ: 
نٍذًريًنى* بلًًسىافو عىرىبيٍّ ميبًتُو﴾  يقوؿ تعالذ : ﴿ كىإًن وي لىتػىنٍزيًلي رىب  الٍعىالىمًتُى  - 082-082الشعراء الآيات ]* نػىزىؿى بًوً الرُّكح الٍأىمًتُي* عىلىى قػىلٍبًكى لتًىكيوفى مًنى الٍمي

081 - 081]. 
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في النص  ت عليو كرد الذمعتٌ ابؼلفاظ عند الشعراء لد يكن للدلالة على نفس تلك الأف كركد أ كما
  :(1)قوؿ لبيد بن ربيعةكمثاؿ ذلك القرآلش 

 ابغىصىري   ليً  العتُ ساكنةه        غلبه سواجدي لد يدخل بهابىتُ الصفاءى كخ    
 :(2)كيقوؿ النابغة الذبيالش  

ف دير ة  أك       جيػدً     ػػػػػػػػػػػػكيسٍ  ييهًػػل   رىىىا ػػػػػػػػػػػمىتىى يى  بهى ه    غىو اصىػػػهىا        ي ػةو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصىدى
  :(3)يقوؿفالنصارل  عند ا للدلالة على السجود ﵁ الذم كقف عليوكأما بضيد بن ثور فيأتي به

 ابهىاػػػػػػػػػػػػلأرب النٌصػػػارل   ودى ػػػػػػػػػػسيجػ     دتٍ      ػػػػػػػأسج تهىا ػػػػػػػػػػػػػأىرمٌ   فيضػػػػوؿي      
  :(4)ؿ حاتم الطائييقو  ،دلالة على الكوفكيػأتي  العرب قبل الإسلبـبتُ كأما لفظ الدنيا فمتداكؿ 

 لبى ػػػػالأج  ي للفتىػػػػػػػػػػػػػيوـ ييدنػٌ الفتى كبضاـ ابؼوت يدركوي       ككػػػلُّ  يىسعى                
 غػلبى ػػػػميشت  يىومػي كأصبحي عن دنيىام  تًٍ     ػػيدرك  مي ألش سػػوؼى ػػػػػػػػإلش لأعل               

 فكانت ثناياه،بتُ  عقيدةال جوانبمن ىاـ جزء  عبٌر عن قبل الإسلبـ بيكن القوؿ بأف الشعر العربي 
ما كركد أك  .ابؼرجعية الثقافية للشعراءيغذم  رافدا مهما و لأنها تعتبرئالعقيدة السائدة بؽا حضورىا عند شعرا

إلذ -ياففي كثتَ من الأح –ف كاف يفتقر ابعو الديتٍ الذم كاف سائدا، كإ لذلكتأكيدا فيمثل الألفاظ  تلك
بيد أف ىذا الغياب لا ينفي معرفة العرب بوجود ا﵁ كإف كانت الأفكار الدينية، ذلك التصور العميق حوؿ 

 سطحية . تهم بوعرفم

بصاعة  تاريخكىو بهسد ؟ كيف لا   ،راقيالتفكتَ البدا أف الشعر العربي قبل الإسلبـ بيثل بمط     
وعي ذلك اليعبر في الوقت نفسو عن كما أنو ،  يخ الإنسانيةإنسانية بؽا حضورىا الفكرم كالثقافي في تار 

يكوف قد ربدا على ىذه الأىداؼ كالغايات التي يطمح الشعر إلذ بلوغها  بناء نض ،بال الفكرم الذم يتسم
كىم يعودكف  ،يشبع بو الشعراء حاجتهم الفكريةالوثنية الساذجة ليتطلع إلذ نسق ديتٍ راؽ تلك تسامى عن 

                                                           
 .16دار صادر، بتَكت، لبناف، ص ،ديوافلبيد بن ربيعة، ال – (1)
 .92بؿمد أبو الفضل إبراىيم، دار ابؼعارؼ، مصر، ص :النابغة الذبيالش، الديواف، برقيق - (2)
اعة كالنشر، القاىرة ، )د /ط(، )د/ ت( ، عبد العزيز ابؼيمتٍ، نسخة مصورة عن دار الكتب، الدار القومية للطب : ديواف، صنعوبضيد بن ثور، ال – (3)

 .86ص
 .15ديوانو، ص - (4)
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لأف رسالة الشعر عندىم تطمح  ،بالفضائل كابؼثل العليا معهاالإنساف  يكتنزالتي  دينيةالصوؿ إلذ تلك الأ
 .في كل شيء متكامل إلذ بناء إنساف مثالر
الأبماط التي بفيو ك  ابغاصلةصلبت تمفكأىم ال بواقع الناس الثقافي -في ذلك الوقت-يرتبط الشعر 
 فالشاعر كاف ملزما ،ميع الظواىر كالأحداث في حياة العربإلذ ميقات بع تولبر التيك  تتكرر في كل موسم

 حوؿ الكعبة . الأحداث التي تدكرتلك بالتعبتَ عن 
كبخاصة ابؼتعلقة  ،بإبهاد إجابات مقنعة لتساؤلات ابعماعة اإذا كاف الشاعر العربي قبل الإسلبـ ملتزم

كعلى ذلك كاف كركد  ،قيدة ابعماعةفليس لو من طريق يسلكو إلا البحث عن أصوؿ ع ،بهويتها  كعقائدىا
الكشف على الألفاظ الدالة على أصل عقيدة العرب دليل آخر على قدرة الشعر العربي قبل الإسلبـ  تلك

فية ( كأصل هودية كابغنكىم ابؼدركوف بغقيقة العقائد السماكية )النصرانية ، الي ،عن تصور العرب للعقيدة
 لكل العبادات .

 منها ما، تبتُ التنوع الديتٍ الذم يعود إلذ مصادر دينية بـتلفة –عليها  كقفناالتي  –ج كما أف النماذ       
ىو كافد كعبادة  كمنها ما ، كالصابئةىو متأصل في شبو ابعزيرة كديانات التوحيد كبعض الديانات الأخرل  

لا يصور ابغياة الدينية  ةالعربي في ىذه الفتً ليو بعض الآراء التي ترل بأف الشعر إبخلبؼ ما ذىبت  ،الأكثاف
 للعرب قبل الإسلبـ .
في لو على الشعر العربي قبل الإسلبـ قد لقي أتباعا  "مارجليوث"الشك الذم سلطو  يكوف منه 
كاف ذلك مع د/ طو حسن في كتابو )في الشعر  ه،لتوجو عندامنذ أف برز ىذا  ،الفكر النقدم العربي

كإذ  ،ىا قواعد عامةصتَ  ثم أكثر نظريتو من أراء مارجليوث كقد أخذ طو حستُ  .0826ىلي ( سنة اابع
 .لأنها من صميم ىذا البحث ؛الدينيةفإننا سنكتفي بدا تعلق بابغياة  ،نعرض لرأم طو حستُ
 على نفس ابؼنطلقات التيطو حستُ الشك في صحة الشعر العربي قبل الإسلبـ عند تتأسس نظرية 

طو  قوؿي رل في شعر ىذه الفتًة من كضع الوضاعتُ بعد الإسلبـ، بتٌ عليها مارجليوث نظريتو كالتي ت
، كإبما ىي منحولة بعد ظهور أدبا جاىليا ليس من ابعاىلية في شيء نسميوابؼطلقة بفا  الكثرةإف  " :حستُ

 .(1)ابعاىليتُ" ىم أكثر بفا بسثل حياةءسلبـ فهي إسلبمية بسثل حياة ابؼسلمتُ كميوبؽم كأىواالإ

                                                           
 .61،  )د/ت(، ص 0في الأدب ابعاىلي ، دار ابؼعارؼ ، مصر ، ططو حستُ،  - (1)



 الهسق الديني                                                                                                        الثانيالفصل 
 

                                                                                       98  
  

 ؛لشعر ابعاىلياالقرآف لا التأريخ للحياة ابعاىلية فتنحصر في مصدرين، فأما الأكؿ فهو أما مصادر 
هو الشعر ف طمئناف إليوبهب الإ الثالش الذم  أما ابؼصدرك . لأف نص القرآف ثابت لا سبيل إلذ الشك فيو

ذم الرمة كالأخطل ىرة في شعر الفرزدؽ كجرير ك " فحياة العرب ابعاىليتُ ظايقوؿ : ،الذم قيل بعد البعثة
 .(1) "كالراعي أكثر من ظهورىا في ىذا الشعر الذم ينسب إلذ طرفة كعنتًة كبشر بن أبي خازـ

نفي جزء ىاـ من  الطركحات التي قدمها مارجليوث، في بؿاكلتو كثتَا عنحستُ  طو رأم لا بىتلف 
 لا تعبر عن ابغياة الدينية لفتًةذه اىعلى  ا﵀سوبة القصيدة الشعريةيرل في  و، لأنالشعر العربي قبل الإسلبـ

فأما ىذا الشعر الذم يضاؼ إلذ ابعاىليتُ فيظهر  " :في ذلكيقوؿ  كلا تصور ميولاتهم العقدية، للجاىلتُ
النفس كالبريئة من الشعور الديتٍ القوم العاطفة الدينية ابؼسلطة على أك  لنا حياة دينية غامضة جافة بريئة 

أك ليس  !أك عنتًة طرفة  أك القيس لامر كإلا فأين بقد شيئا من ىذا في شعر ، عمليةعلى ابغياة الكابؼسيطرة 
  .(2)" !با أف يعجز الشعر ابعاىلي كلو عن تصوير ابغياة الدينية للجاىليتُيعج

أما  :"طو حستُ من القرآف الكرلص مرجعا مهما لإسناد نظريتو بابغجة ابؼشركعة فيقوؿالدكتور  خذتي
كأما يهودية اليهود  ،أخرجت النبي من مكة كنصبت لو ابغرب كاضطرت أصحابو إلذ ابؽجرة كثنية قريش فقد

 .(3)دليا، ثم انتهت إلذ ابغرب كالقتاؿ"عليو كجاىدتو جهادا عقليا كج ألبٌتفقد 

بؿمد ، منهم من طرؼ بعض النقادكمعارضة شديدة  طو حستُ انتقادا طركحات الدكتور تلقي
كخلبصة ابعواب أف معظم شعر العرب كاف في الفخر " :قائلب ى طو حستُرد علي الذمابػضر حستُ 

كلا سيما دين اللبت  ،تهم عن ركاية الشعر الذم بيثل دينا غتَ الإسلبـايكابغماسة كأف ابؼسلمتُ صرفوا عن
ح الديتٍ بقده في  كصلت إلينا بقية من الشعر الذم بومل شيئا من الرك  ،كالعزل كعلى الرغم من ىذا كلو

  .(4)"بن الكلبيتاب الأصناـ لاك
يرل بأف ما بقي من الشعر  فهو ،و نفس يتلخص رأم بؿمد ابػضر ابغستُ في ابذاه طو حستُ

كما  ،كيوعز ذلك إلذ انشغاؿ ابؼسلمتُ عن ركاية الشعر بالدين ابعديد ،ابعاىلي قليل قياسا بدا ضاع منو
كما أف حكمو   ،في الفخر كابغماسةالإسلبـ  العربي قبلنو حصر معظم الشعر أعاب على ابػضر حستُ يي 

                                                           
 .50في الأدب ابعاىلي ، ص - (1)
 .52نفسو، ص - (2)
 .52-52نفسو، ص -( 3)
 .19العلمية ، بتَكت ، لبناف )د/ط( ،)د/ت(، ص نقض كتاب في الشعر ابعاىلي ، ابؼكتبة ابػضر حستُ،  – (4)
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إلذ كتاب الأصناـ  القارئة حالبإ كاكتفى تٍيطلعنا على الشعر الديلد  فهو ، يفتقر إلذ دليل مادم من الشعر
 بن الكلبي .لا

 يونكلعل أكبؽا تب ،نظريتو عليها ضية في موقف طو حستُ ىي ابؼنطلقات التي أسس قكأما جوىر ال
فابزذ من . ثقافة المجتمع الدينيةلمرجعية ىامة  ثم جعلهاتها إنباتا عربيا خالصا انبإ كبؿاكلتو "مارجليوث" نظرية

لأف القرآف دستور عاـ  ،كىنا لا يتحقق لو مراده ،لعربي قبل البعثةالقرآف بؾالا كاسعا للمقارنة مع الشعر ا
 .من الأزمنةدكف غتَه كلا يتوقف على زماف البعثة  ،شامل لا بىتص بالعرب كحدىمك 

 ،تكوف قد كقعت زماف البعثة في نزكلو بأسباب متعلقة بأحداث مقتًنػاصحيح أف القرآف الكرلص كاف 
القرآف بويط بالظاىرة من بصيع جوانبها كالتي لأف  ،إلا أف آياتو أشمل من ىذه الوقائع التي كانت سببا للنزكؿ

تعود إلذ عهد بعيد   قبل الإسلبـ فمرتبط بدرجعيات بيكأما الشعر العر  .بالزماف كابؼكاف طتتجاكز الارتبا قد
لكنها  ،ىنا عن الر عبر  تي ل هً لبناء صور  كابؼرجعيات افدك الر  هىذفي كل مرة ستحضر ي –أصوؿ الصورة الشعرية -

 .غتَ مقتًنة بو كونها قد بريل إلذ ابؼستقبل
عن التعبتَ عن كل  عاجزا بذده ، كلذلكمهما بلغ من النض  اإنساني االشعرم جهد بداعالإ يعتبر

عن إدراؾ كل الأشياء  ايبقى قاصر  كونو  و بالزيادة كالتعديلأم جهد آخر قد ينسخ لأف ،الوقائع كالظواىر
لا يستطيع أف يصور ما يقع خارج بـيلتو التي بهب أف  الذم التي بزرج عن ابغدكد ابؼعرفية كالثقافية للمبدع

عركة بن يقوؿ  ، أك كما ا بهوؿ داخل بـيلتوبديعبر إلا  بيكن لو أف لا فهو بذلك ،فر بؽا شركط الإثارةاتتو 
 : (1)عن قصوره في امتلبؾ كل ابؼعرفة اعبر مالورد 

 يتي ػػػػػػػػػػوالر الليب  ذك رأم زىمػػػػػػػػػػح       والر ػػػالعػػ تشتجري  ي حتُ ػػ ػػػػػػػػكإن               
  يتي ػػػػػػػػػإذا عىم  ذا البيافً  كأىسأؿي       بفضل علمً   تي كأيكفىى ما علمٍ                

ثيل ية على الشاعروظيفة الشعر ال تفرض عن الوقائع بطرائق  كالتعبتَابغياة في قالب فتٍ بصالر  بسى
 كعاء تاربىي يسجل الأحداث إلذيتحوؿ ابػطاب الشعرم  ترفض أف تيلا، كىي الوظيفة نفسها خاصة

نه  بل ال ،غاية الشعر ىي إذا ،يتنبأ بحدكثها أكيشتَ إليها  أف في الزماف؛ فالشعر بيكنكالوقائع كما حدثت 
ف عمل الشاعر ليس ركاية ما كقع بل إ :"ؿاق حتُ أرسطو مع ، كالذم برددالذم بهب أف يسلكو الشاعر

 فاف بأف مافإف ابؼؤرخ كالشاعر لا بىتل ،اف أك الضركرة،كما ىو بفكن على مقتضى الرجح ما بهوز كقوعو
                                                           

 .016ص  ،0،0886ط لبناف، بتَكت، سعدم ضناكم، دار ابعيل،: ديواف، شرحو كقدـ لو ككضع فهارسوعركة بن الورد، ال – (1)
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بل بنا  ،في أكزاف فتظل تاربىا سواء كزنت أـ لد توزف ىتَكدكتسفقد تصاغ أقواؿ  ،يركيانو منظوـ كمنثور
كمن ىنا كاف الشعر أقرب إلذ  ،كقع على حتُ أف الآخر يركم ما بهوز كقوعو ابىتلفاف بأف أحدبنا يركم م

  .(1)"ريخ أميل إلذ قوؿ ابعزئيات أأف التلأف الشعر أميل إلذ قوؿ الكليات على حتُ  ،الفلسفة كأبظى

منطقو لأف  ،الفن الشعرم غتَ ملزـ بابػضوع للمنطق الواقعيف ،بتُ الفن كالتاريخ االبوف شاسع يبدك
أف الشعر يستطيع أف بوصر بغظات الزمن الثلبثة كما  ،خاص كعابؼو يوازم الواقع كلا يتكفل بنقل جزئياتو

 الشعر. منطقفي  ، كىذا لا بيكن إلا بغظة كاحدة)ابؼاضي كابغاضر كابؼستقبل( في
لد يطلعنا على كل  فهو بالتأكيد ،كإذا كاف القرآف الكرلص نقل لنا كاقع ابغياة العربية قبل الإسلبـ

خ بعض كفي الوقت نفسو رسٌ  ،ـ أخرلكحرٌ  ،النص القرآلش سكت عن كثتَ من الأمورلأف  ؛تفاصيلها
كالأمر الذم بهب أخذه بعتُ الاعتبار أف القرآف لد ينزؿ  .سرة كابغ  (العادات بعد تعديلها )كنظاـ الأ

 لأنو رسالة بظاكية لا تقتًف بابؼكاف كلا تعبر عن زماف معتُ . الإسلبـ، ليقتصر على تصوير ابغياة العربية قبل
 فإف – طو حستُ تَعلى تعب –ف ابغياة ابعاىلية تظهر في شعر الفرزدؽ كجرير أكثر من غتَه كلأ 
يعود في كل مرة إلذ  لأف الشعر بعد البعثة، بؼا قبلو اامتداد ل آخر على أف شعر ىؤلاء الشعراء ييعدٌ ذلك دلي
كأما خلبؼ ذلك فإف الأمر يفرض علينا  ،كيتوشح بألفاظو كيتمثٌل صوره من معانيوالسابق لو ليمتح الشعر 
كىم الذين طافوا   ،ة كطرفة كبشر بن أبي خازـتظهر في شعر شعرائها عنتً  ألاكيف للحياة ابعاىلية   .التساؤؿ

 ؟في أرجاء الصحراء ككصلوا شمابؽا بجنوبها كشرقها بغربها 
كلد يعبر بصدؽ عن ابغياة العربية قبل  -طو حستُزعم مثلما -إذا سلمنا بوجود الشعر ابعاىلي أما   

لأنو يعبر عن قضايا  ؛لفنأف نطلقو على ىذا الشعر أنو متمرد عن أصوؿ ا بهبالإسلبـ فابغكم الذم 
سقط كل ىذه غتَ أف كاقع القصيدة العربية يي  ،كلا ىي من لب ثقافة ىذا العصر ،ليست من صميم عصره

العربية قبل لنا ابغياة  تصور بقدىا ا﵀سوبة على ىذه الفتًةالشعرية  القصائدنقف على  لأننا حتُ ،ابؼزاعم
إف دقة الوصف كابغيوية التي امتاز بها الشعر ابعاىلي  " بد الفتاح:مامنا، تقوؿ فاطمة عأماثلة ككأنها الإسلبـ 

من خلبؿ الوصف الرائع الدقيق لمجمل نواحي ابغياة في  ،فيو حاضرة أك الاجتماعيةجعلت ابغادثة التاربىية 
    .(2)"ذلك العصر

                                                           
 .61، ص 0865الشعر ، تربصة شكرم عياد ، دار الكتاب العربي ، القاىرة ، مصر، )د/ط(  نف ،أرسطو طاليس - (1)
 .11، ص0881 ،ط(/)د ، لبناف،بتَكت ،في الشعر ابعاىلي ، دار الفكر ةفاطمة عبد الفتاح ، ابغياة الاجتماعي - (2)
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 بسثل ابؼستول بأنها لاطو حستُ  الدكتوركالتي يرل  وص الشعريةلبنية الفكرية للنصافيما بىص أما 
 :   يقوؿ سورة المجادلة حتُبل لذلك كمثٌ  بالتفصيل الذم بردث عنو القرآف الفكرم الذم كاف عليو العرب

في  بهادلوف النبي بقوة ابعداؿ كالقدرة على ابػصاـ كالشدة األيس القرآف قد كصف أكلئك الذين كانو  "
من ىذه ابؼسائل ابؼعضلة  الدين كفيما يتصل بالدين في ؟كانوا بهادلوف كبىاصموف كبواكركف  ا؟ كفيما﵀اكرة
في إمكاف الاتصاؿ بتُ ا﵁  ،في ابػلق ،في البعث :فق الفلبسفة فيها حياتهم دكف أف يوفقوا بغلهاالتي  ين
 .(1)"في ابؼعجزة كما إلذ ذلك ،كالناس

ل الفكرم ذا سلمنا مرة أخرل مع طو حستُ بصحة ما يعرضو من حج  كأدلة على رقي ابؼستو إ  
فإننا نتساءؿ كيف لمجتمع يكوف على ىذا القدر من الثقافة  ،للعرب في ىذه ابؼرحلة من التاريخ الإنسالش

 بيكن أف لا ونكإف حدث ذلك فإ  ؟فطنة العقلية أف ينحصر جهد شعرائو في التعبتَ عن العقيدة الوثنيةكال
 تساؤلات ابؼؤرقة حوؿ ابػلق كالبعث.اليب عن بؽا أف بذلا بيكن ذاتها  ف الوثنيةلأ الفكرم ممستواىق وافي

 الذم بقده ملحا كبكن نناقش موقف الدكتور طو حستُ من القضية فحواه: كأما التساؤؿ الثالش    
أليس الشعراء ىم الذين بيثلوف صورة الإنساف ابؼفكر الذم بومل بنوـ ابعماعة كىم الأقدر على ىذه المجادلة 

 أليست؟  نة الوثنيةاالدي تفاصيل فكرىموا في قصائدىم التي بسثل عصارة فكيف بؽم أف ينقل ،الفكرية
إلذ مرجعيات في كل مرة عود بل تفرض عليهم ال ى من تتبع طقوس الوثنية كالصنمية،بظأفي ابغياة رسالتهم 

 د صورة ابغياة ابؼثالية التي يتوقوف إليها.يبذسراقية بسدىم بأفكار كمعالش رفيعة تساىم في 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .52في الأدب ابعاىلي، ص - (1)
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 المعرفة الدينية الشعر وصياغة  –ثالثا 
تباين كتلوف ابؼشارب التي ارتول منها الفكر كذلك راجع ل قبل الإسلبـ  تتعدد مصادر الثقافة العربية 
ظهرت أثاره في الشعر ابؼنسوب بؽذه الفتًة  فكريا ثراءن  ، ىذا الواقع خلٌفعود إلذ أصوؿ بـتلفةت كالتي آنذاؾ

كما أف  ،القرآف ينفي عنهم الكتابةف ابغقبة من تاريخ العربياب التدكين في ىذه غ دكف سواه كمرد ذلك 
فالشعر ىو ، نهاك ابؼعرفة الشعرية التي بووز ما أتيػح بؽم من ابؼصادر لا تكاد بذمع على حظهم من ابؼعرفة إلا 

مكنهم من الذم  كىو كحفظ بؽا البقاء بعد أف حفرىا في الذاكرة، ؼ ابؼختلفةار ابؼعبصياغة  تكفٌلالذم 
 ابغجاج كالمجادلة .

 ابؼتعاقبةتنوير الإنساف إلذ الديانات  صياغتو للمعرفة التي يطمح الشعراء من كرائها إلذفي  الشعريدين 
ابؼتعلقة بحياة الإنساف في  رافدا مهما بيتح منو الشعراء بـتلف ابؼعارؼ تلأنو مثلٌ ،على شبو ابعزيرة العربية
لو قيمتو كىي  اؤىلة لتكوف مصدر ابؼ كحدىا-في تلك الفتًة –لأف ابؼعارؼ الدينية  رد،جانبيها ا﵀سوس كالمج

 .كابؼوت كقصص ابػلود ،ابػلقابؼعرفة التي بسحورت حوؿ 
لتكوف معوانا  ،في الكتب السماكية تواترةإلذ بعض الأفكار ابؼ -في كثتَ من الأحياف-يلجأ الشعراء 
 أملب في أف بسدىم بإجابات عن تساؤلاتهم ابؼؤرقة . ،فيها ويتوبظونكذلك بؼا  ،بؽم في شق طريق ابؼعرفة

لتشكيل كصياغة  يستندكف إليو هممرجعا لبعض بذلك كانتابذو فكر الشعراء إلذ العقائد السماكية، ف
بيد أف ظهور الأفكار ابؼتواترة في تلك الديانات كانت متفاكتة من عقيدة لأخرل، كمرد ذلك صلتهم  ابؼعرفة،
ماعبر حسب  )*(عقيدة التوحيد الديانة ابغنفية ىي إليهم العقائد كانتشارىا بينهم، كلعل الديانة الأقرب  بتلك

  :(1)أمية بن أبي الصلت قوؿ عنو شعرىم، كمثاؿ ذلك
نا   رىبي   كمسٌانػىا   بابػتًَ  حيػنػىاػػػػػػػػػػػػػػكميصٍبى  بفيٍسىانىا  ً﵁    ابغمػػدي      صىب حى

                                                           
ذلك في ثم يشكك بعد   "ىذه ابغنفية التي لد نستطيع إلذ الآف أف نتبتُ معناىا الصحيح" ىذه الديانة بههل معناىا في نظر طو حستُ يقوؿ: -)*(

كشاعت في العرب اثناء ظهور الإسلبـ كبعده فكرة أف الإسلبـ بهدد دين ابراىيم كمن ىنا أخذكا يعتقدكف أف دين ابراىيم " :اعتقاد العرب بها فيقوؿ
 .010في الأدب ابعاىلي ، ص  :ينظر ".ىذا ىو دين العرب في عصر من العصور 

كتفستَ ىذا من الوجهة العلمية يستَ  " :دين ابراىيم إبما ىو موضوع كمنحوؿ بعد الإسلبـ فيقوؿ بواكؿ د/ طو حستُ أف يثبت بأف ما يقاؿ عن      
كسابقو كعلى ىذا  ةحاديث ىؤلاء الناس قد كضعت بؽم كبضلت عليهم بضلب بعد الإسلبـ لا لشيء إلا ليثبت أف للئسلبـ في بلبد العرب قدمأأيضا ف

كالتي يظهر بينها كبتُ ما في القرآف كابغديث  ،شعار كالأحاديث التي تضاؼ إلذ ابعاىليتُلأاه الأخبار ك النحو تستطيع أف برمل كل ما بذده من ىذ
 .012 - 010ص  ،نفسو". شبو قوم أك ضعيف

 ..021، ص  0889،  0سجيع بصيل ابعبيلي، دار صادر بتَكت، لبناف، ط :بصع كبرقيق كشرح، ديوافأمية بن أبي الصلت، ال -(1)
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 بفلؤةن    طبىقى  الآفػاؽً  سيلطانىا  هاػػػػػػػخزائنى  تػىنػٍفىػذٍ   لٍد بُّ ابغىنًيفػػػةً ر      
و عديانة التوحيد التي تد، لأنها الشاعر كلاءه للحنفية من خلبؿ إبراز فضائلها على الناسيظهر 

يكوف العبد إلا  ابغياة فلبكىو الذم يهبهم ابػتَ كيرزقهم  ،بالربوبية ﵁ الواحد الذم تعود إليو مصائر الناس
التي يدعو بؽا ك  ،التوحيدعقيدة ب اؤمنمأف يكوف صافي السريرة  كما بهب على ابؼرء ،شاكرا لأنعم ا﵁ عليو

الشاعر بعجز ىذه العقيدة عن إركاء ظمأ  اعتًاؼرغم  .الشاعر ضمنيا ) بفلوءة طبق الآفاؽ سلطانا(
ه، كىذا ما جعلو يتمتٌ بعث رسوؿ بىبر الناس بابؼعرفة الإنساف حياؿ الأسئلة التي يطرحها حوؿ مصتَ 

 : (1)الغيبية، كذلك حتُ يقوؿ
 جرانىا ػػمن رأس مي  دي غايتًنػىا ػػػػػػػػما بيع بػًػرنىاػػػػػفػىييخٍ  من ا    ػوؿه لناػػػػػػػػػػػػػػإلا رسػػ  
لػػػػػػػػػػػػػػػييرب    بىينػىا    نانػىا ػػػػػػػػػػػػػػػأفٍ   تنػيً  الأكلادى ػػػػػػػنىق بينمىا ك  ػكػواػػػػػػػػبينػىا  آباؤنا   ىى

يعرفوف أىم تعاليمها لا  لأنهم ؛غتَ كاضحة للناس –كما يرل الشاعر   –الديانة ابغنفية  أف يبدك        
حقيقة البعث كمصتَ الإنساف  بىبر الناس عنمن الأموات رسوؿ  بعثكذلك ما جعلو يتمتٌ  ،ضامينهامك 

التي يعيشوف  عن حالة العماء ايبتعدك فالدينية ابؼتكاملة  طريق ابؽداية كيقربهم من ابؼعرفةبؽم ر نوٌ يي ل وت،بعد ابؼ
 : (2)كفي شأف ذلك يقوؿ بحتمية ابؼوت كبيقينية الفناء، فييسلمو كالتي بذعلهم ، فيها

 انا  بأيكلانىا أيخر   أفٍ سوؼى  تىلحىق عينػىػاػػػػػػػينف منػىا  لو أفٌ العلمى ػػػعىل كقد   
 وتىانىا ػػػػػػمى   كوفى ػػػيب ما بىاؿي أحيػػائنًا  عجبو كقد عىجبٍػتي كما بابؼوتً من   
اػػػػػػػػػأب كافػًػػرنا  عػلتًٍ  ػػػػػػػػػػػبذ  ياربُّ  لا    انا ػػػإبي قىلبًي  الدىرى  كاجعل سريرةى  دن
يىتًي كاخلػطٍ بها     إنسانا  عيم رتي   ما  لحمى كالدىـ كال بىشىرم  كاخٍليطٍ بو بنًػٍ

كالتي يقوـ  ،تتلخص في الطقوس ابؼعبرة عنهاالتي بابغنفية  ورفامعثم يطلعنا أمية بن أبي الصلت عن        
رجى ابغجي  من كرائها غتَ الصلبح كالسداد الطقوس التي لا يي  يىك بها ابؼتعبدكف قربانا ﵁ كابغ  كابؽدم 

  :(3)، يقوؿ في ذلككالثواب
 انىا ػػػػػػأركٍ عوفى لديػػنً  ا﵁ ػػػػػػػكالراٌف وي ػػػل  ابغجًيػػ ي    ػػػػػػ   إلش أعوذي  بدنٍ حى   
 انىا ػػأبشٍ   ا﵁ً   بثًوابً  غيػػػوا ػػػػػػلد يبت ج هيمي ػػػػحى  ند  ػػع ػو  ػػػميػن  إليػػػػػػػػػػػػػػميسىل    

                                                           
 .021-021ص و، ديوان-(1) 
 .021ص نفسو، -(2) 
 .021ص نفسو، -(3) 



 الهسق الديني                                                                                                        الثانيالفصل 
 

                                                                                       104  
  

بل بذده يقدـ كصفا  ،ر ابػارجي للحجي  كىم يؤدكف شعائرىملا يكتفي الشاعر بابغديث عن ابؼظه     
ابػلبص الركحي كتسليم النفس من حالة  ىيك  ،ركحيا بحالة الصفاء كابػشوع التي يكوف عليها ابغجي 

  .بػالقها في جو ديتٍ مهيب
كإلذ  العرب كالنصرانية كالوثنية منتشرة بتُكانت  التيإلذ الديانات أميٌة بن أبي الصلت  يشتَثم 

 :(1)فيقوؿ بعض الطقوس التي يقوـ بها ابؼتعبدكف،
يػػن أي ػػػػػػله  للػػػػػػػػػػػفكلُّهم  قائ ساعىتًهم ثو عليهم  أمري كالناسي   را     انىا ػػػػػد 
يـ    يىلقىى   نىصىارىيم       تُى   لوي   كيد ا   كقػربانىا   ػػػػػػػػػكالكائن مسيحيهػيمأي ا
ػا  قالي    كهي ىم ساعىد     كأرسلوهي يىسوؼي العيبى  ديسفانىا  وا إبؽهيػمػػػػػػػػػػػػػػكمى
لقوا تىػفىثان  رؤكسىهػمي  لد   وا ػػػػػػػػػي حفٌ      لبن كصًئٍبػػانىا ػػػػػػػػػػػػػكلد يىسلُّو بؽم  قيم بوى

ذلك ،(2)اده فيهاظهر اعتقالتي لا يي  ،بذده يتحدث عن النصرانية ،مثلما يتحدث الشاعر عن ابغنفية
عتقد النصارل قدـ كصفا بؼالشاعر يي ف ،مسيحهم( /القرائن اللغوية التي يستخدمها )نصارىم معح يتض ام

 قدكمو بقرب آجلها. ئينب الذم يتحرل بؽم أمر الساعة ك بلقاء ابؼسيح عليو السلبـ
كىم  ظرىم بعد ابؼوتابؼصتَ الذم ينتفي  فصليي لهػا، يمعتنقعن أمر ك يتحدث الشاعر عن الوثنية ثم 

 إبما كيجدت يعتقدكف بأف أكثانهمالذين  منك ( كد) من العاكفتُ على عبادة اخر اس ،الذين أشركوا با﵁ 

                                                           
 .026-021ص نفسو، -(1) 
ما "أيقوؿ فخو ييتحدث عنها الأب يونس شفكأما نصرانيتو   ،بخلبؼ ما يذىب إليو بعض الباحثتُ على أنو نصرالش كىناؾ من قاؿ بأنو يهودم - (2)

  :كننا بياف نصرانيتو بالأدلة التاليةفيم ،أمية بن أبي الصلت كىو من ثقيف بها يرتقي إلذ إياد
 التي أثبتنا افتخاره بدعارؼ قومو لا سيما الكتابة كفن الكتابة كما سبق تعلمو العرب من النصارل . داإيكونو من   -0
  .شيعة من شيعها كاف أمية من ابغنفاء كابغنفية في ابعاىلية يراد بها النصارل أك  -2
  .كالإبقيل كدرسو بؽااطلبعو على الأسفار ابؼقدسة  -2
  .دخولو كنائس النصارل كاجتماعو برىبانها -1
  .معرفتو اللغة السريانية كلغة نصارل العراؽ -1
ابعميل للعزة  ولؤحداث الكتابية كالعقائد الدينية كوصفلكصافا عديدة أفإف لو  ،في شعره مقتبسات من الكتب  ابؼقدسة ما تفرد بو كعدم بن زيد -6

 .2/126، 0865، 2ط لبناف، ،بتَكت ،دار ابؼشرؽ ،شعراء النصرانيةلويس شيخو،  :ينظر ".لبئكة كالدنيوية كابعحيم كشارة العذراء الإبؽية كابؼ
 .8ديواف أمية بن أبي الصلت، ص :ينظر .كما حاكؿ جورجي زيداف أف يرجع عقيدتو إلذ اليهودية-
تعبر عن عقيدتو كما لا بيكن عدىا معيارا منطقيا لعقيدة أم انساف كأما الذم يثبت عقيدة أف ما الأدلة التي يقدمها لويس شيخو فلب بيكن بؽا أك  -

 :لذلك  اتأكيد أمية يقوؿ أكثر من أم ديانة أخرل، ابغنفيةقريبا أمية فهو شعره الذم يظهر فيو 
 ية زكرػػػػػػػػن ابغنفػػػػػػػػػػكل دين يوـ القيامة عند اللػػ      ق إلا دي                    

مىا كىافى إًبػٍرىاىًيمي يػىهيودًي ا كىلاى نىصٍرىانيً ا كىلىكًنٍ   ﴿ يقوؿ تعالذ: ،فالنص القرآلش يبطل ىذا الزعم ،ما حجة لويس شيخو بأف ابغنفية شيعة من أشياع النصارلأك 
نًيفنا ميسٍلًمنا كىمىا كىافى مًنى الٍميشٍركًًتُى   .011يونس  .062 -65. ، الأنعاـ 021، النساء  81. أؿ عمراف 21 البقرة :. كينظر65آؿ عمراف  ﴾كىافى حى
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دد ، كبذلك اعتقاد باطل بأمور الغيب كىو طلعهمتلك  بؼساعدة ا﵁ كىو   ،منهمموقفو  أمية بن أبي الصلتبوي
كعندم أف ابغنفاء بصاعة سخرت من عبادة الأصناـ  " :يقوؿ جواد علي ،موقف كل ابغنفاء في ذلك العصر

كدعت إلذ إصلبحات كاسعة في ابغياة  ،كثارت عليها كعلى ابؼثل الأخلبقية التي كانت سائدة في ذلك الزمن
دعاىا إلذ ذلك ما رأتو في ، التي كانت متفشية في ذلك العهد ،كإلذ بؿاربة الأمراض الاجتماعية العديدة

  .(1)" عبادة الأصناـ قومها من إغراؽ في
مع  صاحب معرفة يظهر على أنوكىو الذم  ،يتأكد الدكر ابؼعرفي للشعر عند أمية بن أبي الصلت  

كذلك من خلبؿ تنزيو  ،ضركرة تقول ا﵁كابغث على للناس  النصحك الوعظ يتضمن  ما بيرره من خطاب
عقيدة ال التي يرل فيهاابغنفية يدعو إلذ  أنوكف ،ابؼعتقدات التي تشرؾ با﵁ الواحد يةعن بق معتقد التوحيد
رتدم ثياب من ي يشبوها يمعتنقلأف حاؿ  ؛بخلبؼ الوثنية التي بهب تركهاقيمة الذات ك نافعة للئنساف 
عبادة ا﵁ الواحد الإقرار بهب التوجو إلذ كالتوجو إلذ عقيدة ابغق، كمن بشة  ونزع كالذم بهب ابػطيئة كالشرؾ

 :(2)، يقوؿشرلو بفضائلو على الب
 كاخلىعٍ ثيًابىكى  منها كانٍ ي  عيريانىا  بػةو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػطىػػػنى  خبيثاتو  بطيٌ ػػػػػػػػػػػػػلا بزلً     
زل قىرضيو حسننا      ديننا كالػػذم  دىانىا ػػػكم ي ئنا ػػػػػػػػػػأك س كلُّ امرئو سوؼ بهي
تانىا ػػحىزيافي حي فقلتي بؽا وءنا ػػػػػػػػػػنػا سيػػػػػػػػػػقالتٍ أرادى ب      ثي  يقوؿي  الزٌكرى بهي
 مػىاخنا كآذانىا ػػػػػػمعً أصٍ ػػػػكجابى للس   ما نعيػشي  بهاػػػػػػػق  أبٍصػػارنا  كػػػػػػػػػػكش    
ىـ النع      زانىا ػاتو كأحػػكمن يىعشٍ  يلقى  ركع لنىا  يػمي ػػيا لذةى  العيشً  إذا  دا
 طانىا  ػػاشى دىقػػما عى  في صدرهً  فزادى  ئبنا من سي يءو  دىقػًطناػػػػػػػػػميكتمن كاف     
 ػدرً فىينانىا  ػػوءً البػػػػمثل ض و رنا ػػػػػػميص تىن كالشمسً بـيٍتىلقػنػاػػػػػػػػػػػنا فػػػػػػػػػػػػػػػبؼا  رأي    

هو الذم شق بؽم الأبصار لينعموا بدشاىد ف ؛يعدد الشاعر فضائل ابػالق على عباده في الدنيا         
لاقى كبذلك ، كأمتعهم بلذة العيش، هم السمع ليستأنسوا بصوت ابغياة ابؼتًلزفيكخلق  ،ميلةالكوف ابع
 ما يسره في ابغياة كبيتعو. من خالقو الإنساف

                                                           
 .6/162ابؼفصل في تاريخ العرب قبل الإسلبـ جواد علي،   - (1)
 .025-026ديوانو، ص  - (2)
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لا  كىو ابؼوت التي بهب أف ، ألافيتحدث عن مصتَ كل حي ،لا يغفل الشاعر عن سنة ابغياة    
يعطي بذلك ك  لو مهما جزع كحزف على فراؽ الأحبة، لأف ابػلود لا بيكن أف يتحقق ؛بهزع بؽا الإنساف

 مصتَ الإنساف.حقيقة الشاعر الإجابة اليقينية ابؼستمدة من بصيع الديانات السماكية التي تفصل في 
من معرفة في بـتلف بؾالات تأثر الشاعر بتعاليم الديانات السماكية كما تقدمو للئنساف  ىلا بىف     

تكوف ربدا ك  ،كفي الوقت نفسو يدرؾ مدل حاجة الناس بؽذه ابؼعرفة الدينية ،أنو مطلع عليها يبدك كالتي ،ابغياة
 نظم ىذه القصيدة.و إلذ ىي دافع

الإجابة على كابؼتمثلة أساسا في  ،عن كظيفتو ابؼوكلة إليو في ذلك الزمافلشعر الا بيكن أف يتخلى     
، تلك ملزما بالعودة  إلذ ابؼرجعية الدينية ابؼتمثلة  في الكتب السماكية نفسو الشاعرجد في ،اؤلات الناستس

أملونو من معارؼ تشد أزرىم في يت بداالناس العاجزة عن مد في ابؼعتقدات الوثنية  ىاثار أ تنطمسالتي  ابؼعرفة
لب الشعراء بالبحث عن ابؼعرفة في أصوؿ وز لنا أف نطابهكيف  الذم يطرح مرة أخرل،كالسؤاؿ  ،ابغياة

 ؟كمرجعيات فارغة من ا﵀تول كعاجزة عن برقيق مطالب المجتمع ابؼعرفية 
ربدا -أدركوا حقيقة الأكثاف التي لا تنفع كلا تضر ،لأف الشعراء أكثر بحثا عن أصوؿ ابؼعرفة كجوىرىا  

 كتيقنوا بأنهاسلٌموا بعجزىا ، الذين م كىابغظوة، تلق عندىم  فلم يولوىا الاىتماـ كلد  -تفردكا بهذه ابؼعرفة
كإف حضرت عند ابؼعتقد الديتٍ آنذاؾ، عن  حتُ حديثهممؤىلة لتتبوأ مكانا ضمن خطاباتهم الشعرية غتَ 

  :(1)يقوؿ أكس بن حجر –في كثتَ من الأحياف  –تتجاكز أسلوب القسم  نها لدفإبعض الشعراء 
 بري ػػػػػػػػػػػػػهػػن أىكػػػػػػػػػػمن  إف ا﵁  من داف دًينهػىا      كبا﵁كباللبتً كالعزل ك               

كالذين لد تغب عن أذىانهم فكرة الإلو  ،عن اعتقاد العرب في الأكثاف يعطينا البيت صورة كاضحة
رات غتَ بعض التصو شيء أم لا يعرفوف عنها  التيك  القوة ابػفية التي كانت تتحكم في مصائرىم أك ،الأكبر

إلذ العرب عندما يتحوؿ  كل حجة التي بستزج في كثتَ من الأحياف بالتفكتَ ابػرافي الذم يبرز أكثر مع
 . التزاماتهم الدينية لأداءالكعبة 

فإذا ، الشاىد بهعلنا نعيد النظر في بصلة من الأحكاـ حوؿ حقيقة الشعر العربي قبل الإسلبـ إف ىذا
كيف بؼنتحل ىذا البيت   :فيجب أف بقد جوابا للسؤاؿ ابؼطركح ، قائلوسلمنا بعدـ صحة نسبة ىذا البيت إلذ

كل كىي رمز للديانة الوثنية كالقرآف نهى عن ذكرىا كذكر  ؟، أف يذكر في أسلوب القسم " اللبت كالعزل " 
                                                           

 . 58ص ،ديوانو – (1)
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ند تفتقد للسكسواه من كل الشعر الذم ترد فيو إشارة ﵁ البيت ىذا على انتحاؿ ة ابغجإذا ف، ما يتعلق بها
 ابؼنطقي .
كقد -النص القرآلش يعضدىػاكىي حقيقة  ،بصحة ىذا البيت الذم يصور جو الشرؾ سلمناكأما إذ  

ف  إك  ،بقد أنفسنا أماـ ضركرة التسليم بدعرفة العرب با﵁ كالإقرار لو بالربوبية -ذكرنا سابقا ما يدؿ على ذلك
 بالذات الإبؽيةواضحة الغتَ ذلك معرفتهم  كراء، كربدا يكوف سبب كانت عند البعض منهم مقتًنة بالشرؾ

 .كيغشاىا الوىم معرفة تلفها الضبابية كىي
 ،العوف في ابغركب لأجل البقاء التماسكطلب السقيا ك  لحياةلابعانب النفعي ب الدينيةابؼعرفة  ارتبطت

التي شعائر الس ك طقو ال فيقػوـ بأداء بعض ،الذات الإبؽية لإرضاءكىي أمور تفرض على ابؼتعبد إبهاد طرائق 
 الوثنية .ترتبط بابؼعبودات 

الكامنة  بالأسبايبحث عن بذده  ،عندما كاف البقاء مطلبا ملحا على الإنساف العربي في تلك الفتًة 
 الكوف مستٌَ بحقيقة ابؼعرفػة عن بذسيدىا من خلبؿ البحث بواكلوف  الذينعلى لساف شعرائو في السماء 

 الإنساف.على إبقاء  الذم بيلك القدرة 
  :(1)يقوؿ حاتم الطائي
 من مابو إلذ زغرٍ  راةً ػػػػػػػػػػػػجنوبى السٌ     سقىى ا﵁ ربُّ الناس سح ا كدبيةن                  

  :(2)كأما أكس بن حجر فيقوؿ
الظبٌاءً في الكنىاسً تقمعي   فٍري ػػػػػػػػػػػػػػكعي    ميزنةن       ػػػػػػػػػػػػػػػػػزؿرل أف ا﵁ أنػػػػػػػػػػػػػػلد تى أ             

(*) 
الاعتقاد الأفعاؿ إلذ ا﵁ كحده دكف نسبها إلذ الأصناـ كالأكثاف فيو أكثر من دلالة على  ةنسبإف 
بنشر  تعهدكاالذين الشعراء بعض على  خافيةلد تكن التي قيقة ابغكىي  ،على تدبتَ الأمور قادر إلو  بوجود 
في مطلع البيت كابؼرتبط بأداة التوكيد الواردة  ستفهاـالاضح في صيغة يتما ذلك  ،ابؼعرفة بتُ الناس ىذه
 :(3) في موضع آخر كد طاعتو ﵁ في قولويؤ فالشاعر بواكؿ أف يقرر ىذه ابغقيقة ك  (،أف)

 وا ػػػػػػػػػػػػػػػػكذاقي  مى  طاعتنىا ػػػػػػػػػػػػػػطع فىذقنٌػػػا     كىعصاهي  قوهـ       ػػػاػػػػػػػػػػػرىبنى  نا ػػػػػػػػػػػػػػأىطع             
                                                           

 . 19ديوانو ،ص - (1)
 .15 ص ،0891، (، بتَكت، )د/طديواف، برقيق بؿمد يوسف بقم، دار بتَكت للطباعة كالنشرأكس بن حجر، ال – (2)

 .: القمعة كىو ذباب أزرؽ تقمع -)*(
 .58، ص نفسو - (3)
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ا﵁ ىو  لأف طاعتو كقومو ﵁ سبيل النجاةكونو يرل في بؽية  أكس بن حجر على كعي بالقدرة الإيبدك 
  :(1)د الأعداء على حد قولوالرازؽ ك ابغامي من كي
هـ ػػوى أقػػػػػػػػػػػػػػػػػفإفٍ يه                كأيصىادؼي  كقى   الإلػػو  ما تًٍ ػػػػػػػػػػػيقي ردامى  فإبم ا      ػوا

الشعائر ب ، كما يؤكد ذلك صيغػة القسميتجلى اعتقاد الشاعر في ا﵁ في شكل إشارات إلذ ذلك       
  :(2)يقوؿ أكس بن حجر ،ابؼصاحبة للح 
 كػب ي ػػػػػػككب  بتًُ ػػػػػػكما ضمٌ  أبصادي اللُّ   ورىىا     ػػالدامياتً بكي   بربً  حىلفت             

 في حىبل العشتَةً  أىحٍطًبي  كجيهدم   أقوؿ  بدا  صىبٌت  عليٌ غىمامتي                  
ذًبي ػػػفىأشٍ  ابؼليػػمٌ  عتٍ  ذا ػػػػػكأمٌا الشٌ   قػػي     ػػفىأتٌ  ا ابؼنكراتي ػػػػػػػػػػػػػػػأقوؿي فأمٌ              

(*)  
كربدا يكوف  ،ذه الشعتَةبؽ يتهمدأت في ا كاف يقوـ بو ابغجي بدك  ،أف الشاعر ملم بطقوس ابغ  يظهر
تعاليمهما كالصدؽ كبذنب  بواكؿ أف يبرز بعض لأنو  ؛اكاضح ديانة التي بسثلها ىذه الطقوسميلو إلذ ال
خبرات بالإضافة إلذ  ،الدين معشكلت استطاع أف بوقق جزء من ابؼعرفة التي ت فكأنوكترؾ الشر  ،ابؼنكرات
 للعقل. كفيو إشارةالعمامة رمز  مع قر بوأالذم كىو فكرم مستول معرفي ك الشاعر  كىبتالتي السنتُ 

 بلص بحديثنافإننا  ، أكس بن حجر فكرعن كبكن إذ نتحدث  ،الشاعرفابؼعرفة با﵁ مدركة في ذىن 
 منهم  رنذك قبل الإسلبـ كالذم سلك مسلكو بؾموعة من الشعراء الشعرية ةنعمدرسة الصمن ركاد  ارائد

 بدعانيو تأثرالذم كىو  ،راكية لأكس بن حجر ييعدكالذم سلمى  زىتَ بن أبي على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر
كىو الذم  هابغنفاء في عصر  تذكر الأخبار أنو كاف منزىتَ ك  .إلذ حد بعيدكبطريقتو في تشكيل الشعر 
  :(3)وقوليظهر ذلك في اس كبدا يدكر في نفوس الن كعلمو بالغيب ،بردث في شعره عن ا﵁ تعالذ

 ا﵁  يعلمً  ييكتم  ليىخفػي كمهمىا  فىلب تكتمنٌ ا﵁ ما في  نيفوسكم                     
 قمً ػأك ييعجٌل  فػىيين ابغسابً  ليػوًـ  ػػػدٌخر     فيي   في كتابو  ييؤخر ليوضعى               

، ابؼخلوقات كأ الأكثافيشاركو فيها أم من التي لا  ا﵁ كمعرفتو بالغيب بوحدانيةالعقيدة التي تقوؿ  إف
الكوف  سراديببعالد  الذين يعتقدكف بأف ا﵁ ، راسخة في ذىن زىتَ كمن كرائو جزء من عرب ابعاىليةتبدك 

                                                           
 .61، صنفسو - (1)
 .5نفسو، ص - (2)

 : أرد كأقطع . أشذب. : الأذل كالشرالشنا .: جبل قريب منو اللبين  .: ىو ابعبل الأبضر الذم بهعلو الواقف على عرفت إلذ ظهره كبكب-)*( 
 .90، صوديوان – (3)
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يقوؿ  لو كحده دكف سواه، جب الإخلبصك كلذا ،  من ابؼهالك يكابؼنجكىو العاصم من العثرات ، كبؾاىلو
  :(1)زىتَ في موضع آخر
 مي ػػػػػػراتً  ا﵁ي  كالرٌحػػػػػػػمن سيٌء  العىث      وي مي ػػػقول كيىعصً ػػػػالتٌ  كمن ضىريبتػو              

تأسيس  ألا بيكن اعتبار ىذه الدعوات، ىو الفوز كالإخلبص لو، تقول ا﵁ ىي سبيل النجاة إف 
ر من ثكأكانت ىذه الدعول تلقى شيوعا عند كبخاصة إذا   ،ف لوابغامو ك  ف عنوسدنتو ابؼدافعػو  لفضاء ديتٍ لو

  :(2)كما بقد عند أمية بن أبي الصلت في قولو ،شاعر
 يىضطػػرًبٍ  و ػػػػػل  ػواهي ػػػػػػػػػػػػػػػػػس   فليس  لى  من رب   ىذًم  الس ما    إذىا قي            
 ػذًبٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػكػ   العًبػادي   بصيعنا  اؿػػػػػػػػػػػػػلق  ػػػا      ػػػػول  رىب نػػػػػػػػػػػػػػيػل ربه سػػػػػػػػكلو ق             

 حرجكيي  ،عقيدة كثتَ من العباد الذم أخلصوا بؽذه الرسالة ىيعبادة ا﵁ كالإخلبص لو بالوحدانية إف 
 بعض   عندتشكيل كعي ديتٍمن بشة ك في تلك الفتًة  أف يكوف للعبادات السماكية دكر في تنوير العقل العربي

بعض الشعراء الذين أعطونا صورة كاضحة عن منهم  ،بلغوا درجة فكرية كمعرفية تؤىلهم لذلك نالذي العرب
 :(3)زىتَ بن أبي سلمىحولو يقوؿ  الذم مصتَ الإنساف بعد ابؼوت

 دا لر؟ػػػػػػػيىبديك بؽىمي مىا بى  من الأمرً أكٍ  ألاليتى شعرمً ىلٍ يػىرىل الناسي ماأرىل
 باديىا  إلذ ابغق   تقول ا﵁ ما كافى  زىادىنػػًػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحقه فى  ي أف ا﵁ى ػػػػػػػػػػػلبدا  

كظيفة ابػطاب  افبرز ي فاتفالبي ،عن جانب مهم من جوانب ابؼعرفة الإنسانية ابؼعتٌ الشعرمكشف ي
يسعى الشاعر  لبلوغها، كىذا ما جعل كالسعي ابؼتواصل ،برددىا ابغاجة الإنسانية إلذ ابؼعرفةالشعرم التي 

 تمكينها للناس.ل
 بؿددةخطابو  غايةكعلى ذلك ف ،( ألا ليت شعرمتٍ كالرجاء ) قصيدتو بأسلوب التم يفتتح زىتَ

 جاءت كعلى ذلك التي تظهر في كفاحو ابؼستمر في تبليغ رسالتو لأنها نابعة من معاناتو النفسية ؛سلفا
 اربو من ابغياة. خلبصة فكره كبذلتجسد القصيدة 

                                                           
 .81ص ،ديوانو - (1)
 .  20ص، ديوانو – (2)
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 أسلوب الاستفهاـغياب الوعي ابؼعرفي عند الناس كالذم عبر عنو الشاعر فنيا ب توعاناإف ما يزيد من م
عدـ  كمن بشة قائق الأموربحتدع بؾالا للشك في جهل الناس لا التي لئجابة ل تضمنابؼ ) ىل يرل الناس(

  .برقق ابؼعرفة عند ابعماعة
 عوقاتمن ابؼأمر في غاية الصعوبة لوجود بؾموعة كتبليغها للناس  رفة الدينيةالشاعر أف برقق ابؼع يعي

 توظيف أف ، ذلكالمجتمعمن فئة كبتَة عدـ التمكن من ابؼعرفة يشمل  ؛ أفكلعل أكبؽا بروؿ دكف برققها،
 خطابىذا من جهة، كمن جهة ثانية بوقق توظيف اللفظ لل ،جاء على سبيل الكثرة قوـالدؿ الناس ب لفظ

بوقق كمن بشة انفتاحا، أكثر  بذلك ابػطاب فيكوف ،لأنو متعلق بعدد غتَ بؿدكد من الناس ؛الشعرم الشيوع
عدـ توفر معرفة دينية متكاملة تكشف في  فيتلخص كأما الأمر الثالش لنفسو العابؼية كيتجاكز حدكد ابؼكاف.

  تكف الناس عن شغف السؤاؿ.ك  رو حقيقة الأم عن
 يهتدمف ،در للمعرفة الدينيةابهاد مصلإ ابؼتواصل التفكتَك  التأملعلى الشاعر رض ىذه ابؼعطيات فت

) بدا كالتي أكصلتو إلذ حقيقة مطلقة  تعاقب الزمافالتي استجمعها مع  ملبحظاتو تسعفول بذاربو في ابغياةإلذ 
إلذ أف  ،ا﵁ لتقو  إلذيرجع قدرتو على اكتشاؼ ابؼعرفة ك ابغقيقة اىتدائو إلذ أف ب ثم يقر ،لر أف ا﵁ حق(

 :(1)يقوؿ
ا ل    فانيىػا  رى ػػػػػػػالد ى كلا أرل  كأموابؽيمٍ   تٌى نػيفيوسيهػػػمػػػػػػي أف  الن اسى تىفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبدى

ا ل ائيًػىا  إذا  شيئنا  كلا سابقنا   ي ألش  لستي  ميدرؾ مىا مضىػىػػػػػػػػػػػػػػػػػبدى  كافى جى
..................................  .............................. 

ا ػػػػػػػػكلا خال  يىػاػػػػػػػػػابغوادثً  باق   أرىل  على لاى  أىلاى   الركاسيىا  ابعباؿى  إلا   دن
 كاللياليىػا   ػػػػػػػدكدةن مع  نىا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كأي ام  نىػػاػػػػػػػػػػػػػػلبدى  كرىبُّ ػػػػػػػػػػػػػماءى   كالبػػػػػػػػػكإلا    الس

 كعادًيىػا  بن عادو  لقمافى   كأىلكى   ػعنػاػػػػػػػػػػػػػتػيبٌ   ػلكى ػػػػػػػػرى  أف  ا﵁ى  أىػػػػػػػػػػػػػػػػػألد  تػ
 كالنجاشًيىا  غىى ػػػػػػػػجبارنا ط  كفرعوفى   من قبلً  ماتىرل رنتًُ ػػػػػػػػػػػكأىلكى  ذا الق

تلبمس  كمع ىذا التكامل ،ابؼعرفة الوجودية حوؿ فكرة الفناء الإنسالشك ابؼعرفة الدينية كامل تت         
بغقيقة ر بذلك اتقر ف حة دكما حوؿ خلود الإنساف كمصتَه،عن التساؤلات ابؼطرك  ابؼأمولة جابةالقصيدة الإ

 كالسماء كالبلبد كفناء الإنساف ابؼطلقة التي تسلم ببقاء ا﵁
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رؾ بؽذا الشعور الديتٍ الذم فرض نفسو على ابػطاب الشعرم العربي قبل ا﵀ بدثابة فكرة الفناء تعد        
 كفيلة بسد الفراغ الركحيتكوف   ابذو بعض الشعراء ﵀اكلة صياغة معرفة دينية متكاملةكعلى ذلك  ،الإسلبـ

رره من غياىب الظلمة  بولد  الأكثافالأصناـ ك التعلق ب لأف ؛يتًنح في فضائوالذم كجد الإنساف العربي نفسو 
 تَفكتعلى ذلك سعى الشعراء لتنوير العقل كبرريره من بمط الك نور ابؼعرفة، لد تقو على ىدايتو لكما أنها 
 :(1)قوؿي في ذلك العصر،  ىو من ركاد الفكرك  أمية بن أبي الصلت، فهذا ابؼنحط
 ميلحىدي  فى علىى ً﵁ ػػػػػػػػػبى  صنيعه كلا  عًوً     ػػػػػػػنٍ ليسى كصي  بأف  ا﵁  ل مٍ ػػػػػػػػػػتىع             

 عمٌػػدي ػػػػػيىت  بدىا  عتُو  رىل على ػػػػػػػػػػػػػأيخ ركفػةه      ػػػػػػػػػػػلو  مىع رةو ػػػػػػػػػػػػػػمنك  كبكيل               
 فػػػذي ػػػػػػػتىن  لا مفتوحةه   زائنه ػػػػػػػػػػػػػػػػػػكخى       مي علبمةو ػػػػػػػػػػيمي كرسػػػػػػػػػكتوش جيدىده              
  زبػٌػػػدي ػػػػػػيت   القو ػػػػػػػػػػػػػػػبػ  قيمي ػػػػػيست  لا    يىانيػػو   ػػػػػػعى  كىجىابى  أىرىادى  م نٍ ػػػػػػػػػػػػػعى               

متعلقة  الأنه ،اكتسابهاب تلزـ على صاحبها التي مية أف ما يطرحو يرقى إلذ مستول ابؼعرفةدرؾ أي يي  
كجب على نفسو دكر القياـ أف الشاعر ، فكأكوف أمر التعريف بها من باب الوجوبيبالذات الإبؽية كالتي 

 ضمونو كجوىره.بؼ توعرفم بحكمدين النفسو بػدمة  لأنو كىب ،بإصلبح الناس كتوعيتهم
الأساس الذم  كىو وحدانية ا﵁ر في ضركرة التسليم بإليها الشاع  يدعوتيال يةالدينابؼعرفة  تتلخص

 ىذه ابؼعرفة مستوحاة بفا أتيح للشاعر من اطلبع على الكتب ابؼنزلة تكوف تقوـ عليو معارؼ الإنساف، ربدا
بيثلوف بلبة بأنهم  بفن تتحدث عنهم الأخباربؼا نعلم أف الشاعر كبخاصة  التي تدعو إلذ ضركرة توحيد ا﵁،

كيلبحظ أف بصيع من حشرىم أىل الأخبار في ابغنفية كانوا من " يقوؿ جواد علي: ،عصرذلك ال فيالمجتمع 
علم باللغات الأعجمية مثل السريانية على كما يركم أىل الأخبار   ،لبعض منهماك  ،القارئتُ الكاتبتُ

  .(2)"كما بؽم علم ككقوؼ على تيارات الفكر في ذلك الوقت  ،كالعبرانية
ثل الطبقة ابؼثقفة من ابعاىلتُ التي نادت بالإصلبح كبرفع مستول العقل كنبذ الأساطتَ  ابؼتحنفة بيي
كذلك بالتأمل كقراءة الكتب كبالرجوع إلذ دين  ،كبررير العقل من سيطرة العادات كالتقاليد ،كابػرافات
كاحدة من  لى ث  حيده مى الإخلبص ﵁ في الربوبية كتو ف .(3)عبادة الناسبعبادة الشرؾ كلا بالذم لا يقر  ،الفطرة

                                                           
 .11ديوانو، ص - (1)
  .115/ 6 ،فصل في تاريخ العرب قبل الإسلبـابؼ - (2)
 . 115-116/ 6 ،نفسو :ينظر - (3)
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كسلطانو على  يظهر جليا في حديث الشعراء ابؼتواصل عن قدرة ا﵁ ما ذلكك  ،عند بعض العرب (*)العقائد
 : (1)يقوؿ ،الشعراء ابؼتقدمتُ كىو عبيد بن الأبرص فهذا  ،الكوف

 يبي ػػػػػػػػػػػبى  لا ا﵁    كسائػػلي   ػػوهي      ػػػػػػػػػبورمي   الناسى  يسأؿً  من               
 وً  تغليبي ػػػػوؿي  في بعضً ػػػػػكالق خيػػػرو       لُّ ػػػػػػػػػػػػك   درؾي ػػػػػػػػػػػبا﵁   يي               
يـ  ما أخػػػػػػػش لوي   يسى  ػػػػػػػػػػػكا﵁ى  ل                 فتً  القلوبي ػػػػػػػػػريػػكي       عىلب 

بعض العرب بوحدانية ا﵁، كلأف عبيد بن الأبرص من الشعراء ابؼتقدمتُ  اداعتقعلى الأبيات تؤكد 
كبخاصة تلك  ،ربدا تكوف دعوتو إلذ توحيد ا﵁ بؿاكلة متبصرة منو للوقوؼ في كجو نشر ابؼعتقدات الأخرل

 الابكراؼكربدا تكوف أبيات عبيد بن الأبرص متزامنة مع مرحلة  التي بذعل ﵁ الشركاء)كا﵁ ليس لو شريك(،
 عن الدين الأصلي، لأف مطلع البيت الأكؿ يكشف عن بزلي الناس عن طلب العوف من ا﵁ كالتوجو للعباد،

القادر ك العالد بالغيب لأنو كحده  ؛كعلى ذلك يدعو الشاعر إلذ ضركرة العودة إلذ ا﵁ الواحد كالتمسك بو
فهو  ا﵁ ىو طريق ابػتَ كالصلبح كالسدادلذ ، كتبعا لذلك يكوف التوجو إسؤاؿ بعضهمعن  غناء الناساعلى 
كعلى ذلك اتسمت دعوة ر على عباده كل شيء كيرسم بؽم طريقهم الذم لا بهب ابػركج عنو. قد  يي من 

كىي الدعوة نفسها التي بقدىا عند  ،الشاعر بالوضوح كابؼباشرة لعلمو كمعرفتو بحقيقة العقيدة التي ينتصر بؽا
 :(2)شاعر متأخر حتُ يقوؿ

                                                           
كقد ذكر  ،كإبما اعتقدت بوجود إلو كاحد عبدتو ،تكن من اليهود كلا النصارلكلد  ،يذىب د/ جواد علي إلذ أف بصاعة من العرب لد تعبد الأصناـ-)*(

فلم يذكركا عقيدتهم في  ،كلا يوضح رأيهم في الدين ،غتَ أف ما ذكركه عنهم غامض لا يشرح عقائدىم ،ابؼفسركف كأىل الأخبار أبظاء بصاعة من ىؤلاء
 .118/ 6نفسو، : ينظر .كلا كيفية تصورىم للخالص ،التوحيد

  .21، ص 0858 عبيد بن الأبرص، الديواف، دار بتَكت للطباعة كالنشر، بتَكت،)د/ط(، - (1)
  .025ص ،ديوافلبيد بن ربيعة، ال - (2)

 ػلً ػػكل   مؤثٌ  كأثبتي  كلو العيلى   الأفضػػلً  ل  ػػػػػػػالأج  لةي ػػػػػػػػػػػػنػػىاف ﵁            
 يس قضػاؤهي  بدبػػدٌؿً ػػػػػػػػػػػػي كلػػػػػػػػػػػإن  تابػوًً ػػػػػػػػػػالنػاسي بؿوى ك  لا يستطيع           
نق  سبعنا طبىاقا فوؽى   ةى عرشػوً لقى دكفى غيرٌ ػػػػػػػػػػػسو ل فأغ           

ي
 ػلً ػػػػػفرعًٍ   ابؼ

ؿً ػػػػطوالقًيهىا  بًصيم  ابعىنػ  ثىبتتٍ    ادنا  راسيػاى ػػػػػػػػكالأرضي برتهيم  مه             دى
 بههػلً   ن لدػػػػػػػػبؼ  فيهػن    موعظةه   اتػوً ػػػػػآي  نٍ ػػػػػػػيػػرافً  مػػػػػػػػػكالن كابؼاءي            

 لد يفعلً  كأن وي  فإذىا انقىضىى شيءه   بىلٍ كلُّ سىعيكي باطله إلا التػُّقىى           
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إليو يعود الفضل كلو فهو سيد ك ، يتحدث الشاعر في ىذه الأبيات عن إبيانو بقضاء ا﵁ كسلطانو
 دليل يعضدىا غتَ الأدلة ابؼادية برتاج إلذ الكوف كابػلبئق كىي ابغقيقة التي بهب توثيقها بتُ الناس كالتي لا

يات خلق  آابؼاثلة أماـ أعتُ الناس حتُ بيعنوف النظر في الطريقة التي خلق بها ا﵁ الكوف، ثم يسرد الشاعر 
كالإخلبص ا﵁  لتقو  ابغث على ضركرةىو الكوف )الأرض، ابؼاء، النتَاف( كلعل ابؽدؼ من كراء فعل السرد 

 توكالتي جسدىا فنيا لقناع ينادم بها التي لبيد بن ربيعةفلسفة إذا ىي  ،ائللا بؿالة ز  لأف كل شيء، لو
يندرج ضمن إطار الفتٍ في توثيق ابؼعرفة كحفرىا في ذاكرة للمتلقي، لأف الشعر ابػطاب الشعرم بفاعلية 

هم رفاعمصوغ في الشعراء عليها  كىي ابؼزية التي عوٌؿ ،الذم يتخذ من الأثر ابعمالر ذريعة لطرح أفكاره
 .الدينية في قالب بصالر زادىا رسوخا بتُ ابؼتلقتُ

ذا كاف الشعر يعود إلذ ابؼعرفة الدينية كرافد مهم في إسداء ابؼعرفة الضركرية كاللبزمة للناس كابؼستوحاة إ
من بعض العقائد ابؼنزلٌة باعتبارىا الوحيدة القادرة على مد الإنساف بزخم فكرم يسهم في رسم النه  

التي كصل إليها المجتمع مع بزليو الانسداد الفكرم ابؼثالر للناس، فإف الشعر ذاتو يعلن عن حالة  يالأخلبق
كابكرافو جهة ابؼعتقدات ابػاكية فكريا كالتي أزمت كضع الناس في تلك ابغقبة، عن تلك العقائد الثرية فكريا 

التي البالية  العادات ابعاىلية تعلقو ببعضبل جعلتو يعيش فراغا ركحيا رىيبا أبدلو بدا ىو أسوأ منو من خلبؿ 
  :(1)قوؿ الأعشى ية على حد سخر تثتَ ال

 حٍ رى بػى  سو يٍ أك تػى  يػنً ػػػػػػػػػػػػػى الب ابً رى غي  نٍ مً   )*(ر كحٍ ػػػ التًٍَ ػػػػوىـ في الط  يفي اليى عً تى ا مى  
 قيزحٍ  بً حٍ صى  نٍ ػػػػػػػػػمً  د  ل القً يبؿيً  نٍ مً   سػيػػوائً ػػػػػػػػػػػػى ي  دٍ ػػػػػػػػقى   رو فى في نػى  السنا جى  
 ػػزىحٍ ػػػػػػػػػػػكمى  ى ػػػػػػػػاخى رى تػى  اؿً ػػػػػػػػػػػابؼػػى بً  ادً فى   وي لى   يػػػلى ػػػػػػػػػً ق ا ذى كو إً لٍ مي  م ذً   ندى عً  
 حٍ ػػػسى فى ا  كى نػ  عى   ةى قى يػ  ػػػػػػػػػػػػػػػالض ػفى شى كى   ػوً تً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍضى رى    نٍ مً   ػػكى ػػػػػػػي ن  رىبػٌئً ػػػػػػػػػى لفى  
 ح ٍ ػػػػػػػػػػػػػفىل  نٍ ػي مً ومػً لقى  ايى  ػيٍّ ػػػػػػػػػػػػػػا بغىً مى   ووـ   ىىلىكيواػػػػػكقى  ا ن  كي     نٍ ئً ػػػػػػػػى أك ل 
ػاذي  ابؼً أٍ تى كى   لً ػػػػػػػػػػػػيػل  ال  ي ػػػػػػػػػػػػػػدىلػ  اىى ري ػػػكٍ عى   عىػػدٍّ  ػػػػػػػػػػػػػى بؼً    فٍ ػػودى عي ػػػػػػػػػػػيى لى    حٍ نى خى
 حٍ لػػى ػػػػػػػػػػػػػػػصى   ا﵁ي   وي حػى ػػػػػػػػػػػػػػػػى لصٍ ا   أى ذى إً فى   اسػػدو فى    يءو ػػػػػػػػػكشػ  ني ػػػػػػػػػػػػػبك ػا إبم   

 لحٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػطى ا   بً ػرن مٍ عى   ػرءى ػػػػػػػػػػػػػى ابؼ  اينى أى رى كى    واكي لى اسو   ىى نى أي  نٍ ػػػػػػً م  ػاأينى رى    كػمٍ 

                                                           
 .295ص  ،ديوانو – (1)

حة إلذ أككارىا، كما كانوا صواتها فتتفاءؿ أك تتشاءـ، ككذلك في الطتَ الرائأكىو أف تعتبر بأبظائها كمساقطها ك  الطتَ يعيفها عيافة زجرىا عاؼ -)*(
كعكسو السانح  يتشاءموف بنعيق الغراب كيركنو نذير الفرقة ،كما أف البارح من الطتَ كالصيد ما جاء عن يسار ابعالس مارا بكو بيينو تتشاءـ بو العرب،

 .295، ص نفسو :فتتفاءؿ بو العرب ، ينظر
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حاؿ القوـ الذين  عنتساؤؿ الالتي قابؽا في مدح إياس بن قبيصة الطائي ب قصيدتو يفتتح الأعشى
السائد في بؾتمعو، كما يثتَ سذاجة التفكتَ  الأعشى كىنا يستغرب ،عهدكا بررم الأخبار من الطيور الراجعة

 .العليل ضرٌ ك سقم  بدصتَ الإنساف كتكشف عن ف بزبٌر بؽا أ فكيف بحابؽا لا علم بؽادىشتو أكثر أف الطيور 
معرفة  يتأمليبدم قنوطو منها ك  جعل الشاعرمن ابؼعرفة السائدة التي تغلب عليها ابػرافة اليأس  إف

 مورإليو كل الأمن ا﵁ الذم تؤكؿ ساف ابؼرض مقدر على الإن بديلة تتسم باليقينية كابؼنطقية، كالتي تقر بأف
 فرج للكركب كابؽموـ كالأحزاف.الكاشف للضيق كالػمي  دهحك  ىوك 

 (*)مصدرىا الكتب السماكية كبخاصة النصرانيةلذ ركافد إالتي يقدمها الأعشى ابؼعرفة الدينية ربدا تستند 
 ،التي نلمس جزءا من تعاليمها في البيت الرابع الذم يرجو فيو الأعشى الربضة  ككشف الضيق من الرٌب

يرضى عن بعض أعماؿ ، كما العرب في جاىليتها كانت تعرؼ أف للكوف خالق يدبر أمره ذلك أف كحجة
ككاف ابػالق سبحانو كتعالذ معركفا  ،اعليه وفعاقبكيسخط على بعضها الآخر فيي  ،عليها ثابوففيي  الناس

نصوص كثتَة في  كما ىو كاضح من، لكنهم لد يكونوا يفقهوف معتٌ الربضة  (1) عندىم باسم الأعظم )ا﵁(
  :(2)بن كلثوـ يقوؿ عمرك ،الشعر ابعاىلي

 مٍ  ػػػػػػػػػػعى نً   اسً النػ   ى لى عى  ينا  يدً لًأى كى      ػػمناعػى نً    ػػا  ينى ػػػػػػػػػػػػػػلى عى    ﵁  إف    
 ػاء  رغػمٍ ػػػمن  شػػػػػػػػػػنعى  ا﵁ فصى      الذًميػهم   بً لى عى  لنا الفضػلي فى   
ائها، ىي إذا حصحتى لا يقدر العبد على إفضائلو على عباده فتظهر  الرزؽ بؼن يشاء ا﵁يبسط 

التي  ابغمية القبليةالذين لد يتخلص فيهما الشاعر من البيتتُ القناعة التي تشكلت عند عمرك بن كلثوـ في 
لا أف ىذه السطوة بغتَ أنو يقر ، السطوة على الناس التي يفاخر بها الشاعرحب  ركح السيطرة ك تبرز معها

 حتُ القبيلة لأف  ،بذعلو كقبيلتو كسائط بتُ القدرة الإبؽية كبتُ العبادالتي  بيكن أف تتجاكز الإرادة الإبؽية
 . السؤاؿعباده عن غتٍ فيبذسد فضائل ا﵁ في الأرض إبما  تكرمها على الناس

                                                           
لتبشتَ بالنصرانية كابغتَة كبقراف اابزذت من مراكز  التيانتشرت عن طريق دكلة الركـ  ، كالتيالعرب بتُالشائعة  السماكية الأدياف منالنصرانية  تعتبر -)*(
  :نرل أثره في شعر ابعاىلية كفي شعر بػمر على كجو ابػصوص يقوؿ الأعشىكالذم أنشأت أديرة في ىذه ابؼراكز كفي قلب البادية  ثم

  .25ص ،ديوانو -النواقس تضرب  باكرت حد ىا    بفتياف صدؽ ك ككأس كعتُ الديك                            
 26ص  ،نفسو -(1)
، الديواف   – (2)  .2ص، 0822نشر فريتس كرنكو، ابؼطبعة الكاثوليكية للؤباء اليسوعيتُ، بتَكت، )د/ط(،  ،عمرك بن كلثوـ
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التي   ابؼعتقداتقتفي آثار تلك ن بهعلناقبل الإسلبـ  اءالشعر عند بعض إف ابغديث عن تواتر اسم ا﵁ 
سابنت بشكل جلي في ترسيخ فكرة الألوىية المجردة عندىم كالتي انغرست أكثر عندىم مع الطقوس 

القدـ بدا كرستو من فضائل مثالية سامية يعجز الإنساف ضاربة في كالتي يبدك أنها  ،كالشعائر ابؼادية ابؼعبرة عنها
 عن سنٌها.  
التي لا  ،يقف على بعض القيم كالأخلبؽ الرفيعة قبل الإسلبـلشخصية العربية لطبيعة اابؼتأمل إف 

 قيم ىيك العفة  أك ةكالأنا ابغلم كأابعود  كأالوفاء  كأ الصدؽلأف قيمة ك ،إلذ معتقد معتُ ردٌ بيكن إلا أف تي 
بل عليها الإنساف كفضائل ا أف ىذه لد تكن ىناؾ عقيدة سامية تعلمو إياىا، كم لو ،من الصعب أف بهي
 .( ابغنفية)اليهودية ، النصرانية ، منزؿبىلو منها كتاب بظاكم  كادي لا الفضائل

كىنا بيكن  ؛إذا سلمنا بانتشار ىذه العقائد بتُ العرب من خلبؿ الطقوس ابؼصاحبة لفعل التعبد
 بػتافكا امظاىرىعض بب همأكضح من خلبؿ احتفاظتبدك  بتُ العربلأف طقوسها  ؛التًكيز على ابغنفية

على الأخبار  بوبردثنا  من ذلك ما ،بهذه العقيدة ةبالإضافة إلذ كجود بعض القصص ابؼتعلق ،كمناسك ابغ 
في الكعبة كقد ظلب بها حتى  فابظاعيل معلقاا﵁ سيدنا  أف العرب احتفظوا بقرلش الكبش الذم فدل بو

  .(1)احتًقا في حريق الكعبة أياـ ابن الزبتَ
كبخاصة أثناء  ،بعض الشعراء في شعر العرب عندابؽدم النسك ﵁ كطقوس  تتجلى مظاىر تلك ال

  :(2)يقوؿ عمرك بن كلثوـ ،القسم بها
ػٍػػػػػػ اتً  عشيةن      صى اقً الر    ب  رى بً  تي فٍ لى حى                ػٍػػػرً   حلا  ل فتػيػوي خى   هـ رً إذا   بـى  يـ بـى

 :(3)فيقوؿ  كأما النابغة الذبيالش 
 ني  ػػػالد ريً ا ميهى صً عٍ يػى  كيػػػبً أٍ ى الت  على  دايىا     ػػوي ابؽى اؽي لى سى ػػػػػػػػػػا تي ػػػػػػػبدى  تي فٍ لى حى               

وفي جى ػػػػػػػػػا ابغي ديىى عً وٍ ًـ مى ػػػوٍ القى  ثً عٍ شي بً  بو     ػػػهٍ سى   ل  كي اتً بً صى اقً الر    ب  رى كى               
)*(  

مع أف معانيها متضمنة أسلوب  تقرب من ا﵁العبادة ك الطقوس ح عن بوضو  ىذه الأبيات تكشف
كلعل ىذا ابؼزج  ،القسم، القسم الذم يكوف تارة ﵁ كتارة أخرل للبيت العتيق الذم يرمز إلذ ا﵁ في نظرىم

                                                           
 .26ديواف الأعشى، ص :ينظر - (1)
 .00ص ،ديوانو – (2)
  .222ص ،ديوانو – (3)

 الإبل السراع  :الراقصات: الواسع من الأرض. السهب. هميبس اليب: الدرين -)*(
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لأف ابعانب الطقوسي  ؛التي ينتصركف إليها مضامتُ العقيدة اتضاحيفسر عدـ بتُ الإلو كطقوس العقيدة 
كعلى ذلك لد يبق إلا أسلوب القسم كمعبر عن ابعانب  ،عندىم الاعتقادب على الفكر كعلى جوانب غل

العقدم عند العرب قبل الإسلبـ بالإضافة إلذ بعض الطقوس ابؼصاحبة لشعتَة ابغ  التي يصورىا النابغة 
  :(1) الذبيالش قائلب

 دً سى من جى  ابً صى نٍ ى الأى لى ا ىيريقى عى مى كى        وي كىعبىتى   تي حٍ م  مىس  ري الذً مٍ عى  لى لبى فى               
 ػػدً عى الس  كى  لً يٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالغى  بتُى  ةى ك  مى   افي بى كٍ ا       ري هى حي سى بيىٍ   تَى اتً الط  ذى ائً كابؼؤمنً العى               

تلف الشعائر التي يقوـ بها بهسد بـ الشاعر بدقدرتو الفنية أف ينقل لنا مشهدا دينيا متحركااستطاع     
لأف ؛ بها امتمسكك مؤمن بعقيدتو  من إنساف االنابغة الذبيالش نابع قسمي كعلى ذلك جاء  ابؼتعبد قربانا ﵁

بل كاف مرتبطا بنقل طقوس ابغ  كما يصاحبها من ىدم كطواؼ ، الد يكن عارضالقسم عنده  أسلوب
 . حجةبالبيت العتيق الذم بر  إليو العرب كل 

 ابؾرد اإحساسبل كاف بيثل  ،فحسب عظمة ا﵁ طقسا ماديا عند بعض ابؼتعبدينب عتقادالايكن لد 
في العقيدة كبعض عند أكلئك الذين تدبركا كتأملوا كبخاصة  ،يعبر عن موقف ديتٍ يسيطر على النفس

  :(2)النابغة الذبيالشقوؿ  كمثاؿ ذلك  ،الشعراء
 عي ائً ضى  ؼي رٍ  العي لاى كى  كؼي عري مى  ري كٍ  النُّ لبى فى   اءىه    ػػػػػػػػػػػػفى كى كى   وي ػدٍلي عػى    لا  إً   ى ا﵁ي بىػػػػػػػػػػػػأى              

  :(3)كيقوؿ في موضع آخر
 بي ػػػىى ذٍ مى    ػػػرءً للمى    ا﵁ً  اءى رى كى   سى يٍ لى كى   ةن    ريبى  كى سً فٍ نػى رؾ لً ػػػػػػػػػػػػتٍ مٍ أى لى فػى   تي فٍ لى حى              

تلك التصورات التي كانت سائدة بتُ الناس حوؿ  عن يكشف بوضوح النابغة الذبيالش يطرحو إف ما      
فا﵁ يعدؿ بتُ عباده كيفي بدا كعدىم بو،  ،التي تتصف بالعدؿ كالوفاءك الصفات التي تلحق بالذات الإبؽية 

توحاة من كحي العقيدة كىي بذلك مس ،كىي الصفات ذاتها التي أراد أف يلحقها النابغة بالنعماف بن ابؼنذر
التي يسلم فيها الناس بنزاىة الذات الإبؽية عن ابؼظالد، فكأف النابغة حتُ بىاطب بفدكحو بتلك الصفات إبما 

 يلتمس فيو التحلي بالعدؿ، كما أنو بىاطب فيو بسسكو بالعقيدة. 
                                                           

     .21ص ،نفسو – (1)
  .: الشجر ابؼلتفالغيل -)*(
  .28ص  ،ديوانو – (2)
 .52ص  ،نفسو – (3)
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لناقد الذم كانت ذلك ا صورة -كبكن نتدبر أبيات النابغة الذبيالش –يغيب عن فكرنا  أف لاب به   
تعبتَ آخر مهرجاف الشعر ليبدم موقفو من شعر الشعراء فيحكم على ب كأ ،ضرب لو خيمة في سوؽ عكاظتي 

الوعي  بؿصلةبسثل  ىناىا كابؼعايتَ  ،كفكريةفنية  معايتَإلذ  في ذلك ادنتسابعودة كينفيها عن الآخر مبىذا 
عن ابؼرجعية الفكرية التي مرة أخرل ؿ ؤ ساتال لنا وزبهكعلى ذلك  .الفكرم كالنسق الثقافي ابؼهيمن آنذاؾ

 تُضمالذبيالش بيتلك  ابؼسوغات التي تسمح لو بتالنابغة  كافهل  ، فلأحكاـ النقديةعليها تلك اتأسس ت
كإذا كاف الأمر كذلك فهل كاف الشاعر  ؟ شعره ىذا التصور الديتٍ كىو الناقد الذم يعرض عليو الشعر

 ك الأفكار الدينية ضمن خطابو الشعرم؟ فنيا بتمرير تل املتزم
فعمدكا إلذ إبراز  بعض الشعراءل اىاجسمثل  إف شيوع النسق الديتٍ في الوعي ابعماعي العربي         

بخاصة بؼا أدركوا قيمة تلك الأفكار الدينية في السمو بالناس ناحية ابؼثل ك جوانب من العقائد السائدة، 
لأف الإرادة  ،بذد ذكرىم ﵁ يرتبط بفكرة ابؼصتَ كابؼوت الإنساف بعد ابؼوت، كبؽذاكالأخلبؽ الرفيعة التي بزلٌد 

عن حالة اليأس التي عتقد الديتٍ ليكوف بديلب ابؼيتدخل فأماـ ىذه ابغتمية تبقى عاجزة مقهورة الإنسانية 
  تهيمن على الإنساف.

عرض طقوس التي تيؤدل أثناء ابغ  كالتي يي يستلهم الشعراء أفكارىم الدينية بفا يقفوف عليو مع تلك ال     
  :(1)يقوؿ النابغة الذبيالشكما   اللهو كالمجوفمعها ابؼرء عن 

ا ػػػػػػػػو الكى تى رٍ اكى سننا كأملحي منٍ حى دوـ       حي ػػػػػغر اءي أكملي منٍ بيشًي على ق               لمى
 مىا رى ػػػػػػػػكى ابؽى ظًرٍنى نٍ فى لن يػي شىى متالً تػىغٍ        ةو ػػػػػػػػػػػا رىحٍلو  كراحلقالت أراؾى  أخى              
ػ اربي   فإنٌ  اؾً حي                 زىمىا ػػػػػػػػينى  قدٍ عبؽوي الن ساءً كإف الد    لنىا        لُّ ػػػػػػػػػػػػػػػػلا  بوىً
 عىمىاكالطُّػػػػػػػػػ كنرجيو البر   رجيو الإلوى نى        ة ػػػػػػػػػػػػػػزىبف ىػوصو مي ى خي ػػػػػػػػلى رينى عى م  شى مي              

الذم يظهره النابغة الذبيالش في شعره ك كل أنواع الفسق   عنالديتٍ الطاىر العفيف ابؼنزه  الالتزاـإف 
نابعة من تلك الطقوس ىاىنا ، كابؼعرفة قبل الإسلبـعن كعي تاـ بهذه ابؼعرفة الدينية التي كانت سائدة  نبئي
كررة التي حفرت في الذاكرة ابعماعية، فالنابغة الذبيالش يصرح بزىده في ابغياة كالإعراض عن كل ابؼلذات ابؼ

قاؿ  كما  لأف بريتو للمرأة إبما ىي على سبيل الإعراض عنها ؛في سبيل التواصل الركحي بينو كبتُ خالقو
كإبما كاف  .واصلتهاعن م عادتبكالا " كإبما حياىا على جهة الإعراض عنها(:ربيحياؾ ) في عبارة الشراٌح

                                                           
 .62نفسو، ص - (1)
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لا بول لنا ما تريدينو منا من اللهو كالصبا لأننا  وفإن ربي ،حياؾ  :فعرضت لو فقاؿ بؽا ،ابغ  توكفي ني بعكاظ
الأخلبقي أثناء ابغ  ىو  الالتزاـكلعل ىذا  .(1)"يسمح بالرفث كالفسوؽ لا كالدين ىنا ابغ  الذم ،حجاج

نٍ فػىرىضى فًيهًن  ابغىٍ   فىلبى رىفىثى كىلاى فىمى  ۗ  ابغىٍ ُّ أىشٍهيره مىعٍليومىاته  ﴿ تعالذ قوؿبعد، ي الذم أكده الإسلبـ فيما
اؿى في ابغىٍ    يػٍرى الز ادً التػ قٍوىلٰ  ۗ  كىمىا تػىفٍعىليوا مًنٍ خىتٍَو يػىعٍلىمٍوي الل وي  ۗ  فيسيوؽى كىلاى جًدى ا كىاتػ قيوفً يى  ۗ  كىتػىزىك ديكا فىإًف  خى

 .[085البقرة الآية ] أيكلر الٍأىلٍبىابً ﴾
بصدؽ عبر عنها الشعراء كالتي  إف بركز معالد معرفة دينية في بعض صور الشعر العربي قبل الإسلبـ

كعلى  ،ا﵁ يةقدسبتواطؤ مضمر في اللبكعي ابعماعي للقبائل العربية يقر كبأداء فتٍ راقي يكشف كجود 
عهدىا الناس لذات التي كترؾ ابؼ ،تأدية طقوس العبادة في جو من الإبيافرمة بيتو ك ذلك بهب الإخلبص بغ

لصورة كاضحة عن ابػالق  اكاف ربظ ذكرىم ﵁ ذكرا لفظيا عارضا بقدر ماكعلى ذلك لد يكن  ،في حياتهم
 ،ا﵁ ةيقتًب إلذ الزىادة كتسختَ النفس لعباد اديني اسد شعور به -في بعض الأحياف-، كإبما كاف كابػلق
 :(2) بن زيد عدميقوؿ 

 مستجيبو  بو ػػػػػػػػػػرم      إلذ  ربٍّ   قريػػػػػػػكألش قد ككلتي  اليوىـ  أم              
فمن عمل صابغا لو  ،بدا عمل كل   العادؿ بتُ عباده بهازمالإبؽية، فهو للذات عدم بن زيد  صفك ثم تأمل 
  :(3)وؿيق ،فيلقى عقابو كمن حاد عن الطريق القولص ،جزاءه

 بدثقاؿً  يوً  ابعزاءى ػػػػػػػػػػيػيوف     لب  ػػػػػػػػػػكىعنٍدى  الإلوً  ما يىكيد ي عبادىهي       ككي     
  :(4)كيقوؿ في موضع آخر 
 شيورً ػػػػػػػػػػوًـ   النُّ ػػػػػػػيػ إلذ   بوً  ييزافي       علبن ػػكالإكراًـ ف كمنى الإحسافً     

 تَ ػػػػػػػػػػػػػػػميب ػػرؼو ػػػػػػػػػسى   بلب  كتقديرو  دمٍّ      ػػبحسنً  ىػ  ق ما أفادكأىنف               
 تًَ ػػعًلٍػىم  الأخبارً  ابػىب  اهي ػػػػػػػػػػػػػػػػكىفى    نوي  رأيٍنا     ػػػػػػػػػػػػػم  كأىبٍصىلي في الر عيػ ةً                

              .......................      ..  ............................. 
 الربُّ القديري  زة ػػػػػػذًم الع  ولػػػػػػس   يبقى  على الأياًـ  بػاؽو       كما               

                                                           
 .62ىامش صفحة  ينظر: ديوانو، - (1)
 .10، ص0861 و: بؿمد جبٌار ابؼعيبد، شركة دار ابعمهورية للنشر كالطبع، بغداد،عدم بن زيد العبادم، الديواف، حققو كبصع - (2)
 .062، صنفسو - (3)
 .021، صنفسو - (4)
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كالإصلبح بتُ  ،كترؾ الباطلا﵁ ضركرة تقول ل التي يطلقها الشاعر في دعو ال مضامتُ  خلصتت
قدـ لنا إنسانا مثاليا يي الدنيوم بهذه الأخلبؽ الفاضلة من شأنو أف  لتزاـالالأف  ؛الابتعاد عن الفندثم  الناس

 :(1)في موضع آخريقوؿ عدم بن زيد  كما  ،عبادة الأكثاف كالأصناـلا يرضى ب
 دً ػػػػػػػػػللر شى   نه ػػػػػػػػػرىىٍ   رىب ػػػكى  كىتػيقىى   تػُّقىى   ػػػػػػػػػلل كاعمًػدٍ  البىاطًلى  فىدىعً                 
  الفىنىدً  قًيلً  نػىفٍسىكى  مًنٍ   كامنعنى    الىػػوي    ػػػقى   فًمىنٍ    عركؼى ػػػػػػػػكىقيلً ابؼ                

فتتحوؿ بذلك التقول  ،إف تقول ا﵁ كالإخلبص لو في العبودية ىي التي تنزه ابؼرء في حياتو الدنيوية       
لأف تقول ا﵁ بيكن أف بذعل ابؼرء صاحب عز كجاه  ؛ل أمامو كل الصعابإلذ نعمة ربانية برمي ابؼتعبد كتذل

  يشتَ بالنعم لكل عبد صالح مؤمن بعظمة ا﵁حتُ  كثركة، كىي الفكرة التي يدعو إليها أمية بن أبي الصلت
 :(2)في ذلك يقوؿ ،مسلم بقضائوك 

ىرءي لد يػىنىلٍ               
ػٍ يىا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالدُّن منػػالان   منى       خًصىاؿه إًذىا لد بيىٍحيوىىا ابؼ ا  ػػػػػػبوً  بضى  دن

 كىحيسٍني فًعىاؿو حيثي أيحضًرى أك أىبدىل        رٍكىةه  ػػػػكىثىػ  كىعًز   لىوي جىاهه  وفي ػػػػػػػػػػػػػيىكي             
ا   ورًثي  في الداريػنً  صىاحًبيوي ػػػػػػػػػػػكىيي      بالتػُّقىى     ول فإف  الفوزى ييدرؾي ػػػػػػػكىتق              بؾىٍدى

الأخلبقي كالديتٍ للئنساف في  الالتزاـلد تقتصر ابؼعارؼ الدينية التي يقدمها بعض الشعراء على         
 ف مشكلة ابؼصتَ كمآؿلأ -حديثهم يفتقر للتأصيل ابؼعرفي -بعد ابؼوت ، بل بردثوا عن مافحسب حياتو

في خطاباتهم  اىامحيزا الدين شغل كبخاصة أكلئك الذين  ،لت ىاجسا مؤرقا للكثتَ من الشعراءشك الإنساف
 ،بعد فنائو الإنساف مصتَدينية حوؿ كابؼعارؼ ال ة بعض الأفكاربلور كىم الذين سعوا لتكوين ك الشعرية  

  :(3)ف بعد ابؼوتالإنسامصورا عذاب  يقوؿالذم  أمية بن أبي الصلت بقد كلعل من أبرز أكلئك الشعراء
يمً                  كىانيوا عيصىاةى  كقىاليو الإفٍكى  كالزُّكرىا      الن ارً إنًػ هيمي      فىأىركًسيوا  في بضىً
 :(4)كيقوؿ أيضا 
 قىمٍطىريًرىا     الش دائدى   في  عىبيػػوسنا       كىكاىفى  يومنا      ابًغسىابً    كىلاى يوىـ               
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  :(1)كيقوؿ أيضا

يعنا      فىشىقًيٍّ   " ميعىػػذ به "   ييوقًفي الن اسى                يػدي ػػػػػكىسىعً  للحًسىابً بصى
 ،لأف ربضة ا﵁ كسعت كل شيء ؛فكرة الصفح كابؼغفرة الإبؽيةعن بن أبي الصلت  أمية يتحدثكما 

  :(2)في ذلك يقوؿ
ىنىػػػػػػػػػػػػػػػبًكىف  رىب          كىأىنػتى  بىىٍطىأيكفى    عًبىاديؾى              

 وتي   ػػػػػػػايىا  لاى بسىي ػػػيػػٍكى  ابؼ
  :(3)كيقوؿ أيضا
 اركًيػها دىدي ػػػػػػػػػػشيػرٍبه  كىأىيٍسىاري  ييشأىف  أىك ؿى ذىنبًٍوً          فػػًرٍ لعًىبٍدً ػػػػػػػػػػفىاغٍ              
التي برث  ،ا ابغنفيةنهم ابؼنزلة  مستوحاة من الكتب السماكيةىؤلاء الشعراء التي يقدمها ابؼعرفة  كلعل

 :(4)في قولو كيدعو إليو  أمية بن أبي الصلتما يقر بو  ه كىذاتوحيدضركرة تقول ا﵁ ك على 
 

ا   كىقى    لٍد يػىت خًػذٍ   ذم ػػػػػػػػال  ﵁ً    ابغمدي       لٍ   د رى ػػػػػػػكىلىدى  تػىقٍدًيرىا قىوي   ػػػػػخى
لٍقًػي   كجهًي  كعىنا لىو       ورىاػػػػػػمىشٍكي   ابػىاشًعًتُى   لًوىجٍهًوً  في    وي ػػػػػػػكلُّ  كخى
تَىا ػػػػػػػسً  مٍ ػػػػػذًم العىرٍشً لد أعٍلى    وذي  باًً﵁   العىلًي    مىكىانىػوي ػػػػػػػػػػػػػػكأع       واهي بؾيً
 مىصًتَىا   د تٍ   للظىليوًـ ػػػػػػػػػكىىٍننا  أيعً    تػ ري عنػهيمي ػػػػػػػػلا يػيفى  ر   نىػارو ػػػػػػػػمن ح     
سًلي كىالعىذىابي بؼنٍ طغىى       ورىا ػػػػكىثػىبي    ػرىةن ػػػػػػػػػيىدعيوفى  فًيها  حىسٍ    فيهاالس لبى
 كىزىفًتَىا قىةن  ػػػػػػػػػػشىه  طي ػػػػػػػػػػػتعىي   يومنػا    عىن   حىسًيسيهىا   يارىبػ نىػاػػػػػػػلا ييسٍمً      
 نىقتَىا  ابغسابً  لذًم  لا يظلموفى    القًسٍطى  في أىعٍمىابؽم قد يأمركفى      
 تَىا ػػػفق  ذاؾ  ك ى يوـ  ػػأبيتػػ ا ػػػػػػػػػػإم     وي ػػػػػػػػكيل     ذىنٍبي   اللهمى  لر    فىاغٍفًرٍ      

 
 
 

                                                           
 .61ص  ،ديوانو  – (1)
 .21ص  ،نفسو – (2)
 .10ص  ،نفسو – (3)

 .68ص نفسو ، -(4)
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ر أمية بن أبي الصلت بلب شك تراكده الظنوف حوؿ صحػة ىذا الشعر الذم شععلى يقف ف من إ
بردثت عنو بنوع ك التي لد تتًؾ شيئا إلا ك  ،كمتكاملةشاملة  عرفة دينيةما يتضمنو من م ذلك كمردُّ (1)لوينسب 

الذات متعلق بدنيا الناس كأخراىم، كما أنو يقف بنوع من التأمل عند ؛ من ذلك ما ىو من التفصيل الدقيق
تسامى في شعره عن ابؼعرفة السطحية البسيطة التي ألفها الناس كتعلقوا بخيوطها الواىية يفهو بذلك  ،الإبؽية
العلبقة بتُ ابػالق  تقف علىالتي ىي ابؼعرفة  ،تيوصل إلذ ابؼعرفة اليقينية ابؼنشودة ردةبؾمعرفة دينية  إلذ
 .ابؼخلوؽك 

لا بقد الفكرم العقدم كصل إلذ درجػة من الاكتماؿ كالنض  ف ىذا النوع من ابؼعرفة الدينية الذم إ
لو نظتَا عند بقية الشعراء، لأنو قدـ لنا من خلبؿ شعره صورة العبد الصالح الذم كىب نفسو للعبادة 

أىواؿ عن صورة  لنا أف يقدـالشاعر كما استطاع   ه.كتوحيد ا﵁ كطلب الغفراف كالسعي إلذ النجاة في دنيا
لكتب من اة كاسعة بثقافإبؼامو  إلذ معرفتو بصلب القضيةيرجع مصدر كربدا  ،عالد لأخرالعذاب في ال
 كبخاصة تعاليم ديانة التوحيد التي تظهر أسسها من خلبؿ شعر أمية بن أبي الصلت. ،السماكية ابؼنزلة

                                                           
ؿ شكك الكثتَ من النقاد في الشعر  الذم ينسب إلذ أمية بن أبي الصلت بؼا يوجد من تشابو كبتَ بتُ شعره ك النص القرآلش لفظا كمعتٌ، يقو  -(0)
أم بصلة جواد علي :" كفي أكثر ما نسب إلذ ىذا الشاعر من آراء كمعتقدات دينية ككصف ليوـ القيامة ك ابعنة ك النار، تشابو كبتَ كتطابق في الر د/

كقع ذلك ؟ كتفصيلب بؼا كرد عنها في القرآف الكرلص، بل بقد في شعر أمية استخداما لألفاظ كتراكيب كاردة في كتاب ا﵁ كفي ابغديث النبوم، فكيف 
 .181/ 6ابؼفصل في تاريخ العرب قبل الإسلبـ  :ينظر

د بتُ النص القرآلش كشعر أمية، كبىلص في النهاية إلذ أف أكثر ىذا الشعر يعرض جواد علي بؾمػوعة من الفرضيات حوؿ التشابو ابؼوجو ثم  -        
لإبصاع الركاة على القوؿ  ،فتعاؿ. لقد كاف أميػة شاعرا ما في ذلك شكتفاؽ إلذ الصنعة كالا" أمػا أنػا فأرل أف مردا ىذا التشابو كالا :إذ يقوؿ منحوؿ

دىم للؤكثاف، كقد كاف على شيء من التوحيد ك ابؼعرفػة باليهودية كالنصرانية، كلكتٍ لا أظن أنو كاف بو. كقد كاف ثائرا على قومو، ناقمػا عليهم، لتعب
﵁ كملبئكتو، كعن القيامػة ك ابعنة ك النار ك ابغساب ك الثواب االتفاصيل ابؼذكػورة في القرآف كفي ابغديث من العرش كالكرسي كعن  كاقفا على كل 

/ 6نفسو، ابؼرجع  :الذم أذكره شيء إسلبمي خالص، لد ترد تفاصيلو عند اليهود كلا النصارل كلا عند الأحناؼ" ينظركالعقاب كبكو ذلك، إف ىذا 

181. 
حوؿ افتعاؿ الشعر كنسبو إلذ أمية بن أبي الصلت، كما أف ما تورده   صحة إلذ دليل كاضح يعضدهالذم يتبناه الدكتور جواد علي يفتقر الطرح   -      

ر حوؿ قصػة الراكية الذم كاف يركم الشعر أمية كينشده أماـ الرسوؿ )ص( كىو الشريد بن سويد كأنو كلما أنشد شيئا منو طلب منو ابؼزيد كتب الأخبا
كما أف صاحب ىذا الرأم يناقض نفسو في أكثر من موضع سابق من كتابو،   ""آمن شعره ككفر قلبو :حتى إذا أنشده مئة بيت،  قاؿ لو الرسوؿ )ص(

بؾهولة بساما إذ يقوؿ: "كلسنا نلمك كيا للؤسف شيئا من ابعاىلية يعيننا في الوقوؼ على عقائد الأحناؼ كدينهم"، ينظر: ابغنفية ديانة التعاليم  لأف
كما أنو يناقض   جواد علي ليقوؿ: بأف ما يقوؿ أمية من شعر لد ترد تفاصيلو لا عند اليهود كلا النصارل، كلا عند الأحناؼ، د/ثم يعود  .6/111نفسو،

ظهر في نفسو في موضع آخر بأنو كاف ناقمػا على قومو لنعبدىم الأكثاف، ككاف على شئ من التوحيد.  كبكن نتساءؿ، إذا كاف أمية موحدا، كذلك ما 
لشعراء، كإف لد يكن بنفس شعره في أكثر من موضع، ألد يكن عارفا بديانة التوحيد، كما أف ما يعرضو عن ىذه العقيدة لد يكن بخاؼو على غتَه من ا

 الوضوح ابؼوجود عنده.
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ف تتجلى أبظى آيات الإبياف ك التوحيد في شعر أمية أكثر من غتَه، كلعل سبب ذلك راجع للموق 
لا  ،عتنقيهاساخرا من مي  إياىا،بؿاربا  ،عليهاورة ثال دائم فهوالذم ابزذه أمية من عبادة الأكثاف كالأصناـ، 
 تيال العقيدةأساليب المجادلة كابغجاج العقلي على  بووز لأنو ؛يأبو بدا يلقاه من نفور أصحابها كعتابهم لو

ليعينهم في الدفاع عن  إليو يستندكف برىانا ة كلابيلكوف حجػلا الأكثاف الذين  ةبخلبؼ عبد ا،يعتقد فيه
  بل تؤيده ابؼصادر النقلية كالوضعية. ، بيد أف كجود الوثنية كمعتقد ديتٍ أمر لا مراء فيو ،ميعتقدىم
ثل جانبا من ابغياة الدينية بسي  ،كانت ىي الأخرل  ،بذمع ابؼدكنات التاربىية على أف عبادة الأصناـ 

تى كىالٍعيز ل * كىمىنىاةى الث الثًىةى الٍأيخٍرىل ﴿رة العربية قبل الإسلبـ، يقوؿ تعالذ : ابعزيالسائدة في شبو     ﴾أىفػىرىأىيػٍتيمي اللب 
 [ .08-21] النجم الآية 
يتجاكز الإشارات التي ترد  لدبعض الأصناـ مكانا في قصائد الشعراء، بيد أف حديثهم عنها  شغلت        

 :(1)قوؿ عبد العزل بن كديعػة ابؼزلش كمثاؿ ذلكبعض الطقوس التي تقاـ حوبؽا ل الإشارة في شكل قسم أك
ػلىػػػػػػػػػػػػػ  إًلش                 زرجً ػػػػػػػآؿ ابػ ػػػػػنػاةو   عندى  بؿل  بىػر ةن       بد   دٍؽو ػػصً   فٍتي  يػىمًتُى حى

 : (2)بأساؼ كنائلة مقسما كيقوؿ أبو طالب
 رىىطًي كىمىعٍشىرمً      كأىمٍسىكٍتي  مًنٍ أىثػٍوىابوًً   باًلوىصىائًلً  عًندى البىيتً  رتي أىحضى              

 من أساؼو كنائلً  ػابهم       بديفٍضىى السيوؿً ػػػػػػػركًى    الأشعىريكفى    ثي  يينػًػػػػػػيػخي يكىحى              
 :(3)كيقوؿ خداش بن زىتَ العامرم

ػ               ذك ػػرىا ػػػػػػػػت  مًن مدةو   لو نىوي       كمىا بينػىنىا ػػػكىبىيػ باً﵁    بيػتًٍ     رٍتيوي   ػػػػػػػػػػػػػػكذىك 
 تػىنىص ػرا حيثي  مافً نُّعال  كىبؿىٍبىسىةً        يػوىـ    تػىبىػالىةو  البيػضاءى    ركةً  ػػػػػػػػػػػػػػػػكبابؼ              

 :(4)كيقوؿ زىتَ
ا  تي   بأىنٍصىابً  الأيقػىيٍصًرً فٍ حىلى                 كىمىا سيحًقىتٍ  فيوً ابؼقىادلصي  كالقىملي        جىاىدن

                                                           

 . 01ص ابن الكلبي ، الأصناـ، -(1)

 .28نفسو،ص -(2)

 .21نفسو،ص -(3)

 .08نفسو،ص -(4)
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ك أك الدكار حوبؽا نسفهي لا تتجاكز ال ،عتقدكف في الأكثافابؼ التي كاف يقوـ بها العبادة  أما طقوس
من ذلك ما كانت تقوـ بو قريش كىي تطوؼ ، لاعتقادىم بأنها بنات ا﵁ كملبئكتو ،مع تزينها كتطيبها
 بالكعبة كتردد :

 فإنهن الغرانيق العلى          !كمناة الثالثة الأخرل     كاللبة كالعزل                  
جى                                             (1)  !كإف شفاعتهن لتًي

أىلىكيمي الذ كىري كىلىوي الٍأينػٍثىى *  تى كىالٍعيز ل * كىمىنىاةى الث الثًىةى الٍأيخٍرىل *أىفػىرىأىيػٍتيمي اللب   ﴿تعالذ"  قولو كفي ذلك نزؿ
نٍ سيلٍطىافو إًفٍ يػىت بًعيوفى إًلا  تلًٍكى إًذنا قًسٍمىةه ضًيزىل * إًفٍ ىًيى إًلا  أىبٍظىاءه بظى يٍتيميوىىا أىنػٍتيمٍ كىآبىاؤيكيمٍ مىا أىنػٍزىؿى الل وي بًهىا مً 

 [.08-21-20-22-22] النجم الآيات ﴾ لظ ن  كىمىا تػىهٍوىل الٍأىنػٍفيسي كىلىقىدٍ جىاءىىيمٍ مًنٍ رىبه ًمي ابٍؽيدىلا
  :(2)اءشعر أحد اليقػوؿ 
 ًـ نػىفىرىتٍ  قػيليوصًي  مًنٍ عىتائرى صير عىتٍ       حىوؿى السُّعىتًٍَ  تػىزيكريهي              ابػٍنىا  يػىقٍدي
 بتًىكىلُّمً   ػػػهًمإلي   يػػري ػػػػػػػػػػػبويً   كىإفٍ         ػػنىابىوي جى   ميهٍطًعًتُى    يىذٍكيرى   ػوعي  كىبصيي            
  :(3)لبائالطواؼ ق فيصورعامر بن طفيل أما 

ػػػػػػػػػػػو أمٍ مىا ػػػػػػػػػػػعىلىيهم  كيل    والر  غىنًيػ ا      ػػػػػػتى  أخػػػػػػػػػػػػػػػػػألا  يػا لي              ا  دىكىاري سى
 :(4)بن ىند لعمركأما ابؼثقب العبدم فيقوؿ 

 حىوىاجًبيهمٍ   تىشًيبي   فػىقىدٍ كىادىتٍ  صًغىػػاره         حيجٍػنه  يىطًيفي بنيصٍبًهًمي             
لأنها في نظرىم لد برقق  ؛الأصناـ لاقت النفور كالرفض من طرؼ البعضبالطواؼ  سنةأف يبدك  
لا  أصناـ حوؿطوؼ شعوره بابؼلل كىو ي معلنازازم فال الشاعر عبر عنواف ما يتطلع إليو كىذا الأمر للئنس

كتقنعو  لىذا ابؼل وبؽة جديدة تدفع عنآ في الوقت نفسو عنمتسائلب تنفع كلا تضر كلا تستجيب للدعاء، 
 :(5)معرفيا

 أىرٍبىابً  من  ومًيى ػػػػػػػػػػػػػمًن قى  ىػػلٍ لرى  ػػػػػػػػػابي    ػػػػأنص بنا ػػػبؿيٍقً  ػوؽي بيدٍلش ػػػػػػػػػػأىسي           

                                                           

 .08ابن الكلبي ، الأصناـ ، ص   -(1)

 .10نفسو ، ص   -(2)

 .12نفسو، ص   -(3)

 .12نفسو، ص   -(4)

 .12نفسو، ص   -(5)
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 :(1)فراغا ركحيػايعيش صاحبو بهعل الذم  في الأكثاف عتقادالاسذاجػة  اصور مآخر  كما يقوؿ شاعر
يٍلي  عى  كىمىا ػػػػػػكيػوفنا       عي   حىوؿى قًيلًهًمٍ  مٍ ػػػػػػػػػتػىرىاىي             لىى سيو اعً عىكىفىتٍ  ىيذى
يوً   رٍعىى ػػػػػػػػػػػػػػتىظىلُّ  جىنىابػىوي  صى            ل  رىاعً ػػػػػػػك   ذىخىائرً  منٍ   عىتػىػائرًي         لىدى

(*) 
 عند كفيلة بالإجابة عن التساؤؿ حوؿ حقيقة عبادة الأكثاف لعل الصورة التي تقدمها ىذه الشواىد  

من  ولبى ىاذكر ف لأ ؛في شعرىم نهااء عن ابغديث عالشعر عزكؼ سر  من بشة الكشف عنك  ،قبل الإسلبـ
ابؼقومات التي  الذم بوقق لأمٌ عقيدة يراقالالتفكتَ الديتٍ  الذم بييز العقيدة، كما يغيب ابعو الركحي ذلك 

تؤىلها لتحجز لنفسها مكانا في أم لوف من ابػطابات التي بذسد ثقافة المجتمع سواء أكانت منطوقة أـ 
 كتوبة. م

في القدـ يأخذ طابع الامتداد ابغضارم،  اضارب افكري اعرك ثل مشالشعر العربي قبل الإسلبـ بيي كلأف  
 حققالتي لا بيكن بؽا أف تتك  كابؼطلوبة من طرؼ ابعماعة بؼعرفة ابؼتكاملةبرقيق اسمو بو إلذ ال شعرائو ؿاك بو

الذم يقض الفكرم كالركحي لؤ الفراغ بسأف  كنبي ية ذات قيمة معرفيةإلا إذا نهل مريدكىا من منابع فكر 
  .مضجع الإنساف التٌواؽ للمعرفة فيشبع سغبو كييذىب ظمأه

يقوؿ زيد  ،لا تقول على إقناع معتنقيهػا عقيدة فارغة ا﵀تول نفسها على أنهاالوثنية  العقيدة قدٌمت 
  :(2)ىا من الأصناـبن عمرك بن نفيل  ككاف قد تألو في ابعاىلية كترؾ عبادتها كعبادة غتَ 

 الص بيوري   ابعىلٍدي  عىلي ػػػػػػػػػػػػيػىفٍ   كذىلكى    ػػػػػػيعنػا    بص كالعيزٌل  اللبتى  تركتي              
 نٍمو  أزكري ػػػػػػبني   غى   ػػػػػػػػػػػػمىيصىنى  كىلاى ني  كىلاى ابػٍنىتػىيػٍهىا      ز ل  أىديػػػػػػالعػ فلب              

ىٍرً  لنىا      ربػ ا  كىكىػافى     أزكري   بىلبن ػػػػػػػػػىي   كلا                صىغًتَي   حًلٍمًي إذٍ  في الد 
يصبو و لأن ؛جوانب الفكر كلا بورؾ النفسلا يثتَ  شيءالعربي قبل الإسلبـ عن كل  يتسامى الشعر 

الفكر الإنسالش ابؼستنتَ جنبات قصائدىا ابؼعرفة الفنية الشعرية التي تعرض بتُ صور  لتجسيد  -على الدكاـ-
ما بعد بابؼصتَ ك ك مأ السؤاؿ ابؼتعلق بابغياة الدنيا ظ إجلبء حقائق معرفية تركمك كشف إلذ   حالذم يطم

 .عتنقيهاعن بسكينها بؼ عبادة الأكثاف التي عجزت كىي ابؼعارؼ الفناء

                                                           

 .15نفسو، ص    -(1)
 .الذبائح من الشاة :لعتائرا -(*)
 .22 -20 نفسو ص-(2)
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كالتي لد  النصرانية ك اليهودية،  جدفن ها الشعرعن عبربتُ  كانت شائعةأما ابؼعتقدات الأخرل التي  
ذا قيمة أثرا فيو لمس نكاد فلب ن تعاليمها،يفصل في لد ما كصل إلينا من شعر برظ بابغظ الوافر منو لأف 

بعض  الشعراء علىحديث  كاقتصر أك الإبقيل دللتوراة أك التلمو  ابذد فيو أثرن فلب لليهودية كلا النصرانية 
 :(1)من ذلك ىذا البيت الذم ينسب للسمؤاؿ ،ابؼتعلقة بهذه الديانات العبادة الإشارات إلذ طقوس

ىـ ػػػفىأىىٍ   ي اًـ جىاءى مىسًيحينػىا    رً الأى ػػػػػػػػػػػػػكفي آخ              نيىا سىلبى  الت كىاميلً  دىل بىتًٍ الدُّ
 :(2)ؿ فيقوؿوأيشتَ الأعشى إلذ ديانة كالد السم

 قي ػػػػػػػػػػػػأبػٍلى   اليهودم    بتًػىيٍمىاءى كىحًصنه   مىالىوي       ابؼوتي  نىعً كلا عاديػا لد بيىٍ          
 : (3)الإشػارة إليها في قوؿ عدم بن زيد العبادم تأما النصرانية فورد

ػػر ا         ى الأىعٍداءي سعى               لًيبً كى الص     ػةً ػػػػػػػػػػػػمىك    كىرىب   عىلىي    لاى يىأٍليوفى شى
  :(4)كيقوؿ شاعر آخر
 بكىٍوىيمٍ    كىيػىتيوؽي  بي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكإلش  كإفٍ كىانيوا نىصىارىل أيحبُّهم      كيرتاحي   قػىلٍ              

 :(5)أما حاتم الطائي فيقوؿ
 أفٍ أىتػىنىص رىا تي ػػػػػػػػػخًفٍػ كما زلتي أىسٍعىى بتُى ناب كدىارىةو      بلًىحٍيىاف  حتى               

بفا تقدـ بيكن القوؿ بأف الدين مثل رافدا مهما في تشكيل كعي شعرم ساىم في نقل صورة   
ىذه العقيدة التي ميزىا التنوع بتُ ابؼعتقدات السماكية ك  –عند بعض الشعراء  –كاضحػة عن عقيدة العرب 

 الأرضية.
كرة التوحيد كالإخلبص في الربوبية ﵁، التنوع العقدم في تشكيل نسق ديتٍ سيطرت عليو فهم أس

دانية حالتعبتَ عن الاعتقاد في ك  غلب عليوكىذا الأمر لا ينفي كجود عقائد أخرل، غتَ أف توجو الشعراء 
   .ا﵁

                                                           
  .26، ص 0886، 0دار ابعيل، بتَكت،لبناف،ط ديواف ، برقيق كشرح كاضح الصمد،السموأؿ، ال  -(1)
 .265نفسو، ص -(2)
 .29ديوانو، ص  -(3)
 .6/191جواد علي، ابؼفصل في تاريخ العرب قبل الإسلبـ، -(4)
 .015ديوانو،  -(5)
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للفكر الديتٍ الذم يسمو إلذ معرفة إنسانية متكاملة حوؿ  ؽمثلت القصيدة الشعرية الوجو ابؼشر  كما
التي لد تتجاكز حالة القسم،  راء عن فكرة التوحيد أكثر من تعبتَىم عن الوثنيةالعقيدة، كبؽذا عبر الشع

 بخلبؼ حديثهم عن الإرادة الإبؽية التي أفاضػوا في ابغديث عنها.
لأنها حاكلت أف بذيب عن تساؤلات  ؛القصيدة الشعرية عن إطار التفكتَ العربي قبل الإسلبـ لد بزرج       

  كالبقاء فربطت ىذه الفكرة بالإرادة الإبؽية ابؼتحكمػة في مصتَ الإنساف.ابعماعة ابؼتعلقة بابؼصتَ
ابؼعرفػة الدينية ابؼستوحاة من النص الشعرم كرغم اتسامهػا بالغموض أحيانػا كاعتمادىا على إف  

ة التي بيكن أف يعود إليها الشعراء، إلا أنها أعطتنا صور  ابؼعرفة مصادر شحذلك  مردك  ،التجربة كالعادة
.في ذلك العصركاضحة عن بعض القيم ك الطقوس الدينية التي تعبر عن النسق الديتٍ الذم كاف سائدا 
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انفصم انثبنث ) انُظك الأططىري(
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 توطئة
الذم يتمرد عن العقل أحيانا. كما الش كحبابعانب الر  تتصل كونها الأسطورة ظاىرة إنسانية معقدة 
بعأ الإنساف  ، كىي التيعتبارىا النشاط الفكرم الأقدـ للئنسافابي؛ قيمتها في شقها العملي النفعتتجلى 

  ه من خلببؽا.فسر ظواىر يك  ،على نظاـ الكوف إليها ليقف
بزضع الأسطورة أثناء تشكلها بؼا يطرأ على حياة ابعماعة من تغتَات قد بردث مع الطبيعة، كعلى 

تتفاكت من ناحية الأبنية كابؽيمنة  لإنساف، كما أنهاالطارئة على ا متغتَة بتغتَ الظواىر الكونيةذلك بذدىا 
السائد، فكلما كاف المجتمع يغيب  التفكتَ لمستو ما بحسب بؾتمع منة بؾتمع إلذ أخر؛ لأنها تتغلغل عند 

عنو الوعي ابؼعرفي ابؼتكامل كلما كانت الأسطورة أكثر ىيمنة على الفكر كالذم بىضع بدكره للجانب 
عند بـتلف الشعوب، كمرد ذلك تشابو  إلذ أصل كاحدلا ينفي عودة جل الأساطتَ  العقدم ابؼهيمن، كىذا

 .الطواىر الكونية في الوجود كالتي تكوف أحد أبرز الأسباب ابؼنتجة للؤسطورة
لتحديد مفهومها فيو كثتَ من الوقوؼ بؼا كانت الأسطورة ظاىرة إنسانية معقدة، فإف أم بؿاكلة  

إلذ نتائ  حابظة  -في الغالب -البحث في منشئها كمضامينها كأىدافها لا ييوصل  المجازفة العلمية، ذلك أف
؛ لأف ذلك من شأنو أف دقيقا بهب ضبط ابؼصطلح ضبطا تجاكز ىذا التعقيدل، ك بردد إطارىا العاـ كغايتها

 الباحث في دراستو لمجالات التفكتَ الأسطورم. يساعد
اـ إشكالية مفاىيمية تتعلق بتعدد ابؼفاىيم التي نيسجت قد بهد الباحث في بؾاؿ الأسطورة نفسو أم 

، لأسطورةإلذ ظر من خلببؽا تباعد الوسائل ابؼنهجية التي ني  حوؿ الأسطورة، كالتي ميزىا التباعد الناشئ من
 كالذم كانت بؿصلتو تشعب حدكدىا، كمن بشة عسر الوقوؼ على مفهوـ شامل كجامع بؽا.

لأف الأسطورة في الفكر ك فاىيم التي تقربنا من ىدؼ الدراسة، تتبع ابؼ الفصلسنحاكؿ في ىذا  
تتبع جاز لنا ، كمن ىنا ، بل تنصهر فيوالتفكتَ الديتٍ عنسلخ نتلأنها لا العربي قبل الإسلبـ أكثر تعقيدا، 

 ية متعمقةناثرحلة الص بالتعريف اللغوم كالاصطلبحي، كتكوف ابؼتفأما ابؼرحلة الأكلذ فتخ .مرحلةمن  أكثر
 الثقافة العربية قبل الإسلبـ.ل في العلبقة بتُ الأسطورة كالشعر كدكربنا ابؼعرفي الذم أثر 
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 مفهوم الأسطورة -أولا

 لغة -1 
 /ط /من الفعل الثلبثي )س امشتقكالذم يأتي يقف علماء اللغة عند ابعذر اللغوم للمصطلح،  

لنخل كبكوىا، كالأساطتَ: الأباطيل كالأحاديث طري، الصف من الكتاب كالشجر كار(، كسطر: الس طٍر كالس  
كىالذًم قىاؿى لوالديو أؼو ﴿: نفسو، يقوؿ تعالذ  بابؼعتٌلقرآلش.كما كردت اللفظة في النص ا(1)التي لا نظاـ بؽا

فػىيػىقيوؿي  حىق   إًف  كىعٍدى الل وً لكما أتعدانتٍ أف أيخٍرىجى كقد خلت القركف من قػىبٍلًيً كبنا يىسٍتىغًيثنافً ا﵁ كيلك أىمن 
ا إًلا  أىسىاطًتَي الأىك لًتُى   [.33]الأحقاؼ ﴾مىا ىىذى

مصطلح الأسطورة في الفكر القدلص كىو ما سجلو ابن  فالآية الكربية تبتُ ابؼعتٌ الذم يشتَ إليو
 .(2)ره من علماء اللغة في معابصهمػغيك  منظور

كأما جانبها  ،الفكربؿصلة ك  ،ابػياؿمن إنتاج ؛ لأنها سم الأسطورة بطابعها الإنسالش الاجتماعيتت    
 -عادةفي ال-مؤلفها كىذا ما بهعل صادرة عن أقواـ يذكب مؤلفها في الفكر ابعماعي، الاجتماعي فهي 

ا كاحتفظ به ،الإنساف أبا عن جد اكرثهبالبعد التاربىي كىي ابؼوغلة في القدـ  لأسطورة. كما تتصف ابؾهولا
 ،طقوس العبادة كالتقديس كإرضاء الطبيعة -في الغالب-ؤدم بها يي للا إراديا  حضرىايست لا كاعيو الباطن،في 
على  ي الأسطورةبذلقد تساعد على ـ لبلأح. كلو على سبيل ابغلم؛ لأف امأ السؤاؿظمن  النفس ركاءكإ

 حقيقة عند معتنقيها. بعد ذلك صتَفتأرض الواقع 
 
 

                                                           
 .0/121ر، مادة سطر، ابن منظو  -(1)
الفتَكز آبادم، القاموس ا﵀يط، برقيق: مكتب التًاث في  ، كينظر:1/323ىػ، مصر، مادة سطر 3142ينظر: الزبيدم، تاج العركس، ابؼطبعة ابػتَية  -(2)

 .333-1/331، مادة سطر  ـ3543 -ىػ 3043 ، 3 الرسالة، ط مؤسسة
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 اصطلاحا -2

 في الفكر الغربي -1- 2
 ا من مفكر إلذ آخرهربي فذىب ابؼفكركف مذاىب شتى في برديد مفهومغطورة في الفكر الأما الأس

كلعل أكؿ مفكر نقف عنده   ،كمن زاكية بؾاؿ اىتماـ بحثو كبزصصو بوتكم إليو،كل حسب ابؼنه  الذم 
تٍ ( كىي عند الإغريق تعMythosأف ابؼيتوس ) " إلذ يذىب الذم  (MERCEA ELIAD  (متَسيا إيليادىو 

حكاية، كالأسطورة تركم قصة مقدسة كحادثا كقع في زمن البدء سواء أكاف ما أتى إلذ الوجود ىو الكوف أك 
موجود فعلب، لذلك فهو قصة ك فسر ما ىو كائن كيي  ،جزء منو، كلا يركم ابؼيتوس إلا ما حدث فعلب

ات كبرديات تظهر في كتوؽ أخلبقي كانضباط ،ف الأساطتَ تنبعث من حاجة دينية عميقة......إحقيقية
إذ أنها تعبٌر  ،عب الأساطتَ دكرا ضركرياتلجتماعية كمتطلبات عملية، كفي ابغضارات القدبية البدائية اصبغة 

 .(1)" كما يقوؿ مالينوفسكي ليةمكللحكمة الع ،للديانة البدائية ينها تشريع حقيقإ ،عن ابؼعتقدات
 ،من أركاف ابغضارة الإنسانية اأساسيركنا  بأف الأسطورة بسثل( MALINOVSKI (مالينوفسكييرل 

كتضمن فعالية الطقوس، كتنطوم على قوانتُ  ،كتصوف ابؼبادئ الأخلبقية كتقوٌمها ،تنظم ابؼعتقدات كتعززىا
 .(2)عملية بغماية الإنساف

نتجت لتنظم حياة الناس كتسن لأنها أي  ؛الأسطورة بذلك كاحدة من أىم دعائم الوجود الإنسالشتعد  
كىذا الطرح  ،كم في تشريعها إلذ ابؼعتقد الديتٍ الذم يقوـ بالأساس على ابؼبدأ الأخلبقيتبر وانتُ التيالق

الأسطورة تثتَ جوانب النفس الإنسانية، كأف المجتمع "الذم يرل بأف   KARL YOUNGكارؿ يونغبييل إليو  
 .(3)فقداف الإنساف لركحو" ، بدائيا كاف أـ متحضرا يعالش كارثة أخلبقية تعادؿهالذم يفقد أساطتَ 

لأنها تعطي  ؛كجود الأسطورة في حياة أم بصاعة إنسانية يعد إثباتا لوجودىا الطبيعي كالركحيإف 
الوجود الإنسالش قيمة كىدفا في ابغياة، ألد تكن الأسطورة لتمثل سعي الإنساف الدائم في بحثو عن ابغقيقة، 

                                                           
 .33تَ آراـ، منقحة كمعدلة، لا بلد لا ناشر لا تاريخ ، ص كديع بشور، ابؼيثولوجيا السورية، أساط -(1)
، 3، طعبد الباسط سيدا، من الوعي الأسطورم، إلذ بدايات التفكتَ الفلسفي النظرم، بلبد الرافدين برديدا، دار ابغصاد للنشر كالتوزيع، سوريا -(2)

 .35، ص 3551
 .35نفسو، ص -(3)
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"ىي بؿاكلة متبصرة كخيالية لتفستَ الظواىر التي تثتَ فضوؿ :  ROZركز يقوؿ عنها ؟. الطبيعة لصابغوتَ  كتص
 .(1)كاضع الأسطورة"

فكك رموز الطبيعة، ي الأسطورةب؛ ذلك أف الإنساف ابعانب النفعي لو دكره في خلق الأسطورةإف 
 ،طركحةلذة الإشباع إزاء الأسئلة ابؼال مرحلة  صل إلذي ذلكلو فهم سر الوجود، كعندما يتحقق  بواكؿمعها ك 
كبخاصة عندما تكوف الأسطورة حالة ذىنية عقلية مكملة للفكر العلمي  .يشعر بالرضى كالاستقرار النفسيف

 من الرغبة في الإبياف الذم يساعدنا على مواجهة الأزماف الكبرل كابؼوت مثلب. هاعو بنمن حيث 
من خلبؿ الصراع بتُ الرغبة القوة الدافعة لو ليحقق توازنو  ؛ لأنهاللفكر رؾتتحوؿ الأسطورة إلذ بؿ

، كفي ابعهة ابؼقابلة حتمية القدر كمصتَ ىذا من جهة الإنسانية في البحث كالاكتشاؼ كالإرادة ابغرة
بسنحو النشاط كتساعده على بذاكز ، كونها فالأسطورة تقدـ خدمة للفكر لا بيكن جحدىا، الإنساف

إف غرض الأسطورة ىو :" -Strauss) (Claude Leviاكسكلود ليفي شتً الأحداث التي ينفر منها الإنساف، يقوؿ  
 . (2)"إبهاد بموذج منطقي قادر على قهر التناقض

ك أأذل قد يصيبو  ـ كالانسجاـ مع كل حالة أكؤ الإنساف التوا وبوقق بإنسالش  سلوؾ الأسطورةف
 كب من أجل البقاء كالاستمرار.ؤ يعتًضو في كفاحو الد

على اكتشاؼ العالد،   توابؼعرفية الأكلذ التي ساعد توأدا ، فكانتكؿجدت الأسطورة عند الإنساف الأكي 
العلم ابؼنطقي كبالتالر أمكن لنا القوؿ: ىي خلق توافق بتُ الوجود الإنسالش كالطبيعة، كما سابنت في 
 . عند الإنساف في القدلص لياتهابذكابؼعرفة في أبرز 

بها الواعي كاللبكاعي، فإنها لقيت اىتماما من علماء ط بابغياة الإنسانية في جانتبتر  ف الأسطورة بدا أ
 Sigmund  (فركيدذلك ما سجلو  ،النفس الذين حاكلوا كضع حدكد بؽا بذعلها ظاىرة نفسية بالدرجة الأكلذ

Freud  ( فركيد الذم يتصورهك ، (3)يرل بأنها عبارة عن ترسبات نابذة عن تفاعلبت اللبكعيالذم Sigmund) 

Freud ((4)ية لا يكاد العقل الواعي يعلم شيئا عنهاست فيو خيالات جنكقبو خزن. 

                                                           
 . 11، ص 3543، 3صادؽ ابػليلي، منشورات عويدات، بتَكت، ط راتفتُ، الأسطورة، تربصة جعفرؾ،ؾ، -(1)
 .33، ص  نفسو -(2)
 .11نفسو، ص  -(3)
 .12نفسو، ص  -(4)
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 كارؿ يونغ، فهي غتَ ذلك عند   (Sigmund Freud) فركيد إذا كانت الأسطورة حالة فردية كما يتصورىا

KARL YOUNG) (كتبعث من جديد كلما  ،راسخة في لاكعي ابعماعة بريا في خيابؽا -في نظره -لأنها  ؛
، كرد فعل رؾ تلك ابؼشاعر الركحية، فتكوف الأسطورة استجابة لا كاعيةبوقس معتُ مثلب ط ،حدث مثتَ

ما يتحقق بمط أكلر في دعن" :  (KARL YOUNG )يونغ ؿفي إيقاظ اللبكعي، يقوؿ كار  لكبر   لعنصر لو أبنية
 ،ف أفراداكو نذؿ، أك بقوة عارمة تستولر علينا، كفي بغظات كهذه لا عتاؽ ابعنفإننا نشعر فجأة بالا موقف

 .(1)«بل نعود أجناسا يتًدد فينا صوت البشرية كلها
 ،ترقد الأسطورة في اللبكعي ابعماعي تعود إلذ الإنساف لا إراديا كلما اصطدـ بدثتَ يفقده الوعي

لتقلل من شركد الذىن إزاء ابؼثتَ، ككأنها قالب جاىز يقدمو  الأسطورة تظهر، ىنا ب عنو الأفكارغيٌ كيي 
ث بو توافق بتُ العالد ابػارجي كأعماؽ النفس البشرية، فمثلب عندما تأتي عاصفة أك كارثة  اللبشعور ليحد

التي تلزمو بالقياـ ببعض  و من كسيلة للحد من ىذا الانفعاؿ إلا الأسطورةامينفعل الإنساف كيثور، فلب بهد أم
ا كفيلة بإرجاع الأمر إلذ طبيعتو، الطقوس الفعلية أك القولية، كالسحر أك قراءة بعض التعويذات ظنا منو بأنه

إقامة الطقوس فتكوف العلبقة تبادلية لا معينة تتمثل في  ستجابةاإلذ مثتَ يتطلب  كىنا تتحوؿ الأسطورة
 تتوقف إلا بتحوؿ ابؼثتَ إلذ رافد. 

للؤسطورة كالتي تتم عادة باستخداـ اللغة، كعلى ذلك  المجسد بسثل الطقوس ابعانب ابؼادم ا﵀سوس
إف الأساطتَ مرض :"max mullerماكس مولريقوؿ  كما  الأسطورة ظاىرة لغوية بحتة متعلقة باللساف برتاعت

عما يدكر في بـيلتو كما بهيش  التعبتَيةكلد تكن لو القدرة  اعاجز كاف ، فالإنساف الأكؿ  (2)" اللغة من أمراض
إلذ لغة الأسطورة لدفع ذلك في ذاتو من عواطف كأحاسيس يعجز في التعبتَ عنها بلساف فصيح فيلجأ 

 كالتي يعتقد أنها تتغلغل في الأركاح التي تسكن داخل الأشياء. ،القصور بواسطة تلك اللغة السحرية
لأف  ؛الأسطورة في شقها اللغوم يتعارض كحقيقة كجودىا لىع)  (max Mullerمولريطلقو ما ف إ

اه بذو باحفيختار الألفاظ التي يعتقد أنها تن ؛غةالإنساف بواكؿ أف يعطي بعدان عمليا للؤسطورة من خلبؿ الل
 بسيل ناحية الفنيةية كىي التي قار   -دكما- تهاكعلى ذلك تكوف لغ .خلق عالد يتطابق كرغبتو في البقاء

يقدمها في صلواتو كعباداتو ذلك أف الإنساف يدرؾ بأنو  من اللغة الشعرية، -غالبا-، بل تقتًب كابعمالية 
                                                           

 .03 -04نفسو، ص  -(1)
 .33،ص  3543بؿمد عبد ابؼعتُ خاف، الأساطتَ كابػرافات عند العرب، درا ابغداثة للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، )د/ط(،  -(2)
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إف الأسطورة كانت نوعان من اللغة الشعرية، اللغة الوحيدة التي كاف الإنساف قادرا ": riko وريكيقوؿ  ،للآبؽة
مية، بؽا مبدأىا البنيوم كمنطقها يبضعليها في مرحلة تطوره البدائي، كىي مع ذلك، كلكل ذلك لغة 

 .(1)" ابػاص
ى التأثتَ في الظواىر الكونية، الذم بيكن أف يفعل عل ؤثر؛بؼادكرىا  بؽا غةللا الأسطورة أفع يعتقد كاض

ة، يل الألفاظ ابعمتٌَ الاستجابة من القول ابػفية التي تتحكم في الكوف، كعلى ذلك يعهد دكما إلذ بز ىيلقف
 ل العبادة تراتيفتحاكي  ،ابؼوسيقي هاطابعب كتتسم يغلب عليها ابعانب الفتٍ، ك  التي يكوف بؽا طابع السحر

 إلذ حد بعيد.
فحوٌؿ كل ابػفي،  يزيقيابعانب ابؼيتافبتُ كؿ بتُ مستجدات حياتو كما يطرأ عليها ك الإنساف الأ ربط

حدكد لأف  ،كاستًضائهايبدأ في استعطافها كمن بشة  ،ابػفية لبهاد تفستَ بؽا إلذ القو إ عنيعجز  واىر التيظال
 طاقتو الفكرية متوقفة عند ىذا ابغد.

 لأنها  ؛(2)لد تكن جزءا جوىريا من الدين القدلص هالكن تقوـ الأسطورة في بصيع الأدياف مقاـ العقيدة
حتى  شعتَة من شعائر الدين القدلصكعلة ذلك كونها  ،عنوبالرغم من عدـ انفصابؽا  عينو ليست ىي الدين

شيء، كعلى ذلك تنقص من إبيانو  لأنها لا ؛تعبدمعرضية غتَ ملزمة لل -في بعض الأحياف –كانت  كإف
 .لتلك الشعائر الدينيةية كتأكيلية تَ فست يها لتقوـ عنده بوظيفة إل بذد ابؼتعبد يلجأ

في تفستَ الأسطورة، من ذلك ما يذىب  من طرؼ أصحاب النظرة الدينيةالطرح اعتًاضا ىذا ى يلق
يقوؿ:  ،بأف الأسطورة تشكل عنصرا جوىريا من دين القدماء قرُّ يي  الذم  (Lewis spence)لويس سبنس إليو
 .(3)"الشعوب البدائية تقوـ مقاـ ابؼصاحف ابؼكتوبة د تقوـ حوؿ الأكثاف عنفالأساطتَ التي"

بالأساس مة ئالطقوس القابتعبد الذم لا يكتمل إبيانو إلا إذا أثبتو مقدس للبسثل الأسطورة ابعانب ابؼ
ر الإبياف بسثل الرغبة الإنسانية في إظها إذا فالأسطورة .الدين لا يتم إلا بذلك الطقسلأف  ؛على الأساطتَ

 .ابؼعبود أكثر من تقربوالتي يعتقد بأنها تو اصلبتو كعباد من خلبؿ بسثيلو فيابؼتعبد الذم يبرزه  ابغقيقي

                                                           
 .34ص ،3532ات، الأسطورة كالنموذج البدائي، تربصة بؿي الدين، بؾلة الأفلبـ، بغداد، العدد الثالش، أيار ز بياكليم ك  -(1)
 .23الأسطورة ، ص ؾ،ؾ، راثفتُ،  -(2)
 .34ص  الأساطتَ كابػرافات عند العرب بؿمد عبد ابؼعتُ خاف، -(3)
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" قواعد السلوؾ عند بصاعة اجتماعية ) ( dunes de Rougemonربصوف نيس دكك دالأسطورة عند  تتًجم
بركمو  كل بذمع اجتماعيلأف  ؛ (1) ك ابعماعة"أك دينية تنتمي للعنصر ابؼقدس الذم تكونت حولو تل

تقوـ حتُ بصاعة إنسانية أف  ، كمثاؿ ذلك؛لا كاع ياتو بشكلو سلوكفي  كاصر بيكن بؽا أف تظهرركابط كأ
 ،بؼعبودىا ناقرباتقيم عتقد بأنها فهي في ابغقيقة ت ابؼرتبط بالعقيدة طقسهافتجتمع حوؿ  كنسبابؽدم أك ال

 تلوفىنا فقط ت ،لا بيكن بذاكزه الذم قدسابؼعنصر نتمي إلذ الت التي بذلك تلتف حوؿ أسطورتهاىي ك 
 الصة.ابػجتماعية الا تهالأسطورة بصبغا

ف الأسطورة لأ" أحدىم: يقوؿ ،بدائي لا كاعي فكرإلذ الأسطورة عند بعض الباحثتُ قد تتحوؿ 
  (2).«ىحا ابؼنتفستَ آخر بهذم ليست سول علم بدائي أك تاريخ أكلر أك بذسيد لأخيلة لا كاعية أك أ

، لفكر أكلر كبطريقة لا كاعية غتَ أنها تكشف لنا عن مرحلة من التفكتَ اديبذسالأسطورة بسثل 
أف فتًة كعلى ذلك يرل ىذا الباحث بالسذاجة كجنوف الإنساف البدائي،  (max muller)ماكس مولرسميها ي

 .(3)تورٌقأجد إجابات للؤسئلة التي يابعنوف كاف عل العقل البشرم اجتيازىا ل
 هت لو السبل ليطور أفكار يئبدرحلة أكلية بدائية بسيطة ى مر   بلب ريب إلذ تاريخ العلم بقده تدنر عندما 

ف "إ( : ernst cassirer) أرسنت كاستَرالفيلسوؼ الأبؼالش ، يقوؿ إلذ أف صارت على ىذه الدرجة من النض 
 الإنساف من خلبؿ رموزىا على اىتماماتو عبٌر  الأسطورة بسثل قوة أساسية في تطور ابغضارة الإنسانية،

 .(4)"ف مع اللغة كالفن كالدين صورا حضارية، تبدعها طاقة الإنسافكتطلعاتو، كقد كجد أنها تكو  
أنتجت نظر إليها من زاكية العصر الذم  ، كىو الذمالأسطورة بعدا فكريا(ernst cassirer) كاستَر  بينح

قدمت خدمة جليلة للبشرية لا بيكن جحدىا، كبخاصة عندما جسدت ك كانت بؽا دكر فاعل حتُ  فيو،
ابؼبتكر  نسالشىي إذا بسثل مرحلة ابعهد الإادة عند أصحابها للكشف عما يدكر حوبؽم، ابعاكلات أكلذ ا﵀
 .البقاء السيطرة على الطبيعة كمن بشة حفظ  لأجل

                                                           
 .315لكرلص الشريف، التجربة الشعرية، بـطوط قيد الطبع، ص عبد اابغب كالغرب، نقلب عن  ،دكنيس دم ركبصوف -(1)
 .34الأسطورة، ص ؾ، ؾ، راثفتُ،  -(2)
 .14،ص 3535، 3ينظر: أبضد كماؿ زكي، الأساطتَ دراسة حضارية مقارنة، مكتبة دار العودة، القاىرة،ط -(3)
 .34نظرم، ص من الوعي الأسطورم إلذ بدايات التفكتَ الفلسفي العبد الباسط سيدا،  -(4)
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لأجل تطويعها   الإنساف كالطبيعةالصراع الأزلر بتُ مرحلة من مراحل أيضا الأسطورة كما جسدت  
الأسطورة  تعتبرالتي  langer لانغركىو الطرح ذاتو الذم تتبناه الباحثة  .لصابغو كالاستفادة منها لا ابػضوع بؽا

 .(1)"د للؤفكار العامةيكأكؿ بذس، فيزيقييتامرحلة بدائية من مراحل التفكتَ ابؼ"
 عم تكونتالتي ك يل بداية إنتاج الأفكار العملية الإنساف في سب بىطوىاالأسطورة ىي أكؿ خطوة  

 بؿاكلة بأنها :كعلى ذلك بيكن القوؿ نفيها، حاكلة إثباتها أكبدابؼلبحظات التي كقف عندىا الفكر الأسطورم 
 Henry Frankfort ىنرم فرنكفورتكىذا ما ذىب إليو  ،تكشف عن دكرىا العلمي الفعاؿ في حياة الإنساف

 .(2)"حقيقة لنا أف ندعوىا حقيقة ميتافيزيقية ،عن حقيقة مهمة، كإف تعذر إثباتها تكشف"حتُ كجد أنها 
تتميز الأسطورة بخاصيتها ابػالدة فلب يقهرىا الزماف كلا بودىا ابؼكاف؛ لأنها نشاط فكرم إنسالش لا 

ابؼستقبل كونها تعبر ييعبر عن بغظة دكف سواىا؛ فهي تيعبر  عن ابؼاضي كتتمثلو في ابغاضر ،كما أنها تتطلع إلذ 
عن اىتماـ الناس كتطلعاتهم ابؼستقبلية، كما أنها تقوم الركابط الاجتماعية بتُ الناس فتشد كشائ  العلبقة 

 بينهم فلب تنفصم عيراىا، كل ذلك بودث تزامنا مع التفافهم حوؿ أسطورتهم ابؼقدسة.
الذم يعمل بدكره على دعم تعمل الأسطورة على تقوية الشعور بالانتماء العقدم كالاجتماعي 

الشعور بالانتماء القومي كتعززه، بل ترسخ الانتماء للوطن بدكوناتو ابؼعنوية كابؼادية، كمن بشة ابغرص على 
(:" مهما بالغت في الكلبـ عن التمرد كالعصياف، كلد Georges Sorel)وريلسجورج التضحية في سبيلو، يقوؿ 

رٌؾ بها قلوب الن  . (3)اس لا تستطيع بضلهم على الثورة "تكن لديك أسطورة بري
إلذ تاريخ الأمة كالإنسانية  ةالعود ما عليو إلا ةث ركح الفخر كالاعتزاز لدل أمعإذا أراد أحدىم أف يب

 أـ دخلوا عالد الأسطورة، تُسواء أكانوا حقيقي كإلذ أبطابؽا الذين خلدتهم الذاكرة، و من بؾد،تعصن كإلذ ما
بركميثيوس أك سيزيف أك السندباد أك حاتم أك عنتًة كونهم في حضور دائم كنماذج لا فيجوز لنا مثلب: تصور 
فهم بيثلوف رمزا  ،فهؤلاء الأبطاؿ كإف تتجاكزكا نطاؽ ابؼمكن إلذ اللبمعقوؿ أحيانا ،زمانية للوجود الإنسالش

ية يسعى الناس دكمان برولت بدركر الزمن إلذ ميزة إنسان مصفاتهلأف  ؛(4)أسطوريا للشجاعة كالنبل كالكرـ
لبلوغها، فلولا مآثر الأساطتَ التي حفظتها الأجياؿ ابؼتعاقبة، بؼا حفظت لنا الذاكرة الإنسانية أفعاؿ 

                                                           
 .33كليم كابيزات، الأسطورة كالنموذج البدائي، ص  -(1)
 .34 ، ص3524فرانكفورت )كآخركف(، ما قبل الفلسفة، تربصة جبرا إبراىيم جبرا، منشورات دار مكتبة ابغياة، )فرع بغداد(، )د/ط(،   -(2)
 .304عبد الكرلص الشريف، التجربة الشعرية، كرقة  -(3)
 .303كرقة  ابؼرجع نفسو،-(4)
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كمغامرات جلجامش كسعيو للخلود، كبكاء عشتار على بسوز، فهذه أعماؿ مقدسة شاىدة على حياة 
 (:thomas mann)توماس مافابػالدة أك كما يقوؿ الأسطورة كقيمتها كفاعليتها في مد الفكر الإنسالش بالقيم 

 .(1)"الأسطورة نسق لا زمالش"

 في الفكر العربي -2- 2

 ، فجاءت جلُّ تمت بالبحث في الأسطورةىالدراسات الغربية التي انحى ابؼفكركف العرب م ينحى
كبخاصة في سعيهم  ،لتحديد مفهوـ الأسطورة متبنيو التصورات كابؼفاىيم الغربية حوؿ الأساطتَتهم بؿاكلا
 . ة الأدبية ابغديثةنهضالتأصيل بؽا في بداية المن بشة ك  ،حياء الأساطتَ العربية القدبية كفهم نظامهالإ

فتًة الاصة في بخك  ،فل بقدر كبتَ من الأساطتَ كالقصص كابغكايات الشعبيةبورغم أف التًاث العربي 
ا على أف دراستها كالاىتماـ بها كاف عصي  كلا بكسب لبـ إلا أف الاىتماـ بها كاف متأخرا، سلئالسابقة ل

 اثنتُ: خر الاىتماـ بها إلذ العصر ابغديث إلذ سببتُتأالفكر العربي القدلص في عصوره ابؼشرقة، كإبما قد يعود 
متعلق بنزكؿ القرآف الكرلص الذم حدٌ من الاعتقاد في الأساطتَ، بل اعتبرىا  ،فكرم لعلوف ؛أما الأكؿف 
فأحجم الدارسوف عن  عالد ا﵀ظور الأسطورة دخلت، كبذلك الوىم كابػرافة التي قد تفسد الفكر منضربا 

 الاىتماـ بها.
ىي ابغالة التي ك  ،الفكر العربي االتي مر به كالضعف بفتًة الوىن امتعلق حضاريا الثالش؛ فنحسبو أماك  
نهضة الفكرية العربية التي تبعث تأخرت ال كمعها معظم بؾالات البحث في جل حقوؿ ابؼعرفة أتت على
ييها،ابؼعارؼ ك  كتبنوا بعض من مناىجها  كااستفادك ف العرب بالدراسات الغربية ك ف اتصل ابؼفكر كما إ بري

حتى لقيت الأسطورة اىتماما منقطع  كالتي مست جانب الدراسات في علم الأساطتَ ،ابذاىاتها الفكرية
 النظتَ من الباحثتُ العرب ا﵀دثتُ.

يعتقد بعض الباحثتُ أف الكلمة مقتبسة من اللغة حدكد اللفظة في العرؼ النقدم العربي، فأما 
" اليونانية كتعتٍ حكاية Historiaستوريا "اككلمة أسطورة العربية مقتبسة من كلمة » :اليونانية، يقوؿ أحدىم

                                                           
 .303نفسو، كرقة -(1)
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 اة ذاتهما الكلتَ حقيقية أك على عكس ابغقيقة، بينمغأك قصة، إلا أف كلمة أسطورة تعتٍ حكاية 
"Historia(1)«" تعتٍ تاريخ. 

التقاطع ابؼوجود في معتٌ الأسطورة بتُ ابؼعاجم العربية كما كرد عند  غالطويبدك أف ىذا الرأم  
اليونانيتُ لتحديد مدلوبؽا اللغوم،  لذإأكا  غتَ أنو من ابؼستبعد أف يكوف علماء اللغة القدماء قد بع ،اليوناف

النص لأف  ؛الوارد في القرآف الكرلص، كما أف الكلمة عربية الأصل كابؼنشأ مدكا على ابؼعتٌاعتفمن ابؼرجح أنهم 
بل  ،تعرؼ الكلمة فالعرب ،«أساطتَ الأكلتُ» قوبؽم ن عرب شبو ابعزيرةع ركل يؤكد ذلك حتُ القرآلش

كلمة من ىذا فال ،ابػرافةالتي تقوـ على حاديث ىي الأالأساطتَ لأنها تعتقد بأف  كقفت على فحواىا؛
 منذ الفتًة السابقة للئسلبـ.ابؼنطلق اكتسبت مدلوبؽا 

في بؿاكلتو كذلك  ،زكي أبضد كماؿىو الأسطورة  الباحث الذم أفاض في البحث في بؾاؿلعل 
، التأصيل لأسطورة عربية ترجع في أصلها إلذ منابع التًاث العربي في كتابة الأساطتَ دراسة حضارية مقارنة

لأسطورة بسثل ابؼنجز الفكرم الذم نشأ مع الإنساف الأكؿ، بل يعتبره علمو الأكؿ الذم تأمل بأف ا يرلفهو 
"الأساطتَ علم قدلص كىو أقدـ مصدر بعميع ابؼعارؼ الإنسانية، لذا  فيو اكتساب ابؼعارؼ ابؼختلفة، يقوؿ:

 .(2)ببداية الناس" ادائم تفإف الكلمة ربط
"حركة حضارية مؤكدة كمتصلة ابغلقات، كانت  كونهانوير الناس  يبرز ابعانب ابؼعرفي للؤسطورة في ت 

لأف الإنساف الأكؿ يعتقد أف كل حياتو كما  ؛(3)عبد"في طورىا الأكؿ جزءا من العبادة يتم أداؤه داخل ابؼ
لو  فيو من طرؼ إلو أك بطل تكوف فيو صفات الإلو، فتأتي الطقوس التي يقوـ بها لتفسرميتحكم بويط بها 

ميو من غضب بر ، فكأف الطقوس ىي التيعجز الإنساف عن الوصوؿ إليهاكالتي يلئلو ت ابػارقة لالقدرا
فسر بدنطق تالأسطورة عبارة عن حكاية إلو أك بطل خارؽ  ": ، كفي ذلك يقوؿ أبضد كماؿ زكيالإلو

 .(4)"و ظواىر ابغياة في عالد موحشبنالإنساف، كبخيالو أك ك 
بينهما  أف ابغبل متتُبيرل الذم  عباس بؿمود العقاد عند  دينطورة كالبتُ الأستتوطد العلبقة أكثر 
كعلبقتها بو علبقة تبعية كاحتواء،  ظاىرة دينية خالصة متضمنة في الدين البدائي كىو الذم يعتبر الأسطورة

                                                           
 .45كديع بشور، ابؼيثولوجيا السورية، أساطتَ آراـ، منقحة كمعدلة، لا بلد لا ناشر لا تاريخ، ص  -(1)
 .00الأساطتَ، دراسة حضارية مقارنة، ص -(2)
 .11نفسو، ص  -(3)
 .15 نفسو، ص -(4)
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أف  يرل كثتَ من الناس أف الأساطتَ ىي أ صل الدين بتُ ابؽم ، كىذا الرأم لا بيكننا": و قولكذلك في 
 تومقبلو بكل ما فيو، فالعقائد ابؽمجية عند الشعوب البدائية قد تلبست بالأساطتَ ...... إف الدين قد بون

شعتَة من شعائر الدين كليس من  ، فهي لا تعدك أف تكوف(1)"الدين مكلكن الأسطورة لا برو  ،الأسطورة
الأساطتَ ترجع إلذ ": ثانية يقوؿ العقاد، قيقيلأنها لا بسثل ملكة الإبياف ابغ ؛ادديجابؼمكن أف بزلق لنا دينا 

 .(2)"يم كالتصوير، كلا ترجع إلذ ملكة الإبياف كالاعتقادجسملكة الت
شعتَة لا يتم غتَ أنها بسثل يم كالتصوير عند الشعوب، جسقد يصح رجوع الأسطورة إلذ ملكة الت

كما كاف بوصل مع عبدة الأكثاف  ت بظاكية،ليسات معتقدالتي تعتقد في  بعض شعوبالدين إلا بها عند 
 قبل الإسلبـ.

، كذلك تعريف الأسطورةأف يعرض ل"الأسطورة كابؼعتٌ" مقدمة مهمة قبل  ويقدـ فراس السواح في كتاب
في  هاصكالتي ييلخ ،ابؼعايتَ الدقيقة التي يتميز بها النص الأسطورم عن غتَه من النصوص بدأ بتحديد حتُ
 :التالية النقاط

من حبكة كعقدة  ،لشكل، الأسطورة قصة، كبركمها مبادئ السرد القصصيمن حيث ا -3
يلها في ابؼناسبات الطقسية تب شعرم يساعد على تر لكشخصيات، كما إليها كغالبا ما بهرم صياغتها في قا

 شافهة، كما يزكدىا بسلطاف على العواطف كالقلوب، لا يتمتع بو النص النثرم.مكتداكبؽا 
طابؼا حافظ على  ،الأجياؿ وطويلة من الزمن، كتتناقل فتًةورم على ثباتو عبر بوافظ النص الأسط -3

لأف الفكر  ،لثبات ىذه لا تعتٍ ابعمود أك التحجرخصيصة ا غتَ أف ....ية بالنسبة إلذ ابعماعةائطاقتو الإبو
التي في التخلي عن تلك الأساطتَ غضاضة أساطتَ جديدة، كلا بهد  قالأسطورم يتابع على الدكاـ خل

 أك تعديلها. ،فقدت طاقتها الابهابية
عرؼ للؤسطورة مؤلف معتُ، لأنها ليست نتاج خياؿ فردم، بل ظاىرة بصعية بىلقها ابػياؿ لا يي  -1

ابعمعية للؤسطورة من خضوعها لتأثتَ يصة كلا بسنع ىذه ابػص .ابؼشتًؾ للجماعة كعواطفها كتأملبتها
 انعطافان دينيا جذريا في بعض الأحياف. ثاعة بطابعها كبردقة، تطبع أساطتَ ابعمو شخصيات ركحية متف

                                                           
 .33 ، ص5، ـ3533، 3ار الكتب اللبنالش، بتَكت، لبناف، طكتاب "ا﵁" المجموعة الكاملة، دعباس بؾمود العقاد،   -(1)
 .33 /5نفسو  -(2)
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يلعب الآبؽة كأنصاؼ الآبؽة الأدكار الرئيسية في الأسطورة، فإذا ظهر الإنساف على مسرح  -0
 رئيسيا.لا الأحداث كاف ظهوره مكملب 

صوؿ، الأتتميز ابؼوضوعات التي تدكر حوبؽا الأسطورة بابعدية كالشمولية، كذلك مثل التكوين ك  -1
إف  ،ها الفلسفة فيما بعدتذلك من مسائل التقطما إلذ ابغياة كسر الوجود، ك كابؼوت كالعالد الآخر، كمعتٌ 

ا بزتلفاف في طريقة التناكؿ كالتعبتَ، فبينما تلجأ الفلسفة إلذ ا﵀اكمة مالفلسفة كاحد، كلكنهك الأسطورة ىمٌ 
ستخدـ تإف الأسطورة تلجأ إلذ ابػياؿ كالعاطفة كالتًميز ك العقلية كتستخدـ ابؼفاىيم الذىنية كأدكات بؽا، ف

 الصور ابغية ابؼتحركة.
بذرم أحداث الأسطورة في زمن مقدس ىو غتَ الزمن ابغالر، كمع ذلك فإف مضامينها أكثر  -2 

 صدقا كحقيقة بالنسبة للمؤمن، من مضامتُ الركايات التاربىية.
كىي  و.على توضيح معتقداتو كتدخل في صلب طقوس تربط الأسطورة بنظاـ ديتٍ معتُ كتعمل -3 

قد كل مقوماتها كأسطورة إذا انهار ىذا النظاـ الديتٍ، كتتحوؿ إلذ حكاية دنيوية تنتمي إلذ نوع آخر من فت
 الأنواع الشبهة الأسطورة.

إف السطوة التي بستعت بها  .وسهمفتتمتع الأسطورة بقدسية كسلطة عظيمة على عقوؿ الناس كن -4 
في ابؼاضي أمن الإنساف القدلص  ....سطوة العلم في العصر ابغديث ييدانيها سول لأسطورة في ابؼاضي، لاا

بكل العوالد التي نقلتها لو الأسطورة، مثلما نؤمن اليوـ كبدكف نقاش بدا ينقلو لنا العلم كالعلماء، ككاف الكفر 
 .(1)ا للتوجو السليم في ابغياةفتو، كفقدانن كفرا بكل القيم التي تشد الفرد إلذ بصاعتو كثقا  بدضامينها
من خصائص بذعل الأسطورة متفردة عن سواىا من أنواع القوؿ ىذا الباحث عد كل ما قدمو ب 

حكاية ىي في الغاية ابؼعرفية التي تقدمها خلص إلذ تعريفها بقولو: "إف الأسطورة  البعض شتًكة مع بعضهاابؼ
 .(2) ذات صلة بالكوف كالوجود كحياة الإنساف"عن معالش فة، ذات مضموف عميق يشسمقد

                                                           
-31-33،ص3553، 4دراسة في ابؼيثولوجيا كالديانات ابؼشرقية، منشورات دار علبء التُ، دمشق، سورية،ط يينظر: فراس السواح، الأسطورة كابؼعتٌ، -(1)

30. 
 .30ص  نفسو، -(2)
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 الفرق بين الأسطورة والخرافة -3

  ويتداخل النص الأسطورم مع كثتَ من النصوص الأخرل كالأجناس التي تقتًب منو كتتقاطع مع 
 هدؼ إلذيأبعاد تاربىية ذا هما كونها نصا مقدسنا يكابغكاية كابػرافة، كابغقيقة أف الأسطورة تتمايز عن كل

فتًة في  البشرم الذم ينتسب إليودلالات ثقافية كمعرفية للتجمع ل حاملب -في العادة-يكوف مغزل معتُ 
 ه الثقافي الذم يرمز إليو.تدكر حوؿ حدث تاربىي لو سياقاتو كجوٌ بذلك فتًات التاريخ، فهي  من

 رسالة تبليغدؼ إلذ ته إنهاف ،ن الدين البدائي للئنساف الأكؿىاما م اجزءتشغل الأسطورة  بدا أف 
  ، كبذلكالدين تيكتثب ،الناس بتُ النظاـ إشاعةك  الإنسالش، السلوؾ في تقولص  -في الغالب-تتلخص  بؿددة

لوصوؿ إلذ ل كسعيهم  كما أنها كسيلة لنقل معارؼ الناس  .كتطلعاتهم الناس بذسيد أفكار في ينحصر دكرىا
 ،ركايتها إبيانا لا يتزعزعؽ دصمن أىل الثقافة التي أنتجتها بلأسطورة حكاية مقدسة يؤ فػ "ا كابؼعرفة، ابغقيقة

كيركف في مضمونها رسالة سرمدية موجهة لبتٍ البشر، فهي تبتُ حقائق خالدة كتؤسس لصلة دائمة بتُ 
 .(1)العالد الدنيوم كالعوالد القدسية"

قائم  لفه لأنها مؤى  ؛كاقعيكلا علبقة بؽا بالواقع كلا بأم حدث  أما ابػرافة فهي سرد من نسي  ابػياؿ 
كابػرافة تقوـ على أساس الإدىاش كبستلئ بابؼبالغات كالتهويلبت، " بصاعيا، ـكاف فرديا أأعلى ابػياؿ سواء 

 ابؼنظور الشبسهولة بتُ ابؼستول الطبيع الشخصياتتتحرؾ حيث  ؛عن الواقع ابعيدفيها  الأحداثكبذرم 
مع كائنات ما ركائية متنوعة مثل ابعن كالعفاريت كالأركاح  ، كتتشابك علبئقهاالشكابؼستول فوؽ الطبيع

 كآبؽةتفوقتُ  دخل الآبؽة مسرح الأحداث في ابػرافة، كلكنهم يظهركف ىنا أشبو بالبشر ابؼتكقد  ،ابؽائمة
بسي من بن شداد الع نتًةع من ذلك مثلب ما أضيف لقصة . (2)متعالية كما ىو شأنهم في الأسطورة"سامية 

قهر جيش  ىقادر علعنتًة البطل  التي جعلت من مليئة بالأحداث البطولية ابػارقةية جعلتها أحداث خراف
 في قتل آلاؼ ابؼقاتلتُ الأشاكس. بييعن أف أيضا كبإمكانو ،بأكملو

بهعل من العسر الفصل بينهما،  ما رغم أف العلبقة بتُ الأسطورة كابػرافة متشابكة إلذ حد بعيد 
، إلا أف ةالإنساني ةجتماعيالا امنشأتهبط بالأساس بدرجعية تكالتي تر  ئة بينهماشانة الباصلة القر ل انظر 

لا  كغاية قد اىدفكبؽا  ،الأسطورة بيكن اعتبارىا أكثر شمولية من ابػرافة، لأنها برمل زاد معرفيا كثقافيا
 انب العقل في مضامينها.بذابػرافة التي  يكوناف في

                                                           
 .31، ص نفسو -(1)
 .31نفسو، ص  -(2)
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 وأنواعها مجالات الأسطورة -4
شتى بؾالات حياة الإنساف تغلغلها في التي بينت ك  خلبؿ ما تقدـ من مفاىيم حوؿ الأسطورة من 
، كما أنها العالد الآخر دنيوية في كما بعدالدنيوية مور الأبؾاؿ تفكتَه في بصيع  بل استحوذت علىالأكؿ، 

 د، كما أف أىدافهاارتبطت بابعانب الركحالش من حياتو، كعلى ذلك فالأساطتَ لا تشتَ إلذ موضوع كاح
ف عملية أمن ش ،(1)سمت الأساطتَ بحسب ابؼوضوع كالغاية إلذ عدة أقساـقي  متباينة كمن ىذا ابؼنطلق

برديد دكرىا ابؼعرفي بشكل من بشة ك  كفاعليتها الفكرية الأساطتَنظاـ التقسيم ىذه أف تساىم أكثر في فهم 
 كما يلي:  لغاية، كىية كاوظيفالالأساطتَ حسب ت نفصي  ، كعلى ذلكأدؽ كأكضح

 الأساطير التعليمية -أ
الأساطتَ كسيلة ف ،برمل مضامتُ ذات غايات تعليمية؛ لأنها بط الأساطتَ دكما بابعانب الفكرمتتر  

من طابع مقدس،  الأسطورة ا بسلكوبؼ كبمط تفكتَ اتبعو لتكتُ الطبيعة لصابغو استعملها الإنساف الأكؿ
في مرحلة  )*(كالتفاعل معها للمسابنة في تعليم كتركيز مبادئ إيل سامعيها على تصديقها تُكصفات تع

الانتقاؿ من الزكاج العشوائي إلذ الأسرة كالاستقرار كابؼثل كللؤخلبؽ، إلذ جانب ذلك اىتمت الأساطتَ 
 .(2) بتعليم  مبادئ الزراعة كفنونها، كالزراعة كما نعلم مرتبطة بالأسرة كحياة الاستقرار

 وعظيةالأساطير ال -ب
ىي التي يدكر موضوعها حوؿ ابغث على التزاـ ابغكمة كبناء القيم، كتأصيل علبقة سليمة بتُ  

كابؼتأمل في  .عصيانو أك التمرد عليو أك منازعتو في دكره كمقامو كقدراتومغبة الإنساف كبتُ الرب، كبرذر من 
ا بالرعاية الإبؽية ابػاصة، فقد و ظىذه الأساطتَ يدرؾ مدل علبقة العرب القدماء بابػالق، كىم الذين ح

شهدت أرضهم عملية ابػلق الأكؿ للؤرض كالكائنات كالإنساف، كعلى أرضهم عاش آدـ الإنساف الأكؿ 
أساطتَىم  خلبؿ منك في درب ابؽداية كبضل الأمانة،  سائراصفحات ابؼاضي طاكيا  و،حافظا لعهده مع ربٌ 

، كلا عجب ءل عند حكماقالأ علىأف توحيد ا﵁ كاف لو بقية أثر فيهم  ىذه  فقد ظهر أف على كالقوـ
                                                           

دار كيواف للطباعة كالنشر  تأليف قسم الدراسات كالبحوث في بصعية التجديد الثقافية الاجتماعية، البحرين، يينظر: الأسطورة توثيق حضارم،  -(1)
 كمابعدىا.14، ص3445، 3سورية، ط دمشق، كالتوزيع،

مقابل شريعة  كالتي سعت إلذ تكريس شريعة القيم كالأسرة، التي بضلها الأنبياء،أيل في الأساطتَ القدبية ىو ا﵁، كمبادئ أيل ابؼقصود بها شريعة ا﵁  -)*(
 ابؽم  الإباحية

 .13فراس السواح، الأسطورة كابؼعتٌ ،ص ينظر:-(2)



  الأسطوريالهسق                                                                                                الثالثالفصل 
 

                                                                                       142  
  

أنبياء ا﵁ ، كمن ىذه الأرض جاب الأنبياء كأصحاب الأنبياء حاملتُ شعلة التوحيد شرؽ كل عث  الأرض بي 
 .(1)الأرض غربها 

 الأساطير العلمية - ــج
كىي من  ،ياءكابػلق كالتكوين كأصوؿ الأش،  تتحدث عن قضايا علميةىي التي الأسطورة العلمية  

كخلق  ،كخلق السماء كالأرض عن خلق الكوفمعبرة نها معاف الأساطتَ التي تبهر العقل كتدىشو لتضمٌ 
، كىي التي أساطتَ ابػلق كأقدـ كخلق الإنساف كابغيواف، كتعتبر أسطورة التكوين البابلية من أىم ،النبات

 دكنت قبل سفر التكوين في التوراة بعدة قركف.

 بطالأساطير الأ -د 
كالأنبياء   ،تدكر أساطتَ الأبطاؿ حو شخصيات صابغة تركت بصمات بارزة في التاريخ القدلص 

كابؼلوؾ، بيكننا من خلبؿ ىذه الأساطتَ التعرؼ على مفهوـ البطولة عند الشعوب القدبية كطبيعتها كارتباطها 
ىي القدلص  بقدىا فيبل  .ضارة بشكل كبتَالبطولة في ابغ كبخاصة بؼا نعلم تأثتَبالعالد الفوقي كالقوة الربانية، 

في تكريس ابؼبادئ السامية كمن أمثلة  كىي التي بؽا اليد الطولذ صانعة ابغضارة كابؼدافعة عن القضايا الإنسانية
 اطتَنوح عليو السلبـ، كمن أسالاسم الذم ييطلق على  "أتونا بشتم"أسطورة بطل الطوفاف  ،أساطتَ الأبطاؿ
التي تو الطويلة مملك أكركؾ السومرم في ملح "جلجامشفظها التاريخ القدلص، أسطورة  "الأبطاؿ التي بو

ابؼخاطر بحثا عن أرض كبؾابهة ا مرحلتهفي الذم يقاسم جلجامش البطولة  مغامراتو مع انكيدكتتضمن 
 .(2)ابػلود جنة آدـ"

إنسانية إلذ أخرل،  كفي ضوء ىذه التفريعات للؤسطورة، كالتي تتفاكت من حيث الظهور من بصاعة
 من نوع إلذ أخر؛ تكوف الأبنية متفاكتة، كما على حساب الأنواع الأخرل معينا ييهيمن  الأننا قد بقد نوع

بصاعة تهتم بنس  الأساطتَ ابؼتعلقة بالأبطاؿ، كلا تهتم بالأنواع الأخرل، كمن ىنا سنحاكؿ أف مثلب  فقد بقد
لكن قبل ىذا،  قبل الإسلبـ، لشعر العربيلالنسق الأسطورم  نعطي شأنا بؽذه التعريفات كبكن نتحدث عن

رفع ل منا بؿاكلة ، كذلكبهب الوقوؼ عند القراءات ابؼختلفة للشعر العربي كالتي ارتبطت بابؼنه  الأسطورم
 عن بعض القضايا.بس الل

                                                           
 .23ينظر: الأسطورة توثيق حضارم ، ص  -(1)
 .34نفسو، ص  -(2)
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 الشعر العربي قبل الإسلام والقراءة الأسطورية -ثانيا
الدراسة لعرض أىم الدراسات التي تناكلت القصيدة العربية قبل ارتأينا أف بلصص ىذا ابعزء من  

أف  حرم بنا لؤمانة التاربىية.كل(*)ة أىم ما توصلت إليوشاقنبؿاكلتُ م سطوريةالنظر الأ الإسلبـ من زاكية
 الصورة الفنية في الشعر ابعاىلي " عبد الربضاف ابؼوسومة بػ بادئ ذم بدء إلذ أف دراسة الدكتور/نصرت نشتَ

"كالتي تعد أكلذ تلك الدراسات التي سجلها الدرس النقدم العربي قدبيا كحديثا،  في ضوء النقد ابغديث
كبدلك حصل بؽا شرؼ السبق على الدراسات الأخرل، كىي الدراسة التي أفردت حيزا ىاما لعلبقة 

 الشعرية.  الأسطورة بالشعر مستندة في ذلك إلذ ابؼرجعية ابؼيثولوجية في عملية تشكيل الصورة
للصورة ابعاىلية في الإطار الباحث كالذم خصصو  دراسةال منما يهمنا ما جاء في الباب الثالش لعل 
من إبيانا ؤ أنو يذلك  كالأسطورية، جزء من الصورة الشعرية بدرجعاتها الدينية كفيو قاـ الباحث بربطالرمزم، 

العرب شعر الأبعاد الفكرية كابؼعرفية كالفنية لعن  قدات الدينية ىي السبيل إلذ الكشفتععميقا بأف معرفة ابؼ
كأعتًؼ أف دراسة الصورة ابعاىلية في ضوء "يقوؿ:  ،و بعسر الطريق إلذ ذلكفرغم اعتًاكىذا  قبل الإسلبـ،

إلذ طبيعة ابغياة العربية في  نصرت عبد الربضاف صعوبة ذلك ،يرجع(1)"الدين من أشق الأمور كأشدىا عسرا
ظم تفابغياة الدينية في ابعاىلية غامضة، كلد تصف لديانة كاحدة تنتلك الفتًة، يردؼ قائلب: " شقها الديتٍ في

  .(2)"قبل أف يشرع فيها متعثرةكلذا فإف الدراسة تبدك  .كل العرب
                                                           

، كعكف  رؤية تقوبيية بؼوقف ابؼدرسة الأسطورية في نقد شعرنا القدلص قد الجديدشعرنا القديم والنأفرد الدكتور كىب ركمية جزءا مهما من كتابو  -(*)
أراء كل من د/نصرت عبد  ة أراء بعض الباحثتُ الذين حاكلوا تطبيق ابؼنه  الأسطورم في دراسة الشعر العربي قبل الإسلبـ، من ذلكناقشعلى م
مصطفى الشورل. كبكن في ىذه الدراسة سوؼ  ،عبد ابعبار ابؼطلبي ،، عبد القادر الرباعيل، إبراىيم عبد الربضافطعلي الب ،أبضد كماؿ زكي ،الربضاف

 ، ثمفي قراءة الشعر توضيح بعض القضايا التي استند إليها ىؤلاء النقاد﵀اكلة نعتمد على ما طرحو د/ أبضد كىب كرمية ليس من باب التكرار ، بل 
ى ىجوميا أبعده في كثتَ من مفاصلو عن حة، كبخاصة إذا علمنا بأف نقد أبضد كىب ركمية ابزذ منناقشة رأم د/ أبضد كىب ركميبد نعقب على ذلك

ا، كإف كقع أصوؿ النقد ابؼنهجي، لأنو كاف يسعى إلذ بؿاكلة بؿو ابذاه نقدم مؤسس كلو مشركعيتو في القراءة كلو مرجعياتو الفكرية التي يستند إليه
 أصحابو في بعض ابؼزالق.

كىنا ينفي إبهابية ابؼتلقي ابذاه حل معضلة  ،ؿ د/ أبضد كىب ركمية أف بهعل من النظرة الأسطورية قاصرة عن فتح مغاليق القصيدة العربيةبواك       
كما  .لأف ما بوققو ابؼفسر من تعميق كبظو كتوسيع كإثراء، فيختلف عما يستشرفو كائن آخر في سياؽ تطور الباطن»النص، من زكايا القراءة ابؼختلفة 

مة يتمثل في التحقق من أننا في داخل النظاـ ابؼتكامل لتموضعات العقل نظفر يأف الكسب الذم بكوزه من الأعماؿ الفنية العظ -بذاىل أيضا-
تحضر دائما بجد نفسو بدحتويات ابؼعتٌ، ميسل متُ بأنها أرفع كأبظى من ذاتيتنا، كبأننا نقتًب منها بواسطة الفهم مرتفعتُ إلذ مستول السمو. فالإنساف ابؼ

شر، لوبقماف، بؿوطان بدنجزات تبدك أعظم منو على بكو لا نهائي. يينظر: عاطف جودة نصر، النص الشعرم كمشكلة التفستَ، الشركة ابؼصرية العابؼية، للن
 .14، ص 3552القاىرة، 

  .341.ص3532تبة الأقصى ،عمٌاف،)د/ط(،مك الصورة الفنية في الشعر ابعاىلي في ضوء النقد ابغديث، نصرت عبد الربضاف، -(1)
 .341نفسو،ص -(2)
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إلا أنو يتًاجع كيقوؿ:" كعلى بغموض ابغياة الدينية في ابعاىلية  د/ نصرت عبد الربضاف رغم تسليم 
فإف ما ظهر فيها حتى الآف قد يكوف كافيا للئفادة ض الذم بووط ابغياف الدينية في ابعاىلية الرغم من الغمو 

 .(1) "منو في فهم الشعر ابعاىلي
عثرة فحسب، بل بذعل صاحبها يقع تنهجية لا بذعل الدراسة مم تإشكالاإف ىذا الطرح تصادفو   

الأحكاـ كابؼعارؼ الدينية على تفستَ النص نة كلعل أكلاىا ؛ ىيم ،زالق كاف بيكن براشيهابصلة من ابؼفي 
التدليل على ثم النص الشعرم ابكصرت كظيفتو في تفستَ بعض القضايا الدينية  قبل الإسلبـ، ككأف شعرمال

 .فنيا لو مقوماتو كخصوصياتو كشموليتو في التعبتَ شعريانصا  لا نصان تاربىيان بذلك كجودىا فأصبح 
عبرة عنو فصل بتُ الدين كبعض الطقوس ابؼي لد الناقدمثل في كوف كأما الإشكالية الثانية فتت

  .)الأساطتَ(
 ،كحيدان للشعرمرجعا جعل "الدين"  ركمية فتتمثل فيكىب د/ة كالتي كقف عندىا ثالثأما الإشكالية ال

س توىم أف ابغنلب أف ل، كما ىو أشد مبالغة كأبتُ خبتُ   للخلو من مبالغة مسرفة ك بى كىو اعتقاد لا
يتبدؿ كلا يتغتَ كمن ثم لا تتغتَ عقائدىا فلب لدل أمة من الأمم بيكن أف يستقر استقرارا كاملبن  خلبقيالأ

كما ىو حاؿ المجتمع  -ابعاحظ حسب تقدير–صف على أقل تقدير نقرف ك ك كقيمها على امتداد قرنتُ أ
كاف بير بدرحلة مهمة من التطور   لعربيا أف المجتمعىو الشيء الذم لا ينبغي بذاىلو أما ك  ،العربي قبل الإسلبـ

كىي ابؼرحلة التي أىلتو لقبوؿ الرسالة السماكية كاحتضانها على  ،الركحي كالاجتماعي كالاقتصادم كالسياسي
 .(2)النحو الذم نعرفو

سل م بهيمنة الاعتقاد الوثتٍ على  حينمايكوف د/ نصرت عبد الربضاف قد كقع في مأزؽ كبتَ ربدا 
رغم من تعدد الأدياف فإف الوثنية تبدك مستحوذة على الكعلى "ل: ائقال كىو ،دات الأخرلحساب ابؼعتق

معظم أىل ابعاىلية، حتى يكاد ابؼؤرخوف بوصركف الديانات الأخرل في مراكز معينة على أطراؼ جزيرة 

                                                           
 .342ص  نفسو، -(1)
الوطن،  ، مطابععالد ابؼعرفةسلسلة ،  رؤية تقوبيية بؼوقف ابؼدرسة الأسطورية في نقد شعرنا القدلص كىب ركمية، شعرنا القدلص كالنقد ابعديد،-(2)

 .03ص  ،343 العدد الكويت،
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كاف يقسم العرب، كىو استحواذ قد رأيناه في الدراسة ابؼوضوعية: فكل ما عرضت لو من شعراء ابعاىلية  
 . (1)"عبودات الديانات الأخرل كالقسم أعلى درجات التعلق الديتٍبدلما كاف يقسم بالأصناـ، كق
في ابؼصطلحات كعدـ التخلص من مشكلة تعميم ابغاصل التداخل  ذلك مرد ىذا التناقض لعل 

دات التي تفتقر إلذ لأحكاـ، فالقسم لا بيكن اعتباره علبمة من علبمات التعلق الديتٍ، كبخاصة في ابؼعتقا
فهي تقسم با﵁  ؛على الأصناـ في قىسمهاصر تتكن تق العرب في جاىليتها لد لأف ؛كالوثنية عمق فكرم
 كقد فصلنا في ىذه القصية فيما سبق من ىذه الدراسة، ابؽدم لو الذم تساؽبرب الكعبة، ك بالواحد، ك 

 .)الفصل ابػاص بالنسق الديتٍ(
 من ذلك عدـ الفصل ،بعض القضايا عليو تلطتخربدا تكوف قد ااف كما أف د/ نصرت عبد الربض 

كهانان، إلا أف   يكونوف إذف لا نستطيع كبكن ندرس شعر شعراء يكادكف"حتُ يقوؿ:  ،بتُ الشعر كالكهانة
 .(2)"نربط الشعر بعقيدتهم

أف إيراد  ربدا يكوف قد فاتو، ك (*)عوؿ د/نصرت عبد الربضاف على القصة التي أكردىا شوقي ضيفيي  
، كما أف الظهور بدظهر الكاىن لا بيكن من الأغراض الأخرل بغرض ابؽجاء دكف سواه ىذه القصة متعلق

لأف النص القرآلش قد  ؛التسليم بو كدليل علمي كاضح على التطابق بتُ الشاعر كالكاىن من الناحية الفكرية
كمعرفتهم بوظيفة كل كاحد منهما،  عربا فاصلب بينهما، كىذا الفصل يتأسس من موقف أىل الدأقاـ ح

-03سورةابغاقة ﴾ تىذىك ريكفى  مىا قىلًيلبن  كىاىًنو  بًقىوٍؿً  كىلاى  (03)تػيؤٍمًنيوف مىا قىلًيلبن  شىاعًرو  بًقىوٍؿً  ىيوى  كىمىا﴿يقوؿ تعالذ: 
03. 

ز نعجكأما السؤاؿ الذم يطرح نفسو بإبغاح، كيف بيكن الوقوؼ على عقائد ىؤلاء الشعراء؟ كبكن  
بل بععلو كسيلة للبحث  ،برديد عقائد قبائلهم، كىنا بهد الباحث نفسو مكرسا جهده لا لتفستَ النص نع

 .عن ىدفها القراءة النقدية في ذلك العصر كىنا بريد ابؼعتقدات كالدياناتعن 
                                                           

 .342ر ابعاىلي، ص الصورة الفنية في الشع -(1)
 .333نفسو، ص -(2)
يركم الشريف ابؼرتضى أف الشاعر ابعاىلي كاف إذا أراد  ابؽجاء لبس حلة خاصة، كلعلٌها كحلل الكهاف، "يورد شوفي ضيف ىذه القصة، قائلب:  -(*)

كبكن نعرؼ أف حلق الرأس كاف من سننهم : »، ثم يعلق عليها شوفي ضيف بقولو"كحلق رأسو كترؾ ذؤابتتُ كدىن أحد شقي رأسو كأنتعل نعلب كاحدة
ل ما بيكن في ابغ ، ككاف الشاعر ابؽج اءي يتخذ نفس الشعائر التي يضعها في حجو، كأثناء دعائو لربو أك لأربابو حتى تصيب لعنات ىجائو خصومة بك

،)د/ت(، 33ابؼعارؼ، القاىرة، بصهورية مصر العربية، طالعصر ابعاىلي، دار تاريخ الأدب العربي  ، ينظر:«من ألواف الأذل كضركب النٌحس ابؼستمر
 .353ص 
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 كىي غتَ كاضحة ابؼعالد - رة أف تتخذ من الانتماءات العقديةصبتمن كاجب القراءة النقدية ابؼلعل  
لأف ىذه العملية لا توصل  ؛لا أف بذعل من الشعر كسيلة بؼعرفة العقائد ،كسيلة بؼقاربة الشعر -قبل الإسلبـ
 مطمئنة. إلذ نتائ 
الوثنية مصدران  منبهعل بل  ،كيعممها العربي قبل الاسلبـنصرت عبد الربضن بوثنية الشاعر د/يصرح  

فالشاعر ابعاىلي كثتٍ ينظر إلذ الأشياء نظرة " في ذلك: وؿيق ،شعراءالمهمنا من مصادر الرؤية الشعرية عند 
الرمز كابؼرموز إليو كاحد، فابؼرأة ىي الشمس كالغزالة ىي ك اة، ه، فابؼرأة عند شمس كغزالة كمهساكؽ معتقدتي 

 .(1)"ىي الشمس هاةالشمس كابؼ
لقصائد لتلك االفتٍ  موقف ابؼندىش أماـ طرائق البناءفي تلك الفتًة يقف ابؼتلقي للنصوص الشعرية  

اصة عندما يتعلق الأمر بالصورة الشعرية التي تكوف على الدكاـ بخك  ،كما برويو من علبقات بتُ عناصرىا
 ذلك، ربدا يكوف السرٌ في ذلك تبوح بكل شيء لكنها في الوقت نفسو برجم عن  زئبقية، تيوىمي الدارس أنها

يكتنفها بعض التي العصر ثقافة ذلك وف لمتلونة بالتك  ةمتعدد مرجعياتترجع في أصوبؽا إلذ ركافد ك أنها 
 .الشعر بالدين تداخل العلبقة بتُالغموض النابع في الأصل من 

عبر عن ثقافة المجتمع في ذلك الشعر ىو ابؼكبؼا كاف من البنية الثقافية ابؼتفرعة،  اجزءدين ال ييعتبر 
الذم بيتاز  -في تلك الفتًة -الوحيدالفن  ونلأ ، ك الكاشف عن أكجو النشاط الفكرم كالثقافي؛الزماف

شعراء أنفسهم لد يظهركا الأف  كدليل ذلك ،الانتماءات العقدية التفصيل فيب يكتفيلا  كما أنوبالشمولية،  
كىذا ما بهعلنا لا نعرؼ شيئا ذا قيمة كبتَة عن ىؤلاء الشعراء كعلبقتهم  ،الولاء ابػالص لعقيدة دكف سواىا

 بقد التسليم كالاطمئناف إلذ ىذا التفستَ لا تعضده ابغجة العلمية ابؼنطقية، بل بيكن اعتباره بالدين، كبالتالر
  ابؼنهجية. مقاربة تفتقد إلذ ابؼشركعية

من خلبؿ بعض ابؼعطيات التي  ابؼنهجية  ابؼشركعية دراستو يكسببواكؿ د/نصرت عبد الربضاف أف 
أف الشعر "يقوؿ: كما ا﵀اذير   تلككمن بتُ  ،ض النتائ إلذ بر الأماف ببع بؿاذير قبل أف يرسىبظاىا 

ابعاىلي الذم ندرسو يعود إلذ فتًة تنتهي بالإسلبـ، كتبدأ قبلو زىاء قرف أك قرف كنصف، كىي فتًة غامضة 

                                                           
 .333الصورة الفنية، ص  -(1)
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ف الصور الشعرية لا تدؿ بالضبط إف "إيقوؿ: ثم يعضد موقفو ىذا بحجة نصية فنية، ف (1)"من التاريخ ابعاىلي
 .(2)"ربوة على حياة دينية بوياىا الشعراء، فقد ترتد إلذ قركف قبلهالد تكن ص
تعميم  بيضي فيا﵀اذير جانيا ك  تلكأثناء الدراسة التطبيقية يضع  د/ نصرت عبد الربضاف غتَ أف 
ف صورة ابؼرأة "إ :يقوؿ العربية قبل الإسلبـ،ور في القصيدة يجعل من صورة ابؼرأة من أكضح الصٌ ف ؛الأحكاـ

ف "إ: في موضع آخر ، كيقوؿ أيضا(3)"الشعر ابعاىلي مثالية، كىي مثالية بذيز لنا التساؤؿ عن سببها في
 .(4)"تدلاف صراحة على أف ابؼرأة رمز للشمسطيم بن ابػ قيس قصيدتي
 ابهة،ة بتُ طرفي عملية ابؼشكو بالعلبقة ا﵀تلك تساءؿ عن مصدر ن بذعلنا الأحكاـ ابؼطمئنةإف ىذه  
أـ ىي  -الذين كصلتنا أشعارىمأم عند شعراء - ةباشر مة من كحي العبقرية الشعرية قبل الإسلبـ أىي ناشئ
زاـ الذم تالال بدثابةتوارثها الشعراء فيما بينهم إلذ أف أصبحت  يقة،ترجع في أصوبؽا إلذ عهود سحفنية تقاليد 

في كل القصائد  تكرارهكوف يذلك التمرد عليو، كب بأم  حاؿ من الأحواؿ لا بيكن ،بهعل الشاعر عبدا لو
 .استجابة بؼطالب فنية

كحجة ذلك  ؛صادر عن لاكعي بحقيقة ىذه العلبقة الشعراء في قصائد تواتر تلك الصورقد يكوف    
 فلو،  دكف سواىا لا بزتص بفئة معينةكما أنها ،  أنها تتواتر بينهم بشكل مكثف كمتشابهة إلذ حد بعيد

ي كمعرفة بأصوؿ كحقيقة ىذه العلبقة لأحجم عن ذكرىا بعض الشعراء الذين عافتًضنا أنها صادرة عن ك 
  .عقائدىمك عارض تت

عند العرب قبل الإسلبـ، بدستويات التلقي  فيختص يتبادر إلذ الذىن،الذم  الآخركأما التساؤؿ  
كاف ىل  ك  ؟للمتلقي في ذلك الزماف كاف يساير ىذا التصور مىل ابؼستول الفكر كيكوف مضمونو كالآتي: 

تلك أف تسبب بؽا بيكن  كإذا كانت كذلك، فهل  ؟العلبقات بتُ طرفي ابؼشابهة بطبيعة الشعراء على كعي
كىذا من شأنو أف  ،؟ لأف الفعل الإبداعي يكوف قائما على التكرارمن السلبية في عملية التلقي اابؼعرفة نوع

لأف القضية متعلقة باللبكعي  م؛فق التوقع عندىأـ أف الأمر يفوؽ أ ييفقد الفن الشعرم خاصيتو الابتكارية.

                                                           
 .333، ص الصورة الفنية-(1)
 .333نفسو، ص  -(2)
 .331، ص نفسو -(3)
 .331نفسو، ص  -(4)
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عدت اتبكإف  ،جياؿالأ بتُة رثمتواعقيدة  تلك الصور التي برولت إلذبقدسية  ابعماعي الذم لا يعتًؼ إلا
 .بي أك ربدا قبل ذلكالعر  لسافلا أةنش لأنها ربدا صاحبت ؛في الزماف بآلاؼ السنتُ بعضها البعض عن

منطلقا بؽم لبناء  مع الإنساف البدائي قبل الإسلبـلإنساف العربي تسوية اجعل بعض من فكرة  
عند بعض ىذه الفكرة  تشاع ىم ابؼتعلقة بابؼرجعية الأسطورية لبعض الصور الشعرية قبل الاسلبـ،ر افكأ

إلذ  قبل الإسلبـ العربي الفكرب العودعلى  يقوـولوجيان ثيمتفستَان  العربيةحاكلوا تفستَ القصيدة  نالنقاد الذي
لقد ابزذ ىذا " :في ىذا الصدد يقوؿالذم د/عبد القادر الرباعي ، من ذلك ما يذىب إليو طور البدائية

من النظرة الأسطورية التي كاف عليها الإنساف البدائي منطلقا للكشف عن ماىية الصورة ابعاىلية  (*)البحث
اىلي كلو فرضت ىذه النظرة في تصور الإنساف لأف الديانة الوثنية التي كاف عليها العصر ابع ،كابؼعتٌ ابعاىلي

 .(1)"ابعاىلي للحياة كالوجود
في عملية القياس كالتسوية، فتًاه قد أف أحاؿ العرب قبل الإسلبـ إلذ  د/عبد القادر الرباعيبيضي  

سدندرؾ أف عقلية القوـ كانت ": لبائقيردؼ  طور البدائية، ها كإف ابتعدت عن ،العقلية البدائية نوعا بذي
بدائيتهم تتجلى في بعض الطقوس كالسحر، كبسثيلهم بدمارسات  أف كأما ابغجة التي يستند إليها،. (2)"زمانا

  تمائم.بـتلفة كتعليق ال
بؾتمع ما، لا يقاس بانتشار بدائية ى ابغكم عل يفتقد ىذا ابغكم إلذ ابؼنه  العلمي السليم؛ لأف

يات كطرائق التفكتَ؛ لأف ذلك السلوؾ قد يكوف نابذا عن بينهم  ثم تعميمو على بصيع السلوك سلوؾ كاحد
ددىا مستول بدائية، كما أف الها الأجياؿترسبات لا كاعية توارث التعامل مع ابغياة في طرائق ك العاـ  التفكتَ بوي

 .بصيع المجالات
بيتلك  الذم لام زعال يدحض ىذا هبقد العربية قبل الإسلبـالتاريخ الذم يؤرخ للحياة  تصفحنا إذا 

بؾادلة، كانوا أصحاب معارؼ ك   ىذه ابؼرحلة من تاربىهمالعرب في مقومات الصمود أماـ سهاـ النقد؛ لأف 
                                                           

حاكؿ ،« بحث في التفستَ الأسطورم»لى أنو ، كنص ع«دراسة ابؼعتٌ بالصورة في الشعر ابعاىلي»ابؼقصود بالبحث الدراسة التي كتبها بعنواف  -(*)
 ،أنكر ابذاه على البطل كغتَه في تفستَ الشعر ابعاىلي تفستَا أسطورياثم الباحث أف يتجو ابذاىان بـالفان في القراءة الأسطورية عن الدراسات السابقة، 

دراسة ابؼعتٌ بالصورة في الشعر  : عبد القادر الرباعي،ينظر ".رفة أخرلكفي ىذا الابذاه تقزلص للدلالة الشعرية من جهة كبرويل الفن إلذ مع"فيو:  لبئقا
 .3543ابعاىلي، المجلة العربية للعلوـ الإنسانية، العدد السادس، المجلد الثالش، الكويت، 

 . لدراسةكبكن ىنا نكتفي فقط بابغديث عن منهجو في ا .حاكؿ الباحث أف بهمع مادة نظرية كبتَة تتحدث عن الدين ابعاىلي   
 .44نفسو، ص  -(1)
 .41 نفسو، ص -(2)
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مزاعم  ردي ،ذلك ما حدثنا عنو الفص القرآلش أكثر من مرة، كما أف نزكؿ القرآف في ذلك الزماف كابؼكاف
 لرسالة السماكية.ا مفهتهيأت بؽم السبل ل لأنو لو كانوا كذلك بؼا  ؛بدائية العرب
ييرجع ثراء العصر شعريا إلذ النظرة الأسطورية التي كانت  يناقض د/عبد القادر الرباعي نفسو عندما 

لجاىلي باعتباره إنساف متفوؽ لة يقدرة الشعر ال طاغية على الفكر بل بهعلها ىي السبب الوحيد الذم منح 
إف طبيعة ذلك العصر كانت طبيعة شعرية بصفة " : حوؿ ذلك على امتلبؾ الكوف كفق نظامو ابػاص، يقوؿ
كالعابد  شفالشاعر ابعاىلي الذم كاف كىو ينظم القصيدة كالنقاعامة لأنها كانت ذات نظرة أسطورية، 

دثو في بوي عيد إلذ نفسو الثقة في أف بيتلك الكوف بالنظاـ التصورم ابػاص الذم يي واجو قدره، ك يي كالساحر 
 . (1)«قصيدتو
عاز الغزارة الشعرية في أم  عصر من العصور إلذ ىيمنة التفكتَ الأسطورم فيو كثتَ من ابؼغالطة إف إي       

كالغلو؛ لأف الأسطورة بيكن أف تكوف رافدا من الركافد ابؼسابنة في تشكيل العمل الإبداعي، لكنها لا بيكن 
كبيئتو كظركؼ العصر عر االشأف تكوف موجهة لو، أما فيما بىص غزارة الشعر فيمكن ردىا إلذ شخصية 

الفتٍ على امتلبؾ الكوف كفق نظامو  ا كلو القدرةمتفوق كاف ابؼساعدة على ذلك، فالشاعر في تلك الفتًة
 وكمتلب كالتي ىيأىا لو ا ،ف على كعي معرفي تاـ بعناصر قصيدتو، كطرائق تركيب الصورةاك؛ لأنو  ابػاص

حوؿ الوجود، كىنا بهب الفصل بتُ  كاد تكوف متكاملةت يد الشعرم التي بذعلو يقدـ معرفةيوسائل التشل
الشاعر ابؼبدع ابؼفكر كابؼنشغل بهموـ بؾتمعو، كبتُ بقية الناس الذين يتطلعوف إلذ ابؼعرفة الشعرية التي بهود بها 

  فكر الشاعر عليهم.
و تلغفما أبؿاكلة منهم لتدارؾ  الباحثتُ،من  اأغرت فكرة البحث عن أصوؿ الصورة الشعرية كثتَ     

آخر القرف الثالش ابؽجرم  حتى الصورة في الشعر العربي"دراسة د/ علي البطل من ذلك ، الدراسات السابقة
من الدراسات الأكثر عمقا كشمولية نظتَ ابعهد الكبتَ الذم بذلو كالتي تيعدُّ  "في أصوبؽا كتطورىا سةدار 

من  اتبع ةاكلالعربي قبل الإسلبـ، كىي بؿعر صاحبها في سبيل إرساء أسس بؼنه  الأسطورم في دراسة الش
يعتمد على بؿاكرة النصوص الشعرية بغية الوصوؿ إلذ نتائ  تكوف أكثر مواءمة مع  امنهج ا الباحثخلببؽ

كعلى الرغم من كجود بعض "يقوؿ:  ،نفسالد/علي البطل بيتٍ بو كىو الطموح الذم كاف  ،عنواف الدراسة
إلا أنها لا تكفي لرسم صورة كاضحة بؽذه العقائد،  ،نا من شعر ما قبل الإسلبـالآثار الدينية عالقة بدا كصل

                                                           
 .44ص  نفسو،  -(1)
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كدكر الفن القوم ابؼنغم في أداء طقوسها، كلا يعنينا أف يرسم الشعر صورة العقيدة، إبما الذم يهمنا ىو 
لشعر العربي سوؼ اك إذ أف بياف الركابط بتُ الدين العربي القدلص  ،الدكر الديتٍ لو، أك موقعو في أداء الشعائر

 .(1)"بول كثتَا من ابؼشكلبت ابؼتعلقة بالصورة الفنية في ىذا الشعر
  اعتًضت سبيلو تو، كىو طريق شائكدراس فيد/علي البطل  سلكوالطريق الذم عن  نصاليكشف          

 اه السندالعربي ككصولو إلينا بشكل ناقص، كىذا ما أعط الشعرالتي أكقعو فيها غموض  باتكثتَ من ابؼط
  و التي توصٌل إليها.لتعميم أحكامكابغجة 
أخرج الشعر عن كظيفتو الأساسية، بذلك دكر الفن في تأدية طقوس العقيدة، ك  د/ علي البطل حصر        

كإعطاء صورة متنوعة لثقافة الناس، لأف الدين لابيثل  تمعابؼتمثلة بالأساس في التعبتَ عن طموحات كأماؿ المج
ليس الثقافة عينها، كما أف الشعر لا بيكن اعتباره طقوسا كلا شعائر بقدر ما فهو ىذه الثقافة،  إلا جزءا من

ق ػػػػػػػػػػػػػكف بهب أف بودث ىو رسالة تهدؼ إلذ إحداث تواصل بتُ ابؼبدع كابؼتلقي، كلكي يتحقق ىذا التواصل
 سياؽ ككاقع اجتماعي كثقافي يعبر عن ركح العصر.

 الشركع في حتى قبل تحضر  لأنها ؛ا توصل إليو من النتائ بدا د/ علي البطل لا بيكن أف يفاجئن 
 بحيث لا تنفصم عيراىا، الدين كالأسطورة لأنو انطلق من الفكرة التي تيقيم موثقا بتُ الشعر كبتُ ؛الدراسة

الدين  بؿاكلة الكشف عن العلبقات بتُ الشعر كالدين أك بالأحرل ىيمنة  فتتلخص فيمهمة الباحث أما ك 
في ىذه ابغالة لا يتجاكز  الشعر قبل الإسلبـ فكأفالإبداع الشعرم  يفرض منطقو علىككحيد  سيكرافد أسا
 مؤديا للشعائر التي ألزمو الدين بتأديتها. أف يكوف
 وبل بهرده من كاقعة الاجتماعي كالثقافي ليجعل ،ذاتية ابؼبدع )الشاعر(أف يطمس يكاد علي البطل  
ع ا ك  لاشكل يرددىا ب، شعائرالطقوس ك الىن أك رجل الدين الذين تتلخص رسالتو في تأدية رداء الكا يرتدم

لأنو لو كاف  ؛لا يؤيدهبل  ،الفن يتعارض مع ىذا الطرح منطقبساما، غتَ أف  شخصية الفنيةفتختفي ال
العصور  امتدادرت لنفسها ىذا ابغضور القوم على فالشاعر كذلك بؼا ملكت ىذه القصائد قلوب الناس كح

 إلا شموخان كتألقان. تبدؿ الأزمافيدىا لا يز  ت صامدةبقيك 
أبعد من يذىب  بل بذده ،الدين عنلا يرل د/علي البطل أم ظهور مستقل للصورة الفنية ابعاىلية  

لجأ كلما أعوزنا الأمر إلذ ما صار نذلك سوؼ " ل :يقوؿ متذرعا بها،فكرة القياس حتُ يلجأ إلذ  ،ذلك
                                                           

 .14ص  ،3543، 3الصورة في الشعر العربي، دراسة في أصوبؽا كتطورىا، دار الأندلس للطباعة كالنشر، طعلي البطل،  -(1)
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ا من علبقة بتُ الفن كالدين القدلص عند كثتَ من الأمم، عند مركرىا بالأطوار التي مر بها أسلبفنا، معركفان لدين
، الغموض الذين بيكن أف يعرض لنا في دراستنا للصورة في شعرنا  لكي بقلو بقياس المجهوؿ على ابؼعلوـ

 .(1)"ربيعال
إلذ  تعودف :لأكلذالنقدية غموضان، فأما القراءة ا اد الباحث نفسو أما معضلتتُ بإمكانهما أف تزيدبه 

لأف قياس المجهوؿ على ابؼعلوـ ؛  الذم يفتقد للمشركعية العلميةخمتُالنتائ  التي ستتحوؿ إلذ ضرب من الت
ليست لأنها  ؛التجربة الفنية من ميزانها ابػصوصية كالتفردك من التعسف في تفستَ الصور،  اقد يصادؼ نوع

العمل الفتٍ يكتسب كجوده من خلبؿ التفرد لا التكرار كما أف عملية القياس،  قوانتُ علمية صارمة تقبل 
 الشعرية تتلوف بحسب السياؽ كابؼوقف كالغاية.ة صور ، فالكالنمطية
 الإسلبـ كالذم صينف العربي قبلة بذلك التصور ابػاطئ حوؿ الإنساف علقفمت :أما ابؼعضلة الثانية 

 .على العربينسحب يتها ئ فإف ما ينسحب على بصيع الأمم في طور بداكبالتالر ،رتبة الإنساف البدائيمفي 
بلغ درجة كبتَة من النض  الفتٍ  أليس ىو الشعر الذم ييثبت عكس ذلك، الشعر العربيإف  كاقع         

 صحيح لا بيكن قطعا إنكار بعض ابؼرجعيات الدينية كالأسطورية ، عن قضايا المجتمع ابؼختلفةكالفكرم كعبر  
لبعض الصور، كما لا بيكن إنكار الدكر البارز الذم لعبو الدين في إثراء الصور الشعرية، غتَ أف الشعر  

  .ككل لا الديتٍ فحسب  لواقع الثقافيللها يشكت تدين في عمليةلو شخصيتو ابؼستقلة التي  تكان
يتوالس بؼعضلبت، فلب من ا تو تصادفو بصلةعلي البطل إلذ ابعانب التطبيقي من دراسعندما ينتقل د/  
مسؤكلية  فن القوؿ الشعرم لمٌ فتجده بوي  بؽا حتى كإف كاف يتعارض مع طبيعة الفن الشعرم، بـرجفي إبهاد 

كلد  امرئ القيس معلقةفي  صورة ابؼرأة ابؼثاؿ كقف عندعندما  مثلب:ابؼألوؼ، فك ابػطأ كالتعارض مع الشائع 
ندتو الصورة الشعرية في تثبيت أحكامو عليها ردٌ ذلك إلذ ييسعفو الوعاء ابؼنهجي الذم بوتكم إليو كعا

كابؼلبحظ على صورة ابؼرأة في ىذه النماذج أنها  "ذلك: في  يقوؿ ابكراؼ الصورة الشعرية عن أصلها الديتٍ،
ة بفتلئة ضكعند طرفة كامرئ القيس ب ،قد تضم عنصرا من عناصر الصورة ابؼثاؿ، فالأعشى يشبهها الغزاؿ

كلا تكوف البدينة  ،ان ىذه التشبيهات تنقطع عن ارتباطها الديتٍ القدلص، فلب تكوف الغزاؿ، أمن كلك ،بيضاء
لمرأة لشمسا، فهي ىنا بؿض جسد تتداكلو الأيدم، لذلك لد برشد بؽا الرموز ابؼقدسة كما كانت برشد 

ة ابؼرأة الواقعية، بدثابة عد كركد مثل ىذه العناصر ابؼثالية في صور نابؼثاؿ فتخرجها عن عالد الواقع، لذلك 
                                                           

 .14، ص نفسو -(1)
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ابكراؼ فتٍ عن الصورة  الدينية ابؼتوارثة، نتيجة ابكلبؿ الركابط بتُ الدين كالفن كتقادـ العهد على الصورة 
، ما كقع فيو شاعر فتٍنظتَ ىذا الابكراؼ ال ،ما قبل الإسلبـ فتًةالتي أكرثها الدين للشعر الذم لد يصلنا من 

، كىو خطأ نادر ابغدكث (1)ية، إذ يربط الأسود بن يعفر النهشلي بتُ ابؼرأة كالقمرقدلص في رسم الصورة ابؼثال
في الشعر القدلص إذ ترتبط ابؼرأة دائما بالشمس الأـ لا بالقمر الأب، كإف شاع مثل ىذا ابػطأ في الصورة فيما 

 .(2)"بعد
ودة( كابؼرأة الواقعية من خلبؿ بواكؿ د/ علي البطل أف يقيم فصلب بتُ صورة ابؼرأة ابؼثاؿ )الأـ ابؼعب 

 ك بؾموع الصفات التي حددىا الشعراء لكل كاحدة، معتقدا أف صفات ابؼرأة ابؼثالية ابؼعبودة تتلخص في القوة
ابعماؿ كابؼثالية في كل شيء، كأما ابؼرأة الواقعية )الأرضية( ما خلت من ىذه الصفات، كإف كردت بعض 

 .للصورة عن أصلها الديتٍ ايكوف ابكرافف أ كذلك لا يعدفإف  ؛الواقعيةكصفات للمرأة  صفات ابؼرأة ابؼثاؿ
اطتُ بأكثر من سؤاؿ، كلعل أبرزىذه الأسئلة:      إذا سلمنا بصحة ىذه الفرضية فإننا بقد أنفسنا بؿي

ابؼثالية ؟ كبالتالر كانت بهذه الصفات ىل الشاعر العربي كاف على كعي كمعرفة ك  متى حدث ىذا الابكراؼ؟ 
كىو ما ىي إلا ترسبات بوتفظ بها اللبكعي  أـ أف ىذه الصور ىناؾ قصدية في عملية التوظيف الأسطورم.

 في ذلك العصر.فكر الشاعر  لىع ي  عص واقعيةالفصل بتُ ابؼرأة ابؼثاؿ كابؼرأة ال الأمر الذم جعل
أبيات  الوارد في أت ىذا ابػطاهل فف ،بالدرجة الأكلذ امتلقي العربي كافالشاعر إذا سلمنا بأف  
الشاعر نفسو يصف ابؼرأة بصفات ابؼرأة  نا بقدكما أن  ؟كىو من الشعراء كالفحوؿ النهشلي ن يعفرب الأسود
ىل الشاعر كاف قاصدا استخداـ ىذه  .دكما السؤاؿ الذم ييطرحكلكن  .ية بيضاء الوجوميشبهها بالدفابؼثاؿ 

 ةديبؽا توظيفا كاعيا يهدؼ من كرائو إلذ تأ و توظيفعلى كعي بأصلها الأسطورم، كبالتالر كافك  ،لصورا
 داخل للنص؟معينة  ةكظيف

                                                           
 الأسود بن يعفر النهشلي: يقوؿ الشاعر -(1)

شي ك              الدُّمىكالبيضي بسى  ادً ػػػػػػػػػػػػػبيشتُى بالأىرٍفى   كىنػىوىاعًمه      البيديكرً ككى
ا         القيليوبى  يرمتُى  كالبيضي              أىنػ هى  كبصىىادً  صىربيىةو   أيدٍحًيُّ بتًُ   كى
 بىادً بيضي الويجيوهً رىقًيقىةي الأىكٍ      ػػػػػػواعًمه ن  كىين    معركفنا يػىنٍطًقٍنى              
 .335 -334ابؼفضليات، ص 

 .43لصورة في الشعر العربي، ص ا - (2)
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أريد أف أؤكد من جديد أف كجود أصل أسطورة "قائلب:  القضية،بهيب د/ أبضد كىو ركمية عن ىذه   
الشعر ابعاىلي لا يعتٍ أف الشعر ابعاىلي قد استخدـ تلك الصورة استخداما أسطوريا  لصورة ما من صور

  .(1)"ى كجو الضركرة كاللزكـعل
أساسيا يضم إليها منبعا ثم /إبراىيم عبد الربضاف الأسطورة منبعا من منابع الصورة الشعرية د يعتبر 

...إف الشعراء ابعاىليتُ كإف كانوا قد استمدكا كثتَا عن "يقوؿ:  ،ىو الواقع أك ابغياة بدفهومها الشامل آخر
ن أساطتَىم الدينية، فإنهم صاغوىا صياغة فنية قطعت في كثتَ من عناصر الصورة الفنية في أشعارىم م

 . (2"الأحياف بينها كبتُ صلتها ابؼباشرة بالأساطتَ التي أخذت منها
لأنو يعمد  ؛كبطرائق توظيفها ة الشعرية،صور الكعي تاـ ب ىشاعر في نظر د/إبراىيم عبد الربضاف علال

أحدثوا كثتَا فليس من شك في أف ىؤلاء الشعراء قد ": ثانية قوؿاه للواقع، ييإلذ برويرىا حتى تنسجم مع رؤ 
، لأف الشاعر ابعاىلي لد يكن يقصد إلذ بناء ىذه الصورة لذاتها (3)"لأصوؿ ابؼيثولوجيةمن التحوير في ىذه ا

كإبما كاف يقصد إلذ أف يعبر من خلببؽا عن قضاياه كأحاسيسو كمواقفو من ابغياة كالناس من فحسب، 
 .(4)"حولو

بهب أف لا تتطابق الواقع بقدر ما بهب أمع الرؤيا الشعرية الشاملة التي الشعرية نسجم بناء الصور ي 
 منها ما ىو ،بـتلفة مرجعيات إخراجو فيتساىم  ،تلقتُ إخراجا جديدملل رجوبز ةتعطيو تصورات جديد

 ةالواقع الذم يصوره مشاكل ذلك أف الشاعر ابعيد لا يشاكل بصورة" ي،طبيعيما ىو أسطورم ك ما ىو ديتٍ ك 
 بورص على أف ،حقيقة، لأنو يصور ىذا الواقع ذاتو، كلكنو يعكس رؤيتو لو، كمن ثم فإنو يعرض لتصويره

ا يعكس ىذه الرؤية أك تلك  .(5)"بىلق صور خلقا جديدن
 التي لا -السالفة الذكر -من التمازج ابغاصل بتُ بؾموع  ابؼرجعيات  ابػلق الشعرمنبع مثلما ي 
يهدؼ إلذ إبلبغ رسالة معرفية جديدة أك  فهو بأم حاؿ من الأحواؿ عن البيئة الثقافية كالاجتماعية، تنسل

فيو الأسطورة بدكر ابؼساعد في برقيق  قوـعرفي الذم تجددة إلذ بيئة اجتماعية مستقبلة بؽذا ابػطاب ابؼتم

                                                           
 .24كالنقد ابعديد، ص  شعرنا القدلص -(1)
 .33، ص 3535، مكتبة الشباب، القاىرة،)د/ط(، الشعر ابعاىلي قضاياه الفنية كابؼوضوعيةإبراىيم عبد الربضاف بؿمد،  -(2)
 .331 نفسو، ص -(3)
 .324 نفسو، ص -(4)
 .332نفسو، ص  -(5)
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تي تكوف بؽا صلة كثيقة بالذات ابعماعية، اء الأشياء القانتبعملية التواصل، كعلى ذلك يكوف الشاعر ملزما 
كىو أف زىتَنا أك "عنو:  قائلب ،شهد بو د/عبد الربضاف بؿمدتزىتَ بن ألش سلمى الذم يس حصل معكىو ما 

اء ما لو صلة كثيقة ققل عدسة زىتَ كانت لا تنقل كل ما تقع عليو من الصور، كلكنو كاف بورص على انت
 .(1)"من خلببؽا عن مواقع كقضايا كانت تشغلو كتشغل بيئتوبهذه الصورة الكلية التي يعبر 

ىذا التعبتَ بهب أف يتلبءـ مع ركح غتَ أف  وعبتَ عن كاقعالت فيلا ينفك الشاعر العربي قبل الإسلبـ  
العربية ثقافة ركافد المن  ارافد مهم ا تعدنهفإ ،من ىذا الواقع اجزءبسثل الأسطورة بدا أف ك ، العصر كمتطلباتو

لا يكوف إلا ىاىنا الركح فيها من جديد ، كالبعث  بعثالتي لا بيكن الاستغناء عنها، بل بهب الإسلبـ  قبل
 .الوجودم الرافد الديتٍ ك العربية قبل الإسلبـ كالرافد بتفاعلها مع الركافد الأخرل ابؼشكلة للثقافة 

ر انكإلا بيكن أف  ل الإسلبـالعربية قبلثقافة لإف القراءات التي تكفلت بتظهتَ ابعانب الأسطورم  
نوط بالدراسة النقدية الطريق ابؼعلى الرغم من بعض ابؼزالق التي جعلت بؿاكلاتهم تظًل  أصحابها جهود

الأسطورم  ه الذم ربظو ابؼنبريد عن الطريق على الأقل  أكابؼتبصرة بطبيعة الشعر العربي في ذلك العصر، 
 النص الإبداعي في ارتباطو بثقافة المجتمع في شقها ابؼيثولوجي.  باعتباره أداة من أدكات الكشف عن فاعلية

بهب الذم  هانطلقم لأنها كجدت لأجل الفن كىو ؛القراءة النقدية بهب أف تبقى في إطارىا الفتٍإف  
العمل الإبداعي كسيلة من كسائل الكشف عن ابؼعتقدات كالأساطتَ كالتاريخ بذعل من لا أف ، بدأ منوأف ت

تتحدد على  بصاليامتلبكا امتلبؾ الكوف ا إلذ دؼتهلا تشق طريقها إلذ ىذا ابعانب بل الفن وظيفة فالديتٍ، 
ا البحث عن العلبقات التي بركم ىذه الأنساؽ في تشكيل الرؤي كابؼتمثلة أساسا في ،كظيفة الناقدضوئو 

 الشعرية ابؼتكاملة.
 
 
 

                                                           
 .114 نفسو، ص -(1)



  الأسطوريالهسق                                                                                                الثالثالفصل 
 

                                                                                       155  
  

 سلام المرجعيات الأسطورية للقصيدة العربية قبل الإ -ثالثا

 المرجعية اللغوية )اللغة الشعرية والأسطورة( -1
بدا أف الشعر تعبتَ عن الواقع الثقافي للجماعة الإنسانية، فإنو يقوـ بالأساس على العلبقة تبادلية بتُ 

يعىبر  عنو
يعىبر  كابؼ

لفن ما ينتمياف إلذ حيز ثقافي بسثل فيو الأسطورة الغذاء الركحي الذم يتغذل منو الأنه ؛ابؼ
الشعرم، فلو أخذنا مفهوـ الأسطورة في أكسع معالش الكلمة، لأمكننا القوؿ إف الشعر غتَ بفكن من دكف 

 .(1)ابؼيثولوجيا، كإف الشعر على كجو التخصيص ىو ميثولوجيا
 قبل الإسلبـ إلذ مرجعيات كركافد متعددة، تنطلق من الواقع الثقافي السائد العربي بويل النص الشعرم

 تحوؿ الواقعييبذلك سطورة، كل من الواقع كالدين كالأفيو  يتشارؾ  ،قعنا معرفيا يكاد يكوف متكاملبلتخلق كا
يتمظهر في العلبقات القائمة بتُ ل ،في ذىن الشاعربتُ الاثنتُ يقوـ الربط كفي ضوئو  ،إلذ أسطورم فيو

 عناصر النص اللغوية كابؼعنوية.
الشعر دلالات في يكتسب  ؛ لأنوألواف التعبتَ الأخرل اللفظ في الشعر بىتلف عن كجوده في بدا أف

إضافية بريل إلذ مرجعيات معينة حتى تبدك ألفاظ كثتَة فيو ذات رصيد دلالر ضخم، يقوؿ لورم لوبساف 
ىي كحدة من متّ بيكن أف بقدىا في القاموس، ، ما كالكلمة في الشعر ىي في الأصل كلمة تنتمي إلذ لغة"

تشابهها أك حتى تطابقها مع الكلمة  كديغكمن ثم  بدك ككأنها ليست معادلة لنفسها،كمع ذلك فإف الكلمة ت
ختلبؼ بتُ ىاتتُ الوحدتتُ ابؼتباعدتتُ ابؼتقاربتتُ ابؼستقلتتُ الاالقاموسية سببا في الإحساس الواضح ب

 .(2)"في القصيدة الشعرية ا الكلمة في مفهومها العاـ، كالكلمة عنصر تٍعنابؼتوازنتتُ، 
فالكلمة في الشعر أكثر "ككثافتها الدلالية، فتَدؼ قائلب:  مية الكلمة في النص الشعر ئاا عن إبوأم

قيمة من تلك التي في نصوص اللغة العامة، كليس صعبا أف نلبحظ أف كلما كاف النص أكثر أناقة كانت 
 .(3)"كأكسعحب الكلمة أكثر قيمة، ككانت دلالتها أر 

بؼعالش ابؼناسبة بؽا أك ا دائما احتمالية لا يقينية، كأما الذم يكسبها تكوف معالش الكلمات في الشعر
لأف ذلك يعتٍ  ؛داخل النص ذاتويونتها  ل ، ىيور النص ابؼوجودة فيومنظابؼعالش ابغقيقة على الأقل من 

                                                           
، دار ابغوار للنشر كالتوزيع، اللبذقية، سورية،ط-(1)  .333،  ص 3441، 3ألكسي لوسيف، فلسفة الأسطورة ، تربصة منذر حلوـ
 .331/ط(،)د/ت(، ص القاىرة،)د دار ابؼعارؼ، برليل النص الشعرم)بنية القصيدة(،تربصة كتقدلص كتعليق: بؿمد فتوح أبضد، يورم لوبساف، -(2)
 .332نفسو، ص  -(3)
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مة اؽ، فالوجود ابغقيقي بؼعتٌ كليها السضبزصيص ابؼعتٌ بتُ الاحتمالات ابؼطركحة، كالاحتمالات ىنا يفر 
  .(1)تَ جتَكبعينها لا يكوف إلا داخل نص يتحرؾ كفق سياؽ معتُ، كىذا ما أكد عليو بي

 عرفة بدلالة الألفاظ،من ابؼالشاعر الذم بهب أف يتوفر على قدر غتَ قليل يد عة في يٌ فالكلمة أداة ط
لشاعر لا تظهر قدرتو في يتها أثناء تشكيل العمل الشعرم، فائاكالقدرة التعبتَية الكامنة في اللغة كابو كعلى

ىو الإنساف الذم تسعفو قواه الداخلية ابؼتميزة على خلق معالش بل  ،رصف الكلمات كبذميع الغريب منها
 .يتهائاكإبوئليتها نبهار بدلاعلى مر الزماف، تدفع الناس في عصور بـتلفة على الاتجددة لية مبصا

 ،كسب حلم الإنسانية كجودهيي ل الواقع القائم ألا ترل أف الشاعر يتعلق بالآتي أكثر من ركونو إلذ 
، فيشكل من القائم القاتم منافذ كاسعة تطل منها الإنسانية على ابؼستقبل ابؼشرؽ، ذلك لا يكوف إلا باللغة

 ابؼطلق. عالد التي تساعده على الانطلبؽ من ا﵀دكد إلذ اللببؿدكد أك إلذ ىي كحدىا اللغة
منفتحا على العالد في كل الأبعاد كالأعماؽ ابؼمكنة، كيكوف ذلك  تشكل القصيدة إذا، بابا كاسعا

بخلق علبقات بتُ الكلمات تقوـ في الأصل على أساس الدلالة كابؼعتٌ، ذلك مطلب التًكيب الشعرم، 
 .(2)ينشغل الشاعر بو كىو يشكل معتٌ القصيدة ذمال

 أنساؽعرفي بتُ النص الشعرم ك إف خلق العلبقات بتُ الألفاظ من شأنو أف بيد جسور التواصل ابؼ
لأف كل لفظة تل  عالد النص الشعرم تكوف حبلى بدلالات متعلقة بالإطار ابؼعرفي الذم  ابؼختلفة؛ابؼعرفة 

دثو النص الشعرم بتُ ابؼعارؼ  تلبقحشاعت فيو، كما أف ال لة لفضاء ثقافي صيكوف في النهاية بؿالذم بوي
  ، بل بهعلو أكثر إشعاعا على الثقافات الإنسانية الأخرل. كيثبت نسقو الثقافي يكرس كجود بؾتمع ما

في إطار ما تسمح بو ذلك رفيعة،  بتُ ابؼعارؼ ابؼختلفة مها الشاعريقد تكوف خيوط التواصل التي يق
أك  للمجتمع، ابؼيثولوجيدم ك قى عى لية كأبنية إذا لا مست ابعانب الطبيعة النص الشعرم لكنها تكوف أكثر فعا

الشعر لأف " ؛مثاليةصورة لمجتمع ا بؽا قيميالتي الأسطورة م حولد من ر تي ف بزلق صورة جديدة استطاعت أ
طاقة بىلق بها الشاعر ما بيكن أف يكوف إعادة خلق جديد، كىو ينافس ابغلم في أف كليهما تنشيط للذات 

                                                           
 .131، ص3535بنية القصيدة في شعر أبي بساـ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،)د/ط(، يسرية بوي ابؼصرم، -(1)
 .11، ص 3540 ،3عدد  0عبد القادر الرباعي، تشكيل ابؼعتٌ الشعرم، بؾلة فصوؿ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، بؾلد  -(2)
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للغة، ما يعيد توازنو كتفريغ بؼكبوتات، كىو بهذا إراحة نفسية من ضغوط غائصة، فيتنفس الشاعر من خلبؿ ا
 .(1)"النفسي

بريل في أصلها إلذ مرجعيات فكرية كثقافية من التي إذا كاف النص الشعرم يطرح بصلة من الأفكار 
يفرض على  ولأن ؛الشعرم ىو الذم ينظم تلك الأفكار كيدفعها للبركزاجس ابؽ فإف ،خلبؿ دلالة اللغة

  .رثو ابغضارمالمجتمع كإإلذ ثقافة  -في كثتَ من الأحياف-بوتكم  قعكا خلق الشاعر
،  العربي قبل الإسلبـ تكوف البنية الأسطورية ىي ابؼرتكز الذم يتشكل حولو الوعي الثقافي للمجتمع

التمثيل  للئلو، أك في صور مادية بـتلفة كالتجسيد العيتٍ هكبخاصة إذا كاف ىذا المجتمع تتمظهر عقائد
مستمدا في أصلو من بعض التصورات  ارقاخليو اللغة الشعرية بعدا ع يضفتي الإنسالش في صورة البطل الذم 

شحنها بطاقات تعبتَية كتاللغة الشعرية  كبخاصة عندما بسدىا  زيد في ترسيخ فكرة الإبياف بو،ت الأسطورية التي
 بصالية.تطمح لبلوغ تأثتَية 

فيهز مشاعره  ،في ابؼتلقي يؤثرية توجيها بصاليا تَ بتعوجو طاقاتها التي ىي التي لغة الشعر الرفيع  إف
تلقي، ذلك ما الكلمة في التجربة الشعرية تصبح حرة تصدر من الشاعر ابؼبدع لأجل ابؼ لأف ؛كأحاسيسو

  للغة الشعرية. يةسطور ابؼرجعيات الأا نسنقف عليو في حديث
 :(2)يقوؿ الأعشى 

شىيٍءى  يػىنػٍفىعيتًٍ  مًنٍ  ديكفً               ػػػػريؤٍيىتً  لاى  قه مىالدىٍ ييصًبٍ رىىىقىاػىىلٍ يىشٍتىفًي كىامً        اهى
لىتٍ بً صىادىتٍ فؤادم                رقًاػػتػىرٍعىى  أىغىن   غىضًيضنا  طىرٍفيوي خى      عىيػٍتٍىٍ ميغىزىؿو خىذى
اقىتي ػلً   عىػذٍب  مى ػػػػػػػػػػكىبىاردًو    رىتػ               بػىقىاػػػورً  كىاٍغٍتى ػػباًلٍٍكىاف  ل  ػػػكىأىبم ىا    عي      ػػػذى
 وىرىقىاػػػػتػىرٍعىى الٍأىرىاؾى تػىعىاطىى الٍمىرٍدى كىالٍ        تيذٍعىرٍ   فػىرىائًصيهىا  كىجًيدً  أىدٍمىاءى  لدىٍ              
 رىاكان كىمىا انػٍتىطىقىانٍ الزُّؿ أىكٍ ػػلىيٍسىتٍ مً        كىكىفٍلً   كىالنػ قىػػا   مىالىتٍ     جىوىانبًيوي              

الواعي للغة بهعل الشاعر بىلق كاقعا شعريا يقتًب من الواقع الأسطورم الذم يبلغ ستعماؿ إف الا 
ديد يرتكز على لأنو  خلق ج ؛الشعرم إلذ أسطورممعو  يتحوؿلالسحر كالتأثتَ في ابؼتلقي، من درجة كبتَة 

                                                           
 .35ط(، )د.ت(، ص /اء عيد، دراسة في لغة الشعر، منشأة ابؼعارؼ، الإسكندرية، )درج -(1)
 .032-031ديوانو، ص -(2)
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حتى تبدك  مع السياؽ ابعديد سجمةر الأسطورة منظهتف ،ر ابؽاجس الشعرمحبس امدعومكيكوف  ،ابؼوركث
 تولد ميلبدان جديدان. لكأنها

ابؼوركث ىذا الربط إلذ  يل، بو)*(ابؼرأة كالغزالة بتُيقيم الشاعر رباطا كثيقا من خلبؿ عملية ابؼشابهة  
عتٌ الشعرم كبساشيا مع ىذا التصور سار ابؼ من خلبؿ بررلص صيده، حوؿ الغزاؿالذم يقيمو التصور الشعبي ك 

فعل الصيد في الأبيات )صادت( لو أكثر من دلالة في حتى لا بىالف العرؼ كلا يتجاكزه، كعلى ذلك بقد 
حتى  الفاعل إلذ ابؼفعوؿمن  كقوع الفعل يتحوؿل لعلبقة الإسنادية تتمرد عن العرؼ اللغوماكما أف النص،  

إلذ  وبوولابؼعتٌ الشعرم يواف )الغزاؿ( لكن بغا علىعادة  يقعالصيد ينسجم مع أسطورة ابعماعة؛ لأف فعل 
للمعتٌ غرضتُ، فأما الأكؿ؛ فيختص بتبياف تعلقو با﵀بوبة التي لا الشاعر كبهذا بوقق الإنساف )الشاعر(، 

يقول على فراقها لأف ذلك يؤدم بو إلذ ابؽلبؾ النفسي، كأما الثالش فيحقق للؤسطورة خلودىا من خلبؿ 
الغزاؿ، بل تدخل قتلو في دائرة  نع صيدبس تيال كىي ىاعلى بذاكز  للا يقو كالتي   احتًاـ أسطورة ابعماعة

 .ا﵀ظور كا﵀رـ
كلعل  ،الغزاؿبابؼرأة تقتًف فيها  التي(1)القصيدة العربية قبل الإسلبـفي  الصور الشعرية كثر حضوري 

و كانت تشغل حيزا كبساثيل ،لا فالغزاؿ لو مكانة خاصة في الاعتقاد القدلص، كي؛ فا ابغضور لو ما يفسرهذى
بسثالتُ من رىا فف عبد ابؼطلب جد الرسوؿ )ص( كجد في بئر زمزـ يوـ حأذكر يي  (،الكعبة) في بيت العرب
 ت، كما أف الشعر العربي قبل الإسلبـ كرد(2)ل أحدبنا صفائح للكعبة، ككضع الآخر فيهاعمذىب لغزاؿ ف

  :(3)يقوؿ امرئ القيس ،ابؼلوؾفي بؿاريب لغزاؿ ل بعض الصور التي تشتَ إلذ كجود بساثيلفيو 
فً رىملو في بؿىىاريًبً أق   سنا   ػػػػػػػػكىمىاذىا عىلىيٍوً   أىف  ذىكىرٍتي أكان               ياؿً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىغًزٍلاى

وعية فنا ما لاحظناه في الدراسة ابؼوضضكإذا أ"نصرت عبد الربضن على ىذه القضية قائلب:  /يعلق د
كا غزالا، ففي عدـ صيده ما يدؿ دمن أف شعراء ابعاىلية على كثرتهم كتعدد قبائلهم لد يذكركا أنهم قد صا

عمل لو التماثيل، كيوضع في مقدس عند ابعاىلتُ: تي توبسي  رج بأف الغزاؿ حيوافبل على أنو حيواف مقدس،

                                                           
 .فأحصى حضوره  بأكثر من عشرين مرة كقف د/ نصرت عبد الربضاف عند كركد الغزاؿ كتشبيهو بابؼرأة في شعر الأعشى،-)*( 
 .031  دار ابؼعرفة، بتَكت، لبناف، ص اكم،ديواف ، شرحو عبد الربضاف ابؼصطال ،قيسال ؤامر  -(1)
 . 3/333يينظر: ابؼسعودم، مركج الذىب، -(2)
  .314ص  ديوانو، -(3)
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حيواف لا يذكر ثم ىو نح أك برح، سو إذا بى لو، كيعتفتاح عليو إذا مات، كبورؽ من يقنبؿاريب ابؼلوؾ كيي 
 .(1)"على كثرة حديثهم على الصيد يدى الشعراء ابعاىليوف أنو صً 

، أنو إذا مات حيواف من  فكرة الطوطملذإل تثما يؤكد فكرة التقديس عند بعض القبائل التي بسإف  
، حينما كانوا العربو بعض يقوـ بكاف كىذا الطقس   عليو،حزنوا و ك فنالقبيلة احتفل أىلها بد طوطمنوع 

يؤكد ىذا الأمر أنو ما  كلعل ،ابؼيتعلى  محزنهكعليو   وفدفن الإنساف كبوزندفن ابغيواف مثلما يي ب يقوموف
نونو كيدفنونو، ككانت القبيلة برزف عليو ستة غزالا ميتا يغطونو كييكفأف بتٍ ابغارث كانوا إذا كجدكا ريكم 
 .(2)أياـ

 ناظرة الأكؿفيقدمها في ابؼشهد كابؽدكء كالاستقرار،  ثباتالالة الأعشى بحصورة الغزاؿ عند قتًف ت 
 عن حالة ابؽدكء تَتعبفرائصها، كفي ذلك كشفه ك ر عنظرة عطف على أبنائها، كفي ابؼشهد الثالش لد تذ

رتداد اكفي ذلك أيضا  ،الغزاؿ كا﵀بوبة ىي خلق بسازج بتُ ىيئة كلعل غاية ابؼشابهة ىاىنا ،النفسي للشاعر
 .(3)نفسي مع ابػلوة كالتأمل الذم بردث عنو في افتتاح القصيدة

ىـ ابػىٍلً               ا   أىرٍعىى الٍنُّجيوىـ  ا     ميرٍتىفًقنػػ  يُّ كىبتُّ الٍل يٍلى ػػػػػػػػػػنىا  اػػػأىرقًى   تناػػميثٍبى  عىمًيدن
 :(4)في قولوادرة، كالصورة ذاتها بقدىا عند ابغ

 الأىتػٍلىعً   الغىزىاؿً   كىمينٍتىصىبً  صىلٍتو تٍ حىتى   اسٍتىبىتٍكى بًوىاضًحو       كىتىصىد فى              
ميسٍتػىهىل  الأىدٍمىعً  ر ةً ػػػػػػػػػػػػػػػػحي   كىسٍنىافى  ا     برىٍسًبي طىرٍفػىهى   حىوٍرىاءى   تيىٍ ػػػػػكىبديقٍلى               

(*) 
عدا قدسيا استلهمو من الذاكرة ابعماعية التي ترقد في داخلو، في نفس الشاعر بي ابؼرأة  كتسبت 

 بتُ ابؼرأة كعملية ابؼشابهة باعتباره ينتمي إلذ كاقع ثقافي برتل فيو ابؼيثولوجيا حيزا ىاما من التفكتَ، فجاءت 
بؼا برملو من   عبدا بؽا  ىذه ا﵀بوبة يصبحالناظر إلذلتحقق للصورة غايتها ابؼأمولة عند الأعشى، لأف الغزالة 

 .ناظرينسحر عقوؿ اليبظات ابعماؿ التي استعارتها من الغزاؿ الثابت ابؼنتصب ل

                                                           
 .330 -331الصورة للفنية في الشعر ابعاىلي، ص  -(1)
 .43، ص 3543، 1بؿمد عبد العتُ خاف، الأساطتَ كابػرافات عند العرب، دار ابغداثة للنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، ط -(2)
 .031 ص ،ديوانو -(3)
 .00ص  ،ابؼفضليات -(4)
 اس.نع: بو سنة كىي الوسنان: الطويل العنق. الأتلع -(*)
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كما تتحكم  كعي بصاعي،لأنو يصدر في إبداعو عن لا ؛بورص الشاعر على البعد القدسي للغزاؿ 
كأميز  ،لةحأبهى من خلبؿ تقدبيو في دكف كعي   كأنو يوثق ىذه القدسيةف الغزاؿ، التصورات حوؿفيو بعض 

ذا الاعتقاد عند ابعماعة من خلبؿ بؽخ يكترس ،لؤسطورةلمنظر، ألا بيكن اعتبار ىذه العملية نوع من بذديد 
 .؟ربطو بابعماؿ كالثبات

امل الشاعر العربي قبل الإسلبـ مع اللغة كمعطى اجتماعي بومل العديد من الدلالات التي تع
أف الألفاظ لد تكن في تلك النشأة منعزلة عن الوعاء الثقافي اكتسبتها الألفاظ في نشأتها الأكلذ، كبدا 

للمجتمع، فإنها عبرت عن ثقافة المجتمع، تلك الثقافة التي كانت الأسطورة جزءا ىاما من مكوناتها، كبذلك 
تغلغلت الأسطورة في الإبداع الشعرم فارضة نفسها كلو بشكل غتَ مباشر، باعتبار اللغة نسق اجتماعي لا 

لشاعر أف يتمرد عنو كلية، بل بهب عليو أف يلتزـ بو كبواكؿ أف يبعثو بعثا جديدا تتجدد معو أساطتَ بيكن ل
 ابعماعة من خلبؿ بعث ابغياة في اللغة.

 المرجعية الفكرية )الصورة الشعرية والأسطورة( -2

   أسطورة البطولة والخلود -2-1

 ،أسطورم تحوؿ الواقعي )ابؼرأة( إلذيك  جديدان تولد الأسطورة ميلبدان رأينا في ابؼبحث السابق كيف 
 الصورة الشعرية تتجاكزفها الشاعر مالتي يقيالألفاظ  من خلبؿ شبكة العلبقات بتُ بصاؿ الغزالة اعانقم

 .سلبـقبل الإ اللبكعي ابعماعي فيالساكنة  ايثولوجيتدخل حيز ابؼالواقع الاجتماعي ل
صة الدٌرةٌ التي يكثر دكرانها في الشعر العربي قبل الإسلبـ، رتسم صورة البطل الباحث عن ابػلود في قت

القصة التي ييوردىا الشعراء في تشبيههم للمرأة بها، من ذلك ما بقده عند الأعشى في قولو:
 (1)  

ػػا    دير ةه    زىىػٍ                رىقىاػػػػػػػػػػػكنػىهىا  الٍغى غىو اصي دىاريًنى بىىٍشىى دي ا      هى ػػػأىخٍرىجى   رىاءي ػػػػػػػكىأىنػ هى
 قىاػػػػػػػػػػكىقىدٍ خىفى  وىىا ػػحىتى  تىسىعٍسىعى  بػىرٍجي      اربًيوي ػػػػطىػػر   شى  حًجىجنا ميذٍ   قىدٍ رىامىهىا              
ػػا   تػيوٍئًسيػوي  لاى النػ فٍسي                 رىقىاػػػػػػتٍُى فىاٍحٍتى ػػأٍمى الٍعى كىقىدٍ رىأىل الر غٍبى رى ا     فػىيىتػٍريكيهى   مًنػٍهى
ػػا  ابٍعػًنى  وىاةً ػػػػػػغي  مًنٍ   كىمىاردًه               ػػػػا تى    ميسٍتىعًد    قىةو ػػػػػػػػػػػذيك نيً    بوىٍريسيهى  رىقىا  ػػػػػػػػديكنػىهى
 رىقىاػػػػكىالس   اريًنى ػػػى عىلىيػٍهىا سىرىل الس  بىىٍشى     بًهىا    ييطًيفي    لىيٍسىتٍ لىوي غىفٍلىػػػةه عىنػٍهىا              
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 رىقىاػػػػالض مًيػػػري لىبىالذى اليىم  أىكٍ غى    نٍوي ػػػػػػػػػمً     ا طىاكىعىهى  حًرٍصنػػا عىليهىا لىوٍ أىف  النػ فٍسى              
ػػػػوًـ               ػػػا مىنٍ      دىبه وي حى ػػػػػػػآذًمٍّ لى  ةو ػػػػػػػػػػػػػػبعي   في حى  لًقىاػػفىاعٍتي  سي ػػالنػ فٍ  فىارىقػىتٍوي   رىامىهى
ا لاى انٍقً               ا أىنً ػػ  نػػػػػػػػػػػػػػػػػػبسىى  كىمىا     طىاعى لىوي ػػػػػػػػػػػػػػمىنٍ نىابؽىىا نىػػػاؿى خيلٍدن ػػػػى نىاعًمن  اػػقى ى فىأىضٍحى
 (*)اكىابغىٍرىقى  تٍُى ػػػػػػػػػػػػػػإًلا  ابغًٍ   تػىعىل قٍػػػتى  كىمىا     سي تىأٍميليهىاػػػػػػػػػػػػػفىتٍكى النػ فٍ تلًٍكى ال تػًػػي كىل               

من خلبؿ جسور التواصل التي بيدىا الشاعر بتُ الألفاظ  القصةمعالد البطل الأسطورم في  تتحدد
 العربي قبل الإسلبـ، فإذا كاف الشاعر للمجتمع بالدلالات ابؼيثولوجية الراسخة في النسق الثقافي ىابغبل

يرغب في تشييد صورة مثالية للمحبوبة، فإنو لن بهد أفضل من القصص الذم بوظى بالقداسة عند ابعماعة 
 ليحقق للصورة الشعرية غايتتُ:

   فأما الغاية الأكلذ؛ فإنو يعيد القصة الأسطورية من خلبؿ إعادة بعثها من جديد كمن بشة يعيد  -
 إنتاج ثقافة المجتمع .

كأما الغاية الثانية فإنو ينحى بصورة ا﵀بوبة منحى مثاليا ليجعلها تل  عالد القدسية كابؼهابة،  -
كبذلك يستطيع الشاعر أف يفك القيد الاجتماعي الذم بووؿ بينو كبتُ ا﵀بوبة؛ لأنو بسكن من توجيو 

ل ابؼرأة كتقدس  ها باعتبارىا رامزة للحياة.ابعماعة ناحية أسطورتها التي بذي
غواص الم ر ييغ الذم رة ابؼقدسة التي برتفظ بسر ابػلوددالب من خلبؿ إقرانها قدسية ابؼرأة تظهر

متحديا ابؼخاطر لأجلها، تدفعو إليها الرغبة في الفوز بها رغم علمو بأف ابؽلبؾ يتًبص بو، لأف يها عل بالإقباؿ
يط بها من كل جانب.  ابغتوؼ بري

مز قصة الدرة إلذ سعي الإنساف ابؼتواصل في ابغياة ككفاحو ابؼستمر من أجل البقاء منذ نعومة ربدا تر 
الراغب في ابغصوؿ على الدرة، إبما الغواص البطل ؛ لأف ) كقد رامها مذ طير  شاربو حتى تسعسع (أظافره 

ن نابؽا ، فالدرة إذا ىي ترياؽ يطمح إلذ معانقة حلمو في الظفر بابؼاؿ مقابل الدرة، بينما بوصل على ابػلد م
 ابغياة الذم ييفتٍ الإنساف عمره باحثا عنو.   

                                                           
ه. : ابؼبالغة في الأمر بتجويدالنيقةىرـ كاضطرب كىدج في مشيو.  :تسعسع: نبت كظهر. شاربو طُرّ : طلبها. رامهافي البحرين.  : ثغردارين - (*)

 : ابؽلبؾ .الحينمعظمو.  :حومة الماءموج البحر.  آذيٍّ:: شبيو بالدرج. الترق
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أخرجها  )درة زىراءا من طرؼ الغواص صار كالفوز بهتبدأ قصة الدرة عند الأعشى بغظة برقق الانت
جاكزا ككألش بالشاعر يريد أف يتماىى مع  ىيئة البطل الغواص، فيشعر معو بلذة الانتصار، مت غواص دارينا(،

حالة اليأس كالإحباط الناشئة عن بيعد ا﵀بوبة منو، كىو القائل في مطلع نفس القصيدة
(1): 

ػػا لاى                ىىلٍ يىشٍتىفًي كىامًقه مىا لدىٍ ييصًبٍ رىىىقىا    شىيٍءى  يػىنػٍفىعيتًٍ  مًنٍ  ديكفً   ريؤٍيىتًهى
لا يرغب  بذده بل التي لا يرجى سواىا، بؼأمولةا تويالأنها ح ؛مرتهنة بابؼرأةابغياة الأعشى  يتصور

الكامنة في أعماؽ النفس  الظلمة ديبدىو الذم بؽا اكصأليس ، ا﵀بوبةقربو من تي لا  التي إطلبقا في حياة 
 ة منستخرجابؼالدرة كعلى ذلك بذد الشاعر لا يرل بؿبوبتو إلا متلؤلئة كتلؤلأ  كيدفع عنها بنومها كأحزانها،

 علىتبدد ل ابؼشبهة بالدرة بهب أف تتصف بصفاتها ابؼرأة ، فمة كالسرمديةعتال قيودشعاعها كٌ بلتىف الأعماؽ
ابؼعرفة  كإلذ ،ابغقيقةنور إلذ الشاعر يهتدم بو  تتحوؿ إلذ شعاع كتفرج عنو كربو، كبذلك وتشحالشاعر ك 

 :(2)في قولوقد تتحقق بعد حالة الغيض كابؽم التي ييصورىا ابؼأمولة التي 
 ى عًنٍدىىىا غىلًقىاػػػػػػػػػبًقىلٍبي كىأىمٍسى   بىانىتٍ     تيسٍهًريلش   فػىهٍيى    بًؽىم ي كىدىائًي أىسٍهيو             
، ابغافز الذم يقتًف بابغياةبل ىي جوة، ر كأنها ا﵀رؾ كالدافع لتحقيق ابؼعرفة ابؼفي ابؼشهد  تظهر ابؼرأة  

العربي قبل برتل في التصور  ابؼرأة لأف ية العربية في تلك الفتًة؛ كالأعشى في بناء صورتو لد بىرج عن النسق
 .كالأسطورم القدلص الدرة في التصور الديتٍحاؿ ككذلك ىا، لاستمرار ابغافظ الرحم الأكؿ للحياة ك  الإسلبـ

برمل  انه؛ لأارتباطها بالواقع منترتبط الدرة في ابؼوركث ابؼيثولوجي بعالد البحار كالمجهوؿ كابعن أكثر 
قامت ك بالأحجار الكربية كقدستها  تبجذكرىا في العقيدة الإنسانية التي آمنضاربة في طياتها دلالة رمزية 

 فاعتقدت في اصطحابهاصتَ الإنساف في ىذا الوجود، بؼ كجودىا جلب للحظ كتغتٌَ  اعتبرت في بل ،باقتنائها
نساف الإكبذعل  تبدد ابػوؼ كما أنهاو،  نعكبسابؼوت تقف في كجو -حسب تصورىم-؛ لأنها لحياةلإطالة 
 انقطاع لو(. لاؿ خلدا نا)كمن نابؽا ل على ابغياة ييقب

لقو خلق الذرة، كمن الدخاف الذم خرج منها ؛ لأف ا﵁ أكؿ خصوفة بسثل العقل الأكؿتالدرة عند ابؼ
رد ك كقد أ .كخلق القلملق منها اللوح الدرة ابؼقدسة خي ك  ،خلق ا﵁ كل شيء، فالدرة ىي الرحم الأكؿ للؤشياء

أف ا﵁ خلق الإنساف من طينة كمن بقية الطينة التي خلق منها "بن عربي في آخر رسالتو إلذ الإماـ الرازم ا
                                                           

 .031ديوانو، ص -(1)
 .031ص نفسو،  -(2)
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الإنساف خلق النخلة كبقيت بقية مثل السمسمة، فمد ا﵁ فيها كخلق منها أرضا كاسعة فيها من العجائب 
 .(1)"قدر قدرهيكالغرائب مالا 

فيو الصور كالأشكاؿ ككصفوه بأنو أرض  تصوفة عن عالد السمسمة الذم تنفخكما بردث ابؼ 
عربي ىذا النفس الربضالش  نكقد نعت ب ،ف( ابؼعبر عنو بالعماءاابغقيقة كالتجليات ابؼثالية، كىو )النفس كالربض

قابل لكل صور بأنو ابػياؿ ا﵀قق كابؼطلق، كقد فتح ا﵁ في ذلك العماء صور كل ما سواه من العالد فهو 
الكائنات، كقادر على تصوير ما ليس بكائن لاتساعو، ففي ابػياؿ أك العماء ظهرت كل ابؼوجودات إلا 
العماء نفسو، فظهوره في النفس خاصة، فالعالد بأسره كاف بؾتمعا في العقل الأكؿ، النفس الربضالش أك  

 .(2)ابػياؿ، أك العماء، أك الدرة البيضاء
كبداية الكوف على الفكر الإنسالش منذ الأزؿ، كمن ىنا نشأت ابؼعارؼ الدينية  تهيمن فكرة ابػلق 

ابؼتعلقة بفكرة التكوين، كالتي ترتبط دكما بالسرمدية كالظلمة القابعة في أعماؽ البحار، فمثلب الأسطورة 
 .(3)ىو ابؼياه الأكلذ -الآف تىاسم البحر ح-السورية القدبية تقوؿ بأف اليم 

عندما لد يكن بظاء في الأعالر كلد "ي للكوف ئفيتأسس على فكرة الأصل ابؼا شينوماإليكأما نص الا 
)بفو( الأكؿ ابؼاء ، تهامو( ) آبسو(،ا، لد يكن في الوجود سول ابؼياه الأكلذ بفثلة في ثلبثة آبؽة )ضتكن أر 

 ئيةف ابؼنتشر فوؽ ابؼياه البدالعذب، كتهامة زكجتو كىي ابؼاء ابؼالح، كأما بفو فإنو ابؼوج أك الضباب أك الدخا
 .(4)"ل ابؼوجوداتكىي العماء الأكؿ الذم انبثقت منو  ، كالناشئ عنها، ىذه الكتلة ابؼائية الأكلذ

الشعر العربي قبل الإسلبـ الذم يربط صور في كاضحة إف ارتباط ابغياة بالدرة كعالد البحر بقد آثاره  
غتَ أف الاىتماـ بقصة الدرة يكوف ىو ابؼهيمن في علبقة ابؼشابهة،  ،بتُ ىذه العوالد كابؼرأة على سبيل ابؼشابهة

 بزتفي صورة ابؼرأة كىي الطرؼ الأساسي في الصورة الشعرية.تكاد حتى 
 :(5)ل السعدمبيقوؿ ابؼخ

                                                           
الفتوحات ابؼكية في معرفة الأسرار ابؼالكية، ، تقدلص عبد الربضاف ابؼرعشلي، دار حياء التًاث العربي للطباعة كالنشر  ،ينيظر: بؿي الدين بن عربي-(1)
 .344/ 3، )د.ت(، 3لتوزيع، بتَكت، لبناف، طكا
 كما بعدىا. 333/ 3نفسو  -(2)
 .35، ص 3543ط( /يينظر: فراس السواح، مغارة العقل الأكلذ، دار الكلمة للنشر، بتَكت، لبناف، )د -(3)
 .01نفسو، ص  -(4)
 .331ابؼفضليات، ص  -(5)
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 هٍػػػمي ػػػػػػػػػػػلاى جى كى   لى ه ػػػػػػػػػبـيٍتى   ظىمٍآفي       يفىةً لاى ػػكىالصىحً  كى كىجٍهنا ػػػػػػػػػػػػػػػكىتيريً             
 مي ػػػالعيجٍ  عىزيًزىًىا   رٍشً ػػػػػػػػػػػبًؿٍرىابى عى ػػػػا      دُّر  اسٍتىضىػػاءى بًهى ػػػػػػػال  يلىةً ػػػػػػػػػػػػكىعىقً              
ػػاءى    بشىىننا بًهىا   ىػػػػػػػػػػػأىغٍلى                 كىأىن ػػوي سىهٍمي   ظىاًـ ػػػػػػػػػػػػػالعً  شىخٍتي    ػػػػػػػا   بًهى  كىجى
خٍمي ػػػكىسٍطىوي اللُّ  ذًم غىوىارًبى  مًنٍ   ػا    هى ػػػػػػرىجى ػػػػػػػكىأىخٍ      ػػػػػه تبىانوًً زىيٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبلًى               

 (*) 
 :(1)كيقوؿ أبو ذؤيب ابؽذلر

 ي ي ػػػػػػػػػػػكىىً  النُّبيوحً  بػىعٍدى تػىقٍطًيػعً  بؽىىا     سو  ػػػػػقىامً  ةي دير   الس هٍمًي    كىأىف  ابػٍنىةى              
 هٍػػيى فىريً ي ػػػػػػػػػفى   يػعً ػػػػػػػػػػػػػػػػللًٍبى   فػىييبٍرًزيىىا      ااءىىى ػػبمىى   بُّ ػػػػػػبويً   ريقىاحًػػيٍّ  بًكىف يٍ               
ػػػا ازى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىجى                 حيوؿً عىميوجي ػػػػػػػػػػػػالضُّ   كىغيرٍنىيقً  أىزىؿُّ   بعي ةن بػىعٍدى بعي ةو     إلًىيػٍهى
ػاري  تىديكيـ  لىطىمًي ةو       شًئٍتى مًنٍ   بًهىا مػىػا فىجىاءى                 وجي ػػػػػػػػػػػػػػػػػكىبسىي  فػىوٍقػىهىا  البًحى

ؿً  بػىعٍدى  ا فىجىاءى بًهى                ػػلبى  (**)يحي ػػػػػػػػػػسىحً  أىقىذي  بًؿٍرىاسه  مًنى الأىيٍنً  كىأىن ػػػػػػػػػو       الكى
فيو  ترتبط ،لأف توظيفها ينطلق من أصل كاحد؛ الشاعرينكلب برتفظ قصة الدرة بإطارىا العاـ عند   
 إلذ ابغياة كالتكاثر كالاستمرار.ككلببنا يرمز بابؼرأة  الدرة

بشكل  - استحضر م ع ابػلق الأكلذػينابي إلذالو ػدرة كأنو يرحل بخيػدما يأتي الشاعر بقصة العن 
صورة الدرة  من خلبؿ اقتًافطقوس ابػلق التي صاحبت نشأة الكوف في أساطتَ الشعوب القدبية   -لاكاع

 في الذىن.عنده بالليل زماف ابؽم الشعرم كالتأمل كالتفكتَ في الأسئلة الوجودية التي تتزاحم 
تصورات المجتمع . بل أبنيتها في بؽا  بأسطورة أخرل في الشعر العربي قبل الإسلبـ ترتبط قصة الدرة  

عطاء قيمة ىو إكظيفة ىذا الربط  كلعل)كمارد من ابعن بررسها(، كىي أسطورة ابعن ألا  تتحكم في حياتهم،
 كلصورة ابؼرأة في الشعر. أكثر لعالد الدرة

تصورىم إلذ فوؽ الوا كل شيء خارؽ يحب في ابعن قدرا كبتَا من القدسية كابؼهابة، فأبلغ اعتقاد العر 
كلكل أمة قدبية جن كشياطتُ تلعب دكرا ىاما " :يقوؿ أحد الباحثتُ ،سيطرت على حياتهمالتي الد ابعن ع

ية الشعب كما كرثو ن دكر الآبؽة، كالتي بزتلف بالأبظاء كالأفعاؿ بحسب عقلعفي حياتها، لا يقل أحيانا كثتَة 

                                                           
: أعلى الأمواج. الغواربيعتٍ الغائص الذم جاء بها.  :دقيقها شخت العظامللحم البشع. الكثتَ ا.  الجهم : القليل اللحم الضامرالمختلج:  -(*)

 : بظك كبتَ. اللخم
 .13 -12ص  ،3521ابؽذليوف، الديواف، نسخة مصورة عن طبعة دار الكتب ابؼصرية، الناشر الدار القومية للطباعة كالنشر، القاىرة، )د/ط(،  -(1)
: ملزؽ أقذ : ابؼاء القليل.الضحول: طائر مائي.  غرنوق: مكشوؼ عنها . فريج: التاجر. رقاحي أصوات الناس.: النبوح: غائص. قامس - (*)*

 : جردتو كقشرتو الأرض.سحيجالريش. 
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في أراضيهم غت م الساميتُ، الذين بز ممن معتقدات كمؤثرات كقصص، كمن بتُ تلك الشعوب القدبية أ
كن بلبد العرب، كحافظ في كجوده سا الشعب العربي الذم نص بالذكر ى، كبلالديانات الثلبث الكبرل

 .(1)"لساميتُ أكثر من غتَهاعلى تراث  لغتوابػالد كحياة 
سبب أما ك  ،عتقدات القدبية بتُ ابعن كأعماؽ البحار، فابعن ىم سكاف الأرض قبل الإنسافتربط ابؼ

في الأرض فسادا كثاركا ا بقائهم في أعماؽ البحار ىو أنهم كانوا أربعوف فرقة كل فرقة ستمائة ألف، أكثرك 
في البحور بعد أف أسرت على الآبؽة، فلبحقتهم ابؼلبئكة كحاربتهم، ثم شتمتهم كطردتهم إلذ أطراؼ ابعزائر 

  .(2)منهم الكثتَ كل ذلك كآدـ لد بىلق بعد، كلد يسكن الأرض
سبوا كل فنىناؾ من عبدىا كقدسها، بل العرب قبل الإسلبـ اعتقدكا في ابعن، تثبت الأخبار أف 

م معرفته ، كلعلالذم بسكن من عقوبؽم الفن القولر مصدره ابعن، كىو ارؽ بؽا، حتى أنهم جعلوا الشعرخ
لبلة كابعهل )ابؼارد(، فالشاعر  ظالأعشى يصورىا بتلك الغلظة كالتوحش كال تجعل تيال يبابعن كبهيئتها ى

أمر من كبهعل  ،كلما أغرؽ في ابؼبالغة في كصف قوة ابعن، فهو إبما بواكؿ أف يعطي الدرة أكثر قيمة كبضاية
 ر ضرب من ابؼستحيل.حالب ؽالوصوؿ إليها في أعما
من طرؼ قوة أكبر بغماية الدرة كابغفاظ عليها، كبخاصة عندما تكوف  امسخر  نابع بذعل القصة من

سليماف بسيدنا التصور القدلص  في القصصفكرة تسختَ ابعن  ترتبط ."بسر البقاء كابػلود بزفي كبرتفظالدرة 
الراعي غنمو  لبيك لبيك... كابؼلبئكة تسوقها سوؽ :الذم حدد بؽا كظيفتها في الأكدية كالفلوات، كىي تقوؿ

حتى حشرت لسليماف خاضعة ذليلة ثم كقفوا بتُ يديو فجعل ينظر إلذ خلقها كعجائب صورىا، كىم بيض 
ثم قاـ  ،راطيم كأذناب كحوافر كقركفخكسود كصفر كشقر كبلق، على صور ابػيل كالبغاؿ كالسباع... كبؽا 
عن أديانهم كقبائلهم كمساكنهم سأبؽم يسليماف كبيده ابػاتم، فخرت ابعن كالشياطتُ ساجدة، فأخذ 

.ترد قصة (3)"كرأل ابؼردة منهم يهموف بالفساد، ففرقهم على الأعماؿ ليدعم قوة ملكو ،كطعامهم كشرابهم
 .(4)سليماف كابعن عند الشعراء قبل الإسلبـ، من ذلك قوؿ النابغة الذبيالش

يً ةً     اؿى الًإلىػػوي لىوي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإلا  سيلىيمىافى إًذٍ قى                عىنً الفىنىدً  فىاحٍديدٍىىا  قيمٍ في البرى
                                                           

 .30، ص 3535، 3في طريق ابؼيثولوجيا عند العرب، دار النهار للنشر بتَكت، لبناف، ط سليم ابغوت،-(1)
 .30ص  نفسو، -(2)
 .30، ص رجع نفسوابؼيينظر:  -(3)
 .33 -34ديوانو، ص  -(4)
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نيوفى    قىدٍ أىذًنٍتي بؽىيمٍ  إلش    كىخىي سً ابًعن                  باًلصُّف احً  كىالعىمىدً   تىدٍميرى  يػىبػٍ
الأسطورة تكوف ربدا ك  ،سليماف لا يغيب عن الوعي الفكرم للشعراء قبل الإسلبـلختَ ابعن سفأمر ت

 حوبؽا. نيس ىي مصدر ابؼعرفة بقصة ابعن كما 
فإننا نلبحظ طابع التقديس بؽا من خلبؿ ابغرص على  ،كأما إذ عدنا إلذ قصة الدرة عند الأعشى 
شاربو إلذ أف  مذ طير  كىو يرقبها  ،ابؼخاطر التي يصادفها الغواص في ابغصوؿ عليها ، كما نقف علىبضايتها
بؾسما فاحتًؽ طمعا في يفها تعشت رجلبه، كىو لا ينثتٍ عن طلببها، كقد بسثل لو طر شيخوخة فاأدركتو ال
 نيلها.

( ظلبـية كقوة الطبيعة )ابعن/ البحر/ الابع الصراع الإنسالش مع القوة ابػفعن طالدرة  تفصح قصة 
يكوف د كامن في  الدرة كلأف ابػلو  ؛من أجل إثبات الذات كابغفاظ على ابغياة، كالبقاء لأطوؿ زمن بفكن

بدثابة الرمز الذم يرمز بغرص  الشيخوخةأف تدركو زمن الطفولة إلذ  عليها منذ البحث الدائم كابغرص ابؼستمر
 .التمسك بها ابغياة ىعل الإنساف

ناؿ  )من نابؽابسر ابػلود كالبقاء  ةتفظبؿ ةالدر  فجعلر الأعشى بقصتو ناحية القداسة كابؼهابة اس   
و الذم بيزج بتُ الشاعر كىو رسم ىذا ابعكما بيكن تسجيلو في قصة الدرة عند  نقطاع لو(،خلدا لا ا

الأسئلة تلك لا تغيب عن بـيلتو  كفي الوقت ذاتو ،الواقعي كابػيالر ليشكل أسطورة ابغياة كالبحث عن ابػلود
  ود(.التي يطرحها الإنساف في كل مرة حوؿ سر الوجود الإنسالش )ابػلق، ابػل ةابعوىري

 الشاعر من خلبؿ رؤيتو الفنية أف يرسم عابؼا تكوف مهمتو الأبرز ىي الاستمرارية كالبقاء، استطاع
القائم،  للعالد الوجودم اموازي ابؼابىلق ع كأف الشاعر أراد أفف عالد لا يعتًؼ إلا بابغياة كباستمرارىا،

أكجده شكلب كجودا مثاليا يالواقع لك  ةالأسطور كابؼلبحظ أف عملية ابػلق ىذه تشكلت من خلبؿ ابؼزج بتُ 
النص الشعرم المجسد بؽذا الواقع قيمة بصالية أكثر كىو يرتدم  معو كتسبالنص الشعرم، كفي الوقت نفسو ا 

 ابؼقدس. مرداء الأسطور 
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 أساطير الخلق والتكوين -2-2

بل صارت  من الواضح أف مسألة خلق العالد مثلت عند الشعوب الأكلذ بؿور سؤاؿ جوىرم مؤرؽ، 
بغل ا بووزه من معارؼ بدساف في كل مرة نالإكالتي يقابلها  ىذه ابؼسألة تيلح على العقل البشرم في كل بغظة،

ة بدثابة التجلي ابؼعرفي الأبرز عند الإنساف الأكؿ، كىي التي حاكؿ من الأسطور كبؼا كانت  ،ابؼعضلةىذه 
 عليها كمستعينا بها.مرتكزا خلببؽا أف يبلغ مراده، 

كبؼا كانت قضية ابػلق من القضايا التي أرقت الإنساف منذ نشأتو الأكلذ، فإنو التمس من الدين العوف 
بؼعرفة الأصل الأكؿ للموجودات، غتَ أف غموض الفكر الديتٍ عند الشعوب الأكلذ جعلها تقوـ بنس  

و يستند إلذ معالد قصص أساطتَىا حوؿ ابػلق، كابؼلبحظ على عملية التشكيل الأسطورم ابؼتعلق بابػلق أن
اعتمادا على  و حوؿ القضية، كإمانسجي كإما يعتمد على ابػياؿ كماالسماكية، في الكتب  ابػلق التي كردت

ل بالشعوب القدبية في تسيتَ ىذه ابؼشكلة، كمن ىنا حدث نوع من التداخل بتُ صبعض الركايات التي تت
كمفهوـ ابػلق الأسطورم ابؼرتبط  ،ةراتيت بسثلو الركاية التو الذم كانك مفهوـ ابػلق الديتٍ السماكم )التوحيد( 

 قد الشعبي.تبابؼع
جعل من  بتُ الدين كالأسطورة في حل مشكلة ابػلق كالتكوين منذ القدلصابغاصل إف التداخل  

على الأقل في الثقافات القدبية التي كانت بسثل الأسطورة عندىا جزءان مهما في الصعوبة الفصل بينهما، 
طقوس التعبد ابؼختلفة التي بهد الإنساف نفسو في العهد القدلص بؾبرنا ثلب في بف ،هار ابعانب العملي الإبيالشإظ

 على الالتزاـ بها.
لأنها بسثل في كثتَ من  ؛من ثقافات المجتمعات في أم زماف كمكاف امهم االأسطورة جزء تشغل  

ىي كذلك في الثقافة العربية قبل الإسلبـ، كلأف ك أما في حياة الإنساف، الأحياف ابعانب الواعي كاللبكاعي 
 .رتبط بدرجعيات تعود إلذ عهود سحيقة بسثلت في حضارات كأمم عمرت ابؼكافيالفكر العربي في ىذه ابغقبة 

 لقطع جذكر ابعنس العربي عن أصولو العقدية كالثقافية. يئاجر  ف أم بؿاكلة لإنكار ىذه الصلة تعد فعلبفإ
من خلبؿ ك  ،العربية إلذ ثراء كتعدد ثقافي كعقدم كبتَ من خلبؿ الديانات السماكية ترتد الثقافة 

ذا الثراء في خلق كاقع فكرم خصب ىساىم  ، كبذلكقدات الأرضية التي تفاعلت فيما بينها في ابؼكافتابؼع
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عد ابؼوت، ما بالإشكاليات الكونية الكبرل كابػلق كالتكوين كابؼصتَ ك  حوؿتساؤلات كثتَ من الت فيو  بضاز ت
 قد الشعبي.تعن ابؼرجعية الدينية كالأسطورية كابؼمل لتجد لنفسها إجابات تتغذ

في إطار  توعرفمصياغة ب وفي الوقت نفس كىو ملتزـ ،الثقافة تلكعن الأكحد ابؼعبر  يعدالشعر  بدا أف 
من خلبؿ عودتهم كإجابة،  سؤالا ، ىذه ابؼعرفةتَفتٍ يركم ظمأ السؤاؿ، عمد الشعراء في ىذه ابغقبة إلذ تظه

 ثرية.ثقافتهم الك  موركثهم إلذ
ننا في غتَ أ، الذم يقدمو للمجتمع اـابؽعرفي ابؼ طارالعربي قبل الإسلبـ في الإدكر الشعر  يتحدد 

بهب أف نقر بفضل  بل  ،حسبفتظهتَ ابؼعرفية الأسطورية كالدينية  فيصر دكره نقالوقت ذاتو لا بيكن أف 
، الشعرية بالزاد الفكرم ابؼتنوع الصور إمدادفي  بؽما قيمتهما رافدين أساستُباعتباربنا الأسطورة كالدين 

كبعض  البحث عن البقاء،التعبتَ عن مشكلة ابػلق كالتكوين ك  قطرائ نرصدكعلى ىذا الأساس سنحاكؿ أف 
 .الشعرية آنذاؾ القصيدةالتصورات الأسطورية التي حفلت بها 

بالأساس إلذ الاختلبؼ يعود ىذا  كربدا .رىا من شاعر لآخرو ين في ظهبزتلف قضية ابػلق كالتكو  
عند البعض الأخر من ي ظهورىا يا الدينية ابؼختلفة، كىذا لا ينفثقافة الشاعر كاىتمامو في شعره بالقضا

 كبدا أف، لا ينحصر فيها نظم القصيدة في ابؼعتقد الديتٍ كما يتصل بو كإشارات في أغراض أخرلالشعراء  
ثل  الشعرية في تلك الفتًة قصيدةال على ذلك يبدك جليا الوقوؼ فإف  ،واقعة ابؼعرفيللثقافة المجتمع ك  اتكريسبسي

 :(1) مفصلب في قصة ابػلق يقوؿ العبادم الذمبن زيد عدم عند  أكثر
ثيوي  حىديثان  كما  يػىوٍمان   ابٍظىعٍ    عىنٍ ظىهٍرً غىيٍبً  إذا ما سائًله  سىأىلاى      برد 

تىوي     إ ف كيفى أىبٍدىل أى   اٍلأيكلاى   ػوً ػػػػػػػػػػػػػػػػػآيػاتً  ػر فػىنىا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػفًينػىا  كعى  لىوي ابػىٍلٍقى نعًٍػػػػػػمى
كلعل أكؿ ما بيكن ملبحظتو خلق الكوف، عن يعهد الشاعر في قصيدتو إلذ تقدلص مشهد مفصل          

يكوف ذلك  كربدا ،على توصيل معرفتو متبعا منهجا تفصيليا في سردىافي مشهد التكوين، ىو حرص الشاعر 
الذم يتًكو في  ابؼعرفي كأثره بعدهكمدركا في الوقت ذاتو ل، بأبنية ابػطاب الذم يطرحوتاـ ال ون كعيم انابع

 .وؿ القضيةمتكاملة حإلذ نشر معرفة خطابو  ءيأمل من كرا كىذا ما جعل الشاعر، ابؼتلقتُ
ن شك في أف ابػطاب الذم يرسلو الشاعر يستند في عملية تكوينو إلذ مرجعيات ثقافية بـتلفة، ما م       

قد تكوف ابؼرجعية الدينية أبرزىا، بالإضافة إلذ ابؼوركث الشعبي كالأسطورم، فهذه ابؼرجعيات أعطت 
عيات كأثرىا في ابػطاب الشعرم قيمة أكثر من الناحية الفكرية كالفنية، كلعل مرد ذلك قيمة ىذه ابؼرج

                                                           
 .314صو، ديوان -(1)
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ابؼتلقي في الفتًة التي أنت  فيها ابػطاب، كما أف ىذا ابػطاب الناشئ ربدا يكوف قد عرض لقضية طابؼا 
استعصت عن الوعي الإنسالش بؼا يلفها من الغموض، ألا كىي قضية ابػلق، فالقيمة ابؼعرفية ىي التي زادت  

 في أبنية ابػطاب  كاكسبتو  أبنية بالغة.   
ـ الصيغة الطلبية. استخدبا كالذم جسده الشاعر فنيايمة ابػطاب ابؼعرفي في مطلع الأبيات؛ تتحدد ق

 ساؤلاتلك التبديلب لتتكوف أف أراد من خلبؿ صيغة الطلب الشاعر كلعل  ،بظع"االتي يؤكدىا فعل الأمر "
 الإنساف.كجود كعن عن حقيقتو ابػلق كبداية العالد، يطرحها في كل مرة الإنساف التي ما فتئ 
لأف ابؼعرفة الدينية التي  ؛ابؼرجعيات الفكرية ابؼسابنة في تشكيل ابػطاب لىديتٍ عالسيطر البعد ي

النص السماكية كبخاصة  ابػلق التي بردثت عنها الكتب ةتتقاطع مع فكر  عن ابػلق، يطرحها النص
 .(*)تيالتورا

ما يعرؼ بالظلمة  مرحلة ابػلق، أك رسم حالة العماء كالسرمدية التي سبقتبعدم بن زيد يبدأ     
  :(1)، فيقوؿالأكلذ

ػةن لدىٍ يى    ػػػػػػػةو   ذا  عيرىانيً كماءن  كانىتٍ  ريًىاحان                    (*)*كلا خىلىلب فػىتٍقان  دىعٍ ػػػػػػػػػػػػػػكظيلٍمى
 كالذم خطتو فكر الإنسالشال تصورات حسبالأكلذ قبل خلق الكوف،  بسثل مرحلة السرمدية ابؼرحلة

الأساطتَ السومرية كالبابلية، كىذا ما يطلعنا عليو النص البابلي حوؿ فكرة في  من ذلك ما جاء  أساطتَه،
 كالذم جاء فيو: التكوين

 عندما في الأعالر لد يكن ىناؾ بظك.
 كفي الأسفل لد يكن ىناؾ أرض. 

 لد يكػػػن سول أبسو أبوىم
 كبفو كتعامة التي بضلت بهم بصيعا.

                                                           
فػىوىيٍله للذًينى يىكٍتيبيوفى ﴿قصة ابػلق كما كردت في التوراة بعد برريفها، كأمر التحريف بردث عنو النص القرآلش: كمثاؿ ذلك قولو تعالذ: بنقصد ىنا -(*)

ا مًن عًندٍ  ننا قىلًيلبن بؽىيمٍ أىيٍدًيهمٍ يى ا﵁ لى  الكًتىاب بأًىيٍدًيهمٍ ثميى يػىقيوليوفى ىىذى تىبىتٍ  بؽىيمٍ بف ا فػىوىيٍله شٍتًيكا بًوً بشى البقرة الآية  ﴾كىيله بؽىيم بف ا يىكٍسًبيوفى كى  أىيٍدًيهًمٍ  كى
يلى كىمىا أينٍزؿًى إلًىيٍهًمٍ مً  ﴿.كيقوؿ تعالذ أيضا: [35] بقًٍ لًهًمٍ كىلىوٍ أىنػ هيمٍ أىقىاميوا التػ وٍرىاةى كىالٍإً ىكىليوا مًنٍ فػىوٍقًهًمٍ كىمًنٍ برىٍتً أىرٍجي ةه مً  ۚ  نٍ رىبه ًمٍ لأى  ۚ  نػٍهيمٍ أيم ةه ميقٍتىصًدى

ثًتَه  ا الر سيوؿي بػىل غٍ مىا أينٍزؿًى إلًىيٍكى مًنٍ رىب كى  *يػىعٍمىليوفى  مىا سىاءى  مًنػٍهيمٍ  كىكى ا تػىفٍعىلٍ  لدىٍ  كىإًفٍ  ۚ  يىا أىيػُّهى  لاى  الل وى  إًف   ۚ  كى مًنى الن اسً يػىعٍصًمي  كىالل وي  ۚ   تىوي رسًىالى  بػىل غٍتى  فىمى
افًريًنى  الٍقىوٍىـ  يػىهٍدًم يلى كىمىا أينٍزؿًى إلًىيٍكيمٍ مًنٍ  *الٍكى بقًٍ ثًتَن  كىلىيىزيًدىف   ۚ   رىب كيمٍ قيلٍ يىا أىىٍلى الٍكًتىابً لىسٍتيمٍ عىلىىٰ شىيٍءو حىتى ٰ تيقًيميوا التػ وٍرىاةى كىالٍإً  إلًىيٍكى  أينٍزؿًى  مىا مًنػٍهيمٍ  اكى
افًريًنى فىلبى  ۚ   كىكيفٍرنا طيغٍيىاننا رىب كى  مًنٍ  ، [334]سورة ىود  :كينظر [01 -00 -01]ابؼائدة الآيات  :.كينظر[54 -23 -22]سورة ابؼائدة  ﴾ تىأٍسى عىلىى الٍقىوًٍـ الٍكى

  [.05-51]آؿ عمراف  :كينظر [44-43-42 -41]سورة ابعمعة الآيات  :كينظر
 .314ديوانو.ص -(1)

 : مد السيلالعرانية -(*)*
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 .(1) ػػػػزجوف أمواىهم معان بي
الذم بقده في النص  تصور ذاتويصور النص البابلي حالة السرمدية السابقة لعملية ابػلق، كىو ال 

 التي كانت سائدة فيو. ىضو ، كتنظيمو بعد حالة الف(*)*التوراتي المجسد لفكر خلق العالد

 يرجح فرضية عودىا في ة متفاكتة، نمكالتي تنتمي إلذ أز  ابؼختلفة بتُ النصوصابغاصل إف التشابو  
كاقع ثقافي متجانس كمتواصل، فالانقطاع الزمالش بينهما إلذ تنتظم  لا إلذ أصل كاحد، رغم أنها هامانتظا

عن زماننا، الأشورية بعيدة عن ابغضارة السومرية بعد  -ثاؿعل سبيل ابؼ–ابغضارة الأشورية لأف  ؛كاضح
لقد كاف الآشوريوف كىم كرثة ثلبث آلاؼ عاـ من "قطاع آشور عنا، كسومر منقطعة عن آشور أكثر من ان

تعلم كاحد يعرؼ شيئا عن الثقافة السومرية كتاربىها حضارة كادم الرافدين، كمع ذلك لد يكن بينهم مي 
ملوكها، كلد تكن النصوص السومرية القليلة ابؼوجودة في مكتبة آشور بانبياؿ إلا نسخا عن أصوؿ قدبية لا ك 

 .(2)"أحد عن أصلها كفصلهايعرؼ 
إلذ حد   امتشابه اتتجاكز أساطتَ ابػلق البعد الزمالش كالتفاكت بتُ ابغضارات لتشكل لنا قصص 

 تفاصيللم بمأنو على في قصيدة عدم بن زيد، كالذم يبدك كاضح كبتَ، كىذا التشابو في الأصوؿ بقد أثره 
قصص  التي كردت عليها فيكمنسجمة بنفس ابؽيئة مرتبة  جاء بها وأن كلعل ما يعضد ىذا التصور القصة،
 .في ابؼصادر الأخرلابػلق 

فإذا كانت فكرة عدم بن زيد حوؿ ابػلق بذعل من ابؼاء كالرياح عنصرين أساستُ في عملية ابػلق،  
 و(لأف الأـ الكونية )بف ،فإف الأسطورة السومرية بذعل من ابؽواء عنصرا رئيسا في الفصل بتُ الأرض كالسماء

في أعماقها ابؼظلمة تنجب كتلة جبل الكوف )السماء كالأرض( كمن لقاح السماء كالأرض كلد ابؽواء الذم 
 تهامةبسدد كباعد بتُ أبويو، كىكذا ظهرت معالد الكوف الأكلذ، كالتي كررتها الأسطورة البابلية، فخركج الأـ 

                                                           
 . 14فراس سواح الأسطورة كابؼعتٌ، ص -(1)

 نفذت في ستة أياـ كتبعها يوـ سابع للراحة. إبؽيةأكامر  نيةتتألف قصة ابػلق في التوراة من بشا -)**(
لغمر ظلمة كركح ا﵁ يرؼ على كجو ابؼياه، كقاؿ ا﵁ ليكن نور فكاف في البدء خلق ا﵁ السموات كالأرض. ككانت الأرض قربة خالية، كعلى كجو ا»
 «.نور
النور كفصل بينو كبتُ ا﵁ رسم حالة الفوضى كابػراب الذم عمٌ الكوف في اللحظات الأكلذ التالية بػلق السماكات كالأرض، ككيف خلق ب النصبدأ ي -

 لق بدشيئتو ككلمتو ما في السموات كالأرض كما بينهما كأتم ابػلق في ستة أياـ.فخ ،الظلمة، ككاف إذا أراد أمرنا أف يقوؿ لو كن فيكوف
، ينظر تفاصيل ابػلق  تاىناؾ ركايتاف تناكل - قصة ابػلق، كأما الركاية الأكلذ فتنسب للمصدر الكهنوتي، كتعطي سردنا موجزنا لأحداث ابػلق يوما بيوـ

 التوراتي )العهد القدلص(.
 
   

 .12، ص السابق -(2)
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يث يشن عليها أكلادىا حربا شعواء بقيادة  ا، حلد يكن بدحض إرادتها كإبما كرىن  ،كابؽيولذ العماءمن حالة 
كيبسط  ،سميو بظاءييرفع الشطر الأكؿ ك شطرين، رىا شط( كيامةكبتَىم )مردكخ( الذم يقتل الأـ الأزلية )ته

 .(1)سميو الأرضيالشطر الثالش ك 
ية في مطلعها حوؿ ابػلق  ليو، ىو الاختلبؼ بتُ القصة التوراتغتَ أف الأمر الذم بهب الإشارة إ 

فكرة ابػلق عند عدم بن زيد، فإذا كاف الشاعر يصف حالة العماء كالرياح كالظلمة، كىي قوة عمياء بتُ ك 
ية غتَ ذلك، لأف ركح ا﵁ كاف يرؼ على كجو ابؼاء، يقوؿ النص التوراتي تار شاء، فهي في الركاية التو تتفعل ما 

كعلى كجو الغمر ظلمة كركح ا﵁ يرؼ في البدء خلق ا﵁ السموات كالأرض، ككانت الأرض خربة خالية »
 .(2)«على كجو ابغياة، كقاؿ ا﵁ ليكن نور فكاف نور

في ابؼطلع، بهعلنا نتساءؿ عن  تيةإف التباين بتُ قصة ابػلق عند عدم بن زيد كقصة ابػلق التورا
ت عند عدم بن أف القصة في بداياتها كما كرد بؼا نعلماصة بخ، ك اعتمده الشاعر في بناء قصتوالأصوؿ التي 

بؼا أراد ا﵁ أف بىلق الأرض أمر »تتطابق إلذ حد بعيد مع ما أكرده الإخباريوف العرب في ىذا ابعانب، زيد 
فلم تزؿ الرياح  ،جت ابغياة كأثارت الأمواج، فصار يضرب بعضها ببعضىيٌ  تىالرياح بصيعا أف تثور فثارت ح

فجعل ابؼاء  ،فصارت ربوة كهيئة التل العظيم ،ة بيضاءد فصار منو حشفبراكم الز تتضرب بابؼاء حتى أزيد ك 
مو بقدرة ا﵁ تعالذ حتى بلغ ما بلغ كأغدؽ ابؼاء من حولو فصارت الأرض كالكرة الباركة في نالزبد يك يقل 
 .(3)«ابؼاء

يشتًؾ في  ،ل كاحد عودتهما إلذ أص نفتًض التشابو الكبتَ إف لد نقل التطابق بتُ القصتتُ بهعلنا إف
ما بدا في ذلك  ،لشعوب التي تعاقبت على ابؼنطقةعند معظم اجد في قصص ابػلق يلو الكبرل مع ما كي تفاص

أىل الكتب السماكية، رغم الاختلبؼ في بعض ابعزئيات، كبخاصة أثناء ابغديث عن البدايات كرد عند 
 .بػلق الكوف الأكلذ

                                                           
 .11 فراس السواح، مغامرة العقل للؤكلذ، ص -(1)
 .343العهد القدلص، سفر التكوين،  -(2)
 .43 ص ،ـ3524مطابع الشعب ، بدائع الزىور في كقائع الدىور، بؿمد بن أبضد بن إياس ابغنفي ابؼصرم -(3)
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جد في كبنفس التًتيب الذم كي  ،ابػلقراتية في تفاصيل قصة الركاية التو  ييوافقما يلبث الشاعر أف 
ن ىو ابؼتبع م (*)أف يكوف التًتيب التوراتيح رجعلى ذلك من ابؼشعوب القدبية، ك مم لؤل ابؼوركث الشعبي

 امة في عملية ابػلق.ىيز منو ثلبث مراحل تاربىية بمستطيع أف نىذا التًتيب الذم  ،"الشاعر طرؼ
 .لية الألوىةاالسرمدية السابقة على فع -3
 الزمن الكوز موغولش أم زمن ابػلق كالتكوين. -3
 .(1)"زمن الأصوؿ كالتنظيم -1
 

اضع إلذ منطق الأساطتَ ابػتسلسل ال ، كبنوع منعدم بن زيدفي أبيات ىذه ابؼراحل كاضحة تبدك 
 :(2). كذلك في قولوالقدبية حوؿ فكرة ابػلق

 غىلبػػػػػػػػػشى   كىعىزىؿى ابؼػاءى عىم ا  كافى  قىدٍ       فىانٍكىشىفىتٍ  فأىمىرى الظُّلٍمىةى الس وٍدىاءى 
 عىلبػػػػبرىٍتى الس ماءً   سىواءن مًثٍلى  مىا فى  ىاد رى ػػػػثمي  قىػ بىسٍطان  كبىسىطى اٍلأىرٍضى 

صىػلبػػػػػػػػػػػػبػىتٍُى النػ هىارً كبػىتٍُى الل يٍلً قىدٍ  فى  وكجىعىلى الش مٍسى مًصٍرنا لا خىفىاءى بً               
*(*) 

فيو الفكر التوراتي، الذم يكوف  حيمن ك  ربدا يكوفستة أياـ، كىذا التحديد يتم خلق الكوف في  
 :(3) ، يقوؿ عدم بن زيدآخر مرحلة من مراحل ابػلق الإنسافخلق 

                                                           
 على النحو التالر: يكوفترتيب قصة ابػلق في التوراة   -(*)
 ا﵁ النور كىذا أكؿ أمر إبؽي )ليكن نور( كفصل النور عن الظلمة فسمي "النهار" ك"الليل". اليوـ الأكؿ: خلق -
 اليوـ الثالش: خلق ابعلد كىذا ثالش أمر ليكن جلد ليفصل بتُ ابؼياه التي برت ابعلد كابؼياه التي فوؽ ابعلد بيس ابعلد "السماء".  -
اء أف بذتمع في مكاف كاحد كأف تظهر اليابسة، كىذا الأمر الثالث، بظى "الأرض" ك"البحر"، كالأمر الرابع اليوـ الثالث: أمر ا﵁ ابؼياه التي برت السم -

 عندما أمر الأرض أف ننت  عشبا كبقلب كأشجارا كبشران.
 لبمات للؤياـ كالفصوؿ كالسنتُ.اليوـ الرابع: خلق ا﵁ الأنوار أم الشمس كالقمر في جلد السماء )الأمر ابػامس( ليفصل النور عن الظلمة كتكوف ع -
كأمرىا اليوـ ابػامس: أمر ا﵁ البحار أف تفيض بزحافات حية، كأف تطتَ الطيور في جلد السماء )الأمر السادس( أم خلق الطيور كبـلوقات البحر  -

 بالتكاثر.
كالوحوش كالذبابات. ثم خلق الإنساف ذكرا كأنثى على صورتو  رج بـلوقات حية )الأمر السابع( أف خلق البهائمبزاليوـ السادس: أمر ا﵁ اليابسة أف  -

 ىا كأخضعوىا كتسلطوا على بظك البحر كعلى طتَ السماء ككل حيواف يدب على الأرض.ؤ ركا كأملبثكشبهو )الأمر الثامن( كقاؿ بؽم أبشركا كاك
علمو الذم عمل فاشراح في اليوـ السابع من بصيع عملو الذم  اليوـ السابع: يعد إكماؿ خلق السماكات كالأرض، فزع ا﵁ في اليوـ السابع من -

 عمل، كبارؾ ا﵁ في اليوـ السابع كقدسو لأنو في استًاح من بصيع عملو.
 .13فراس السواح الأسطورة كابؼعتٌ، ص  -(1)
 .314ديوانو.ص -(2)
 : ابغاجز كابغدبتُ الشيئتُالمصر-(*)*
 .314، ص نفسو -(3)
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لًي  ػت ةً ػػػػػػػػػػقىضىى  لًسً   و رى  الر جيلبػػػأىف  صىػ رىىا ػػػػػػػػػػػػػػػككافى  آخً  قىتىػوي ػػػػػػػػػػػػػػأىي ػاوـ  خى
ىـ   صىػوٍتان  فاٍستىجابى لى  ةً الرُّكحً في ابع سٍمً ال ذم جى  ودىعىاهي آدى  )*(بًلبػػبنًػىفٍحى

حوؿ أصل الإنساف الذم يرجع إلذ الطتُ،  الأسطورمهر بجلبء تأثر عدم بن زيد بالفكر ظي          
رابان من الأرض، تكجبل الرب الإلو آدـ »د جاء في سفر التكوين كىذا ما بقده أيضا في النص التوراتي، فق

نسمة حياة فصار أدـ نفسا حية، كغرس الرب الإلو جنة في عدف شرقا، ككضع ىناؾ آدـ  أنفوكنفخ في 
 .(1)«الذم جبلو
 ،شاع عند كل الشعوب القدبيةالذم بؼعتقد ا ذلك إلذل الإنساف صحوؿ أ الاعتقاد ربدا يعود ىذا 

أف الإنساف ب كالذم ييقر ،بؼعتقد ساد في بلبد الشرؽ القدلص اتطور  كربدا يكوف ،ثتو التوراة من بعدىمر ثم ك 
 .(2)أك من دـ إلو مقتوؿ ،من طتُ خيلقالأكؿ 

 تتم عملية ابػلق السومرية التي تتشابو إلذ حد بعيد مع أسطورة ابػلق البابلية في الأصل الطيتٍ
 ميية عندما آف الأكاف توجو ابػمسوف الكبار الأرباب إلذ الربة الأـ ماففي الأسطورة البابل "للئنساف،

كقالت: اقتلوا أحد  ،ت الربة الأـ برأسها موافقةأكمفأ طالبتُ: اصنعي لنا بشرا يقوموف بكافة الأعماؿ،
، كقتلوا الإلو ظالأرباب، فالإنساف بهب أف يتكوف من طتُ كدـ أحد الأرباب، طرحت الأرباب أكراؽ ابغ

أربعة عشر إبؽا الدـ مع طينو من تراب،  نعج .الذم كقع عليو النصيب ثم جلبوا دمو إلذ مامي أـ الأرباب
دـ أحد الأرباب سبعة بكتولت مامي بتجزئة العجتُ إلذ أربعة عشر قطعة ثم صنعت من الطتُ ابؼمزكج 

بعة أزكاج نصفهم نسل البشر من س فيهم نفس ابغياة، كىكذا أخلقت ماميرجاؿ كسبع نساء، كنفخت 
 .(3)ذكور كالنصف الآخر إناث"

 :(4)كالتي يقوؿ فيها فكرة خلق زكج آدـ عن بـيلة عدم بن زيد لا تغيب
 عىلبػػػػػػػػػػػػكزىكٍجيػوي  صينىعةن  مًنٍ ضًلٍعًوً  جى  ايػىعٍميريىػ الٍفًرٍدىكٍسى   أىكٍرىثىوي   بشي تى  

فأكقع الرب الإلو » :جاء فيهاتػية . كالتي الركاية التوراأثر  فيقتكىو ي )كزكجو صنعة من ظلعو جعلب(،
الرب الإلو الضلع التي أخذىا من  كبتٌ ،حدة من أضلبعو، كملؤ مكانها بغمان ا، فأخذكا ك فناـسباتا على آدـ 

                                                           
 : خلقجُبلا-)*(

 .5 -4 -3التوراة سفر التكوين،  -(1) 
 .12 -11، ص 3541ىاينز، حكايات كأساطتَ عالد الشرؽ القدلص، منشورات كزارة الثقافة كالإرشاد القومي، دمشق، )د/ط(،   يينظر: كرابسيك -(2)
 كمابعها. 31نفسو، ص ابؼرجع يينظر:  -(3)
 .314ص  ديوانو، -(4)
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ىذا الآف عظم من عظامي، كبغم من بغمي، كىذه تدعى امرأة  :كاحضرىا إلذ آدـ، فقاؿ آدـ ،آدـ امرأة
ة كنزكؿ آدـ كحواء من ابعنة، كمعها بدأت رحلة ئابػطي.ثم يتحدث بعد ذلك عن (1)خذتأي  رءو مالأنها من 

 :(2)، فيقوؿمع ابعوع كالأكصاب كالعلل نسافالإ
: أىفٍ  شىم  أىكٍ أىك     دىةو ػػػػعىنٍ  غىتًٍَ   كاحً   لدىٍ  يػىنػٍهىوي  رىبُّػوي   ػلبى ػػػمًنٍ شىجىرو طىي بو
ػانىتً اٍبغىي ةي   رىل ناقةن في اٍبػىلٍقً أك بصىىػلبن ػػػػػػػػػػػػػػكما تى         تػػػػػإذٍ خيلًقى  الر قٍشىاءي  فكى

 تىأٍخيػذٍ لىوي  الد غىػلب  لدىٍ   حىو اء بأًىمٍرً       اأىكٍػلًهىا  نػيهٍيػ   تًي عىنٍ ػػػػػػػػػػػػػللً    فػىعىػمىدا 
 لدىٍ يىكين غيػزلا الت تًُ ثػىوٍبنا   كىرىؽً   مًنٍ       ليبيػوسىهيمىا ا بنيىا  خاطى  إذٍ  بػيز  لبى ػػػػػػػػػػػػػكً 

ط لًيفىتىػوي ػػػػػػػػها  ا﵁ي  إذٍ  أىغٍ ػػػػػػفىلبى  أىجىػلب  بؽىىا   بهىٍعىلٍ   طيوؿى الل يالر كلدىٍ       وىتٍ  خى
 لبػػػػػػػسىهيػ كإفٍ   وى  حيزٍنان كالتػُّرٍبي تىأٍكيلػي       ماعىمىرىتٍ  في الد ىٍر بسىٍشي عىلىى بىطٍنًهىا

كاٍلأىكٍصىابى كالٍعًلىلب ابعيوٍعى   كأىكجىدا      حىياتًهًمػا  في    وانػاػػػػػػػػػػػػػػػأىبػى   عىبػػا ػػػػػػػػػػػػػفأىتٍ 
)*( 

 شاعرفال ؛من خلبؿ شعره في فكره، كىذا عدم بن زيد التي بووزىاالثقافة الدينية كالأسطورية  تنجلي      
 الأمر الذم أتاح لو أف ىوك عن كعي تاـ بدضمونها كمغزاىا،  ينبئتسلسل يوظف مراحل ابػلق كالتكوين ب

متلقتُ في قالب فتٍ بصيل من شأنو أف بصهور إلذ وصلها يريد أف ي كالذم عرفةيتخذ دكر ابؼعلم صاحب ابؼ
  :(3)يقوؿ عدم بن زيد .لبـػؿ الذم يؤرؽ الألباب كالعقوؿ في فتًة ما قبل الإساالسؤ يركم ظمأ 

يلٍكى  ك اٍلًإبٍقيلى  
تًو   نػىقٍرىؤيهي    كأيكتيًػا  ابؼ منىػا    نىشٍفًي  بًحًكٍمى  (**) عًلىػلبأىحٍلبى

مع الركايات  الكبتَين يدرؾ ذلك التداخل كالتشابوند عدم بن زيد ي عابػلق صياغة قصة ابؼتأمل في إف      
شعوب الها تتداكل القدبية كالتينصوص بعض ال يرجع ىذا التماثل إلذالسومرية كالبابلية كالتوراتية؛ كقد 

من الكتب السماكية  الأخذ ابؼباشر من طريق إما ،بتُ الناس بؽا قداستها برياكبقيت  ،ابؼنطقةابؼتعاقبة على 
  برتفظ بو الذاكرة ابعماعية. شعبي كموركثأك عن طريق التداكؿ الشفهي   بعد برريفها،
العرب قبل يلنا إلذ شغف الذم بوحديث الشاعر عن فعل القراءة، ذه الفرضية، لعل ما يسند ى 
ح تة ابؼختلفة التي كاف بييإلذ الأنساؽ ابؼعرف كفي ذلك إشارة ضمنيةكشيوعها بتُ فئة منهم   بابؼعرفةالإسلبـ 

                                                           
 .30 -31 -33 -3ينظر: سفر التكوين،  -(1)

 ألصقها لاطها:: سيليا ثيابهما.  بزا لبوسهما -)*(
 .315ص  ديوانو، -(2)
 .324، صنفسو -(3)
 : العقوؿ. الأحلام -(**) 
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صل في بفلكة إما بطريقة مباشرة أك غتَ مباشرة عن طريق السماع كالتداكؿ، مثلما كاف حا ،منها الشعراء
كالعلم بتُ ساكنيها بحكم بؾاكرتها لبعض  من شيوع ابؼعرفةكبتَ ابغتَة التي يظهر على أنها كانت على قدر  

كتصورات أسطورية ر افكأ على قائمة في بعض الأحياف ، كالتي كانت معارفهاكبلبد الأنباطشاـ الدكؿ كال
 .حوؿ بعض القضايا

 الخلق الطلل بعث للحياة أم تكرار لقصة -2-3

عليو في إثراء تكئوف فضاء فكريا خصبا ي كاكجدقد قبل الإسلبـ ب العر  اءالشعر يكوف من ابؼرجح أف 
 بعضتسرب بأك  ،الفكرية، سواء بالأخذ ابؼباشر كما حصل في أبيات عدم بن زيدقصائدىم مضامتُ 

بتُ الشعراء كبزتص تلك العناصر التي تتكرر الأبماط الفكرية إلذ مواضيع القصيدة الأخرل، كبخاصة 
بابغديث عن القضايا ابؼشتًكة بتُ الناس كتيلبمس ىواجسهم كفكرة الفناء كابؼصتَ كبعث ابغياة كإعادتها، من 

في  لبيد بن ربيعةالأطلبؿ عند  ما بذسد ذلك صورةالطلل كبعث ابغياة فيو، ك ذلك ما كاف بوصل في كحدة
 :(1)قولو

ياري  عىفىتً    غىوٍليػهىا  فىرجًىامػيها دى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبدًتٌن  تىأىب      ميقىاميهابؿىىلُّها  فى    الد 
افًعي الر ي افً   عي   لبميهاػػػػخىلىقنا كىمىا ضىمًنى الويحًي  سً        ار مى  رىبٍظيهى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفىمىدى

 كحىرىاميها  لىوٍفى حىلبى بؽيا ػػػػ ه خى حًجى أنيسها          دى عىهدً ػػػػػػػػػػػػػػدًمىنه بذىىر ىـ  بػىعٍ 
 جىوٍديىىا  فىرىًاميها دً ػػػػالر كىاعً   كىدٍؽي ا       كىصابهى  النُّجوًـ   يعى ػػػػػػػػػػػػػػريزقىتٍ مىرىابً 

ابؼطلع  من خلبؿ بؿاكلة بعث ابغياة في الطلل  بدايةبيد عن نفسو في ليعلن ابؽاجس الشعرم عند 
فتتصادـ الرغبة الإنسانية في البقاء مع  ،الديار ىكابعدب الذم بىيم عل ناءكز حالة الفبذامن بشة الدارس ك 

 بمحاء كالإعفاء كالزكاؿالادلالات الذم بومل  )عفت( الفعل إرادة القدر التي تفرض منطقها من خلبؿ 
سم مشهد الزكاؿ ر حتُ ي لأف الشاعر ؛ابؼتلقي أفق توقعتفوؽ قد  قولتدخل بإلا  للحياة الذم لا عود بعده
تزيد في تعميق مأساة الفناء، التي كىي الصيغ الفعلية  عير م( /تأب د /)عفتالأفعاؿإلذ حشد كالانتهاء يلجأ 

كابؼشهد بواكي إلذ حد بعيد مشهد الكوف قبل مرحلة  من قبل، كلد تبعث فيو ابغياة، لقبى كأف الكوف لدك 
 .من بىلق ذاتو لإرادة ابػلق إلا إذا لب مبدؿف ابػلق الأكلذ،

                                                           
 . 320-321ديوانو، ص -(1)
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بعض الألفاظ التي تعود بالنص إلذ زمن ابػلق الأكؿ من ذلك لفظة توظيف  يلجأ لبيد بن ربيعة إلذ 
كخلق ابغياة التي  ،بفكرة النشأة الأكلذالقائم الواقع الراىن بتُ  الربطؤدم كظيفة تكن إلا لتلد  كالتي )خلقا(
لتعزز ارتباط النص  )كما ضمن الوحي سلبمها(أتي ككأنها ىاجسو الأكؿ، ثم تعن كعي الشاعر  يبغلا ت

بدنابع ابػلق الأكلذ، فكأف النص يتناص من جهة ابؼعتٌ مع النص الديتٍ كمع ابؼوركث الشعبي،  الطللي
الإفقار  الصورة الأكلذ للكوف كالتي تتضمن حالةرسم لنا  ىو الذم فالوحي الذم يتحدث عنو الشاعر
في البدء خلق ا﵁ السماكات »كما كرد في النص التوراتي   ،في البداية كابعدب التي كانت عليها الأرض

 .(1)«كالأرض، ككانت الأرض خربة كخالية
تتدخل ابؼيثولوجيا كطرؼ أساس في معادلة بعث ابغياة في الطلل كمن بشة انتشالو من عتمة ابؼوت  

ذم يطمح معو إلذ بعث ابغياة في ابؼخيم على الديار، تأمل كيف يستحضر الشاعر طقوسو لتحقيق مبتغاه ال
الطلل الذم يرمز ىاىنا للوجود، أك لنقل ىو صورة الكوف ابؼصغرة. بيثل الطقس الذم بيارسو الشاعر على 

 الطلل من خلبؿ دعول الاستمطار ابعانب العملي ابؼصاحب لأسطورة البعث كإعادة ابغياة.
لتي تسند ابؼطر كالرزؽ إلذ مرابيع النجوـ يستعتُ الشاعر ببعض التصورات ابؼيثولوجية للجماعة ا  

كمواضعها .كما أف الشاعر يعوؿ على سحر لغتو الشعرية لتتكفل بإعادة ابغياة، ىي اللغة التي بزتصر الزمن 
 :(2)كتستحضر أمطار السنة بصيعا في بغظة كاحدة  كذلك ما بذسد في قولو

ػاكبو  إًرٍزىاميهػا ي ةو  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىعىشً        نو ػػػكىغىادو  ميدٍجً   اريًىةو ػػػػػػػػسى  مًنٍ كيػلً                        ميتىجى
  عىاميهػػاػػػػػػػػػػػػكىنى   اؤىا ػػػركع اٍلأىيػٍهيقىافً كى أىطٍفىلىتٍ       بابعىلٍهىتىتًُ   ظًبػػػػػػػػػػػػفعلب ف
 اميهػاػػػػػبالفىضاءً  بهً   تىأىج لي    ا عيوذن     لبئهًاػػعىلى   أىط   ساكًنىػة ه  كالعًتُي 

يرغب الشاعر في بردم كاقع ابؼوت كالإعفاء باستعماؿ لغتو الشعرية كالسحرية التي تستجيب بؽا الطبيعة     
فتنتفض ابغياة من رحم ابؼوت معلنة على كجودىا فتهتز كيربو نباتها ثم يتكاثر حيوانها، بشكل مكثف لأف 

 ة الطقوس السحرية أرادت ذلك. إرادة ابػلق كفاعلي
تنتهي حركية ابػلق كالبعث ليعود ابؽدكء كالاستقرار إلذ الديار، ككألش بالشاعر بواكي مشهد ابػلق 
عند الشعوب الأكلذ كتصوراتهم حوؿ النشأة كالتكوين، من ذلك ما جاء في أسطورة التكوين الفينيقية كالتي 

                                                           
 .3 -3 -3 سفر التكوين، -(1)
 .321-320ص ديوانو،  -(2)
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ىواء عاصف كخواء مظلم، ثم أف ىذا ابؽواء كقع في حب مبادئو جاء فيها: " في البدء، لد يكن ىناؾ سول 
ابػاصة كبسازج، ذلك التمازج ديعي الرغبة، كىي مبدأ خلق بصيع الأشياء، كلد يكن للهواء معرفة بدا فعل، كقد 
نشأ عن بسازج ابؽواء موت، الذم كاف عبارة عن كتلة من الطتُ أك بؾموعة من العناصر ابؼائية ابؼثمرة، كىو 
، كىطل ابؼطر على  بذرة خلق كأصل الأشياء، ثم استضاء ابؽواء بالتهاب اليابس كالبحر، كسيتَت الرياح كاليوـ
الأرض مدرارا، كبتأثتَ حرارة الشمس انفصلت الأشياء كطارت من مكانها لتتصادـ في ابعو، فنشأت البركؽ 

  (1) اليابسة كفي البحر ذكورا ك إناثا..."كالرعود كعلى صوتها أفاقت ذكات ابغياة مذعورة، كراحت تنتقل على 
قد يكوف من العستَ على الفكر أف يطمئن إلذ العلبقة بتُ النصتُ، النص الفينيقي كما كرد في 
قصيدة لبيد بن ربيعة العامرم؛ كذلك راجع  إلذ بيعد العهد بينهما، بيد أف بذاكربنا مكانيا كالعلبقة اللغوية 

ا التباعد، كما أف مغزابنا بيدُّ خيوط التواصل بتُ النصتُ؛ فهما يشتَاف كلو القائمة بينهما قد تيقرب ىذ
 بشكل ضمتٍ إلذ بعض التصورات ابؼيثولوجية لشعوب ابؼنطقة حوؿ فكرة بعث ابغياة كالانتصار على ابؼوت. 
طر كأما طقوس الاستمطار التي كانت شائعة عند العرب قبل الإسػلبـ ، كىم الذين أدركوا أف نزكؿ ابؼ

بيثل حفظا بغياتهم " كمن طقوسهم التي تؤيد ىذا الزعم، أنو حتُ بيتنع ابؼطر تيقدـ أنواع الشعائر لاستنزالو، 
 .  (2)ككذلك القوؿ عن صلبة الاستسقاء التي اختص بها بعضهم لاستنزاؿ ابؼطر في زمن ابعدب "

يعلقونها بأذناب البقر بعد أف  كمن أساطتَىم أيضا أنهم كانوا ييشعلوف مواد نباتية سريعة الاحتًاؽ
يصعدكا بها إلذ جبل كعر، ككاف ىذا العمل في زعمهم سببا كافيا لنزكؿ الغيث، بالإضافة إلذ نار الاستسقاء 

 .(3) التي كانت تيصطحب بضجي  الأدعية كالتضرع
لبيد ف الوعي بالأسطورة بىتلف إلذ حد كبتَ بتُ النصتُ، نص عدم بن زيد كنص إمن ابؼهم القوؿ  

العربي عرفية للشعر تشابو الرسالة ابؼمتشابهة، بن ربيعة العامرم، غتَ أف ىواجس ابػلق كالتكوين تكاد تكوف 
أحد  كالذم يكوف فيو النسق الأسطورم مشتًؾ بتُ شعرائو ثقافيفكرم ك كعي عن  ، كالصادرةقبل الإسلبـ

 مكوناتو الأساسية.

                                                           
 .03فراس السواح، الأسطورة كابؼعتٌ، ص -(1)
 . 332ص  طريق ابؼيثولوجيا عند العرب، في بؿمود سليم ابغوت، -(2)
 .333نفسو ص ابؼرجع يينظر:  -(3)
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لأف  ؛رم قبل الإسلبـ شأنو شأف النسق الديتٍفرض النسق الأسطورم كجوده على الوعي الشع 
إلذ في أصلو ب بيتد صامتداد لواقع أسطورم خ تعتبرالأسطورة بسثل جزءا ىاما من ثقافة ابعماعة العربية التي 

 برز للوعي الثقافي في تلك الأزمنة.الأسطورة مثلت ابعانب الأ نعلم بأفكبخاصة عندما  ،عهود كسحيقة
بؼا  ، ك عي أف يتجرد من مكونات ثقافة المجتمع في أم عصر من العصورم نص إبدالألا بيكن  
كمواجهة ابؼخاطر التي  للفكر في تعاملو مع الوجود الطبيعي ةا﵀رك كاحدة من أبرز النصوصالأسطورة  كانت

فإف  من خلبؿ التعامل مع ما يستجد على الإنساف بالطقوس ابؼختلفة إما قولا أك فعلب.  تتًبص بالإنساف،
بغية  اإليهككاف بعوئو ، الذم كاجو بو الإنساف الطبيعة كاحتمى بقداستها فكرمالهد ابعالأسطورة ىي 
 .كبتُ ما بويط بو من قوانتُ طبيعية صارمة تطلعاتو يوائم بتُ بذعلو تشكيل معرفة

ل تطلعات المجتمع في بحثو الدائم عن ابؼعرفة، كحل كبدا أف ابػطاب الشعرم قبل الإسلبـ مثٌ  
لإعادة خلقها من  الأسطورةعمد الشعراء إلذ الاستثمار في  ء أساسابقاالعضلبتو ابؼرتبطة في الأساس بم

  كىي في أحضاف الشعر.بصالرك فنيا  بشكل فبعثتجديد كبعث ابغياة فيها، 
برضر الأسطورة في ابػطاب الشعرم حضورا لافتا، كأما طبيعة ىذا ابغضور فيكوف بشكل غتَ مباشر         

ن خلبؿ تسلل بعض التصورات ابؼيثولوجية التي تيصاحب كيلوج  اللفظ إلذ عالد النص الشعرم، كقد يكوف م
ثل موركثا متداكلا بتُ شعوب ابؼنطقة.  حضورىا بشكل مباشر مع القصص الذم بقي بيي

لا كاع كلأف الأسطورة تتحوؿ إلذ فكر ركحالش بالدرجة الأكلذ؛ فإنها تسكن ىواجس الشعراء بشكل        
لتساىم في إثراء ابػطاب الشعرم كتضيف لو ذلك العبق الذم بهعلو يلقى القبوؿ عند ابؼتلقتُ؛ لأنو ييثتَ 

لد موركثهم.  ابعانب الركحالش فيهم  كييعيد إنتاج أساطتَىم في قالب فتٍ بوسسهم بجماؿ ثقافتهم  كبىي
شكلبت ابؼ الأمر ببعضتعلق يصة عندما ثقافة كمعارؼ ابعماعة في أبهى حلة، كبخاالشعراء  برزى أى      

كقضية لوجود الإنساف  التي أثارت فضوؿ  ابعماعة كأرقت مضاجعها، كالقضايا ابؼتعلقة أساسا باالأساسية 
 .كمصتَ الإنسافالبقاء، ، ك ابػلق
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انفصم انزاثع)انُظك انىجىدي(
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 توطئة
فيبعث فيو  ،الرحب، ابؼنفتح أماـ ابػياؿل ذلك الفضاء ثُّ إلذ بسى  )*(يشدنا ابغديث عن الوجود الطبيعي

استلهاـ أبدع ابؼشاىد، كأبصل الصور لتتناغم معو النفس العطشى بؼطلب ابعماؿ، كالذم يتمظهر في النظاـ 
 الزمالش كابؼكالش. يوبعدب ابؼتجانسالكولش الذم يتسم بطابعو النسقي 

لفكر لطة ابؼكاف، فلب بيكن أف كسل إلذ معايتَ الزماف-بؾاؿ الدراسة – وجودمالنسق ال بوتكم 
على كل شيء فيخضعو إليو، كلأف  وسلطتيفرض يتمثل كجوده خارج ىذا القانوف الطبيعي الصارـ الذم 

، ات ا﵀بوكة بتُ عناصرهقالعلب عنكشف البؿاكلة ك ىذا النظاـ البحث في أسرار طر على الفكر الإنسالش في 
يتدخل الفن باعتباره ملبذا كبتُ ىذا كذاؾ ، حينا أخر وكرفضحينا بذده يتأرجح بتُ قبوؿ ىذا الواقع 

، كلو بؾازا الطبيعي وعن كاقعمعو ينزع  امثالي اكاقع ليخلق ابؼبدع من خلبلو ،للئنساف منذ كجوده الأكؿ
 دؼ من كرائو حيازة العالد.ليكوف ابؽ
 من جهةتكوف ل ،يعةينس  علبقات بتُ الأبصػل في مظاىر الطبلبواكي الفن في مثاليتو بصاؿ الكوف  

مطامع النفوس التواقػة من جهة ثانية متوافقة مع ك  كالإيقاع ، نظاـلعقوؿ الراغبػة في المنسجمػة مع مطلب ا
تكتمل رسالة الفن التي تهدؼ إلذ خلق أثر بصالر في نفس ابؼتلقي، كبخاصػة إذا كبذلك  ،إلذ برسس ابعماؿ

تكوف الطبيعػة  قد العمل الفتٍ من خلبؿ مرجعيػات بـتلفة علمنػا أف ابؼتلقي يكتسب خبرتو في ابغكم على
كىذه الأشكاؿ تقوـ  ،"ىو بؿاكلة لابتكار أشكاؿ سارة :ريػدلأف الفن كما يقولو عنو  ؛أبرزىا ابؼتناسقة

بإشباع إحساسنػا بابعماؿ، كبودث ىذا الإشباع خاصة عندما نكوف قادرين على تذكؽ الوحدة كالتآلف 
 .(1)الشكلية فيما بتُ إدراكاتنا ابغسيػة "ابػاص بالعلبقات 

" كا﵀اكاة ىنا ليست بابؼعتٌ .عمل فتٍ أصيل كبصيل لا بد أف يكوف فيو قدر من ا﵀اكاةكل       
الأرسطي فقط، ) بؿاكاة الأفعاؿ( بل بدعتٌ التمثيل بعانب من الطبيعة بكل ما قد تشمل عليو من بشر 

سكوف ...إلخ، ككذلك كل ما بواكؿ الفناف أف بهسده من خلبؿ كحيوانات كنباتات كبصادات، كحركة ك 
                                                           

نص عنونا ىذا الفصل بالنسق الوجودم كنعتٍ بو الوجود الطبيعي، قناعة منا بأف الطبيعة التي بويا فيها الشاعر تفرض نفسها أثناء تشكيل ال -)*(
قربها للخياؿ الشاعر بؼا يوفره من صور مادية يلجأ الشاعر في الغالب إلذ بؿاكاتها كمن الشعرم بشكل لافت؛ لأف ىذا النسق يعتبر من أىم الأنساؽ كأ

 يتو.       بشة بؿاكلة بناء معرفة فنية حوبؽا. كبذلك كاف قصدنا من النسق الوجودم مظاىر الطبيعة ابؼختلفة كتعامل الشاعر معها كمعطى نسقي لو أبن
 ،2110مارس  ،265، دراسة في سيكولوجيا التذكؽ الفتٍ، سلسلة عالد ابؼعرفة، مطابع الوطن، الكويت، العدد يل ابعمالرضشاكر عبد ابغميد، التف -(1)

  . 21-22ص 
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إلذ مرجعيػة اختارىا في بغظة معينة من الطبيعة ، كحاكؿ أف بيثلها " فنيػا" بعد أف مثلها أك  (الإحالة )عملية  
 .(1)بسثلها عقليػا"

كجهة  من خلبلو ينقلكما  عن موقف من ابغياة، الشاعر ، يعبر معوبدػا أف الشعر كجو من أكجو الفن
ؿ الوجود، بردث ىذه العملية بواسطة حو تقدلص خبرة جديدة  التي تتأسس على نظره ابؼعرفية حوؿ العالد

الأبظاع  يو، كيشدلإالأكلذ التي بودث بها الأثر فيصرؼ الوجوه  الأداة التي بسثل بالنسبة للشاعر ،الكلمػة
في  وحواسالتقطتها تبدك الأشياء التي عملو في أبهى حلة لً  ىـ د  قى بعد أف كانت مشدكدة بكو الطبيعة، فيػي  صوبو،

 يتحقق كبذلك الأثر ابعمالر. ابػارج بالنسبة للمتلقي ككأنو لد يكن لو عهد بها
قدرتها على اجتذاب  مع - (Jakobson) كما يرل ياكبسػوف  - الوظيفة ابعمالية يتحدد دكر     

أك أم شيء تقوـ ىذه الرسالة، أك العمل  و أم شيء خارجهػا،الانتباه بكو الرسالة الفنية نفسها كليست بك
الفتٍ بالإحالة إليو، فالرسالة الفنية تكوف شعرية ) أم بصالية( بالقدر الذم يتمكن تكوينها ابػاص من 
خلبلو أك عنده من اجتذاب الانتباه ابػاص بابؼتلقي إلذ أصواتها ككلماتها، أك تنظيمها ابػاص كليس إلذ 

 .(2)قع خارجهػػا شيء آخر ي
ل بو من خلق كاقع مثالر يتحد ىذا التفاعل في النهاية الشاعر مكنليلرؤيػا الفنية تتفاعل الألفاظ ا

الشاعر العربي قبل  مع طموحاتو كأمالو، كما ىو شأف -في أحياف كثتَة –الواقع القائم الذم قد يتعارض 
ا متفرجا على معاندة الطبيعة كعما أنو لد يبق مفز ز حياؿ ما بويط بو، كالذم لد يقف موقف العاجك الإسلبـ 
الأشياء الأكثر  معحاكؿ أف يتعامل مع بؿيطػو بنظرة فنية ثاقبة للؤشياء يفوح منها عبق ابعماؿ حتى لو، بل 

 تعبتَا عن العدمية كالفناء.
ع ابؼشاىد ابؼعبرة ابؼختلفة بسثل لوحة مفتوحة أماـ ابؼخيلة لتنس  منها أرك  كانت الطبيعػة بدظاىرىاكبؼا   

، في عملية التشكيل الشعرم أبنيتو رافد لوالوجود الطبيعي قدـ نفسو للمبدع ك عن ابؼوقف من الوجود، فإف
ها ليلقوانينها ابعائرة، بسرد ع الشاعر العربي ا خضعممثليغتًؼ منو الشعراء كلما أعوزتهم ابغاجة إلذ ذلك، ف

ابغركػة، قع ينبض بابغياة ك كاقعػة ابؼكالش ابؼأساكم إلذ كا بؿو لال، في بعض الأحياف، كتعايش معها أحيانػا أخر 

                                                           
  . 25ص  ،ابؼرجع نفسو - (1)
  .22ص  ،نفسو -( 2)
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 ػور التواصل بتُػػػػػػػػػػػالراىن اليائس بدد جسالواقع  اتجاكز الزماف بكل شموخ كثبات كعزبية، م ةسلط اواجهم
 .ابؼاضي اليافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع كابؼستقبل ابؼشرؽ

بصدؽ عن تعاملو مع  ةعبر ملنا الشاعر العربي أعمالو ابػالدة  ـزماف قدفي كنف ابؼكاف كفي رحاب ال 
بؿاربا كعاشقا كضاربا في الصحراء، كمن ىنا ارتأينا أف يكوف حديثنا في ىذا ابعزء من الدراسة عن ؛ العالد

من ها، باعتباره نسقا معرفيا لو حضوره كقيمتو في ،في القصيدة العربية قبل الإسلبـ وجودمبسظهر النسق ال
 رؾ فيها ابػياؿ الشعرم.لأنهما بىتصراف ابغدكد التي بر ؛خلبؿ عنصرم الزماف كابؼكاف

 أولا: انجعذ انًكبًَ

 الصحراء -1
 لأنها ؛نسم الشعر العربي قبل الإسلبـ فلب أصدؽ من كبظو بشعر الصحراء ك الباديةإذا جاز لنا أف  

لفحت  ، بعد أفبعادهأكل خبركا كاقعها ابؼكالش بفجاجها ك  شغلت مساحة كاسعة فيو، فتجوؿ الشعراء في
ذكؽ النفس معها مرارة ابػوؼ، كيشقى البدف قبل بهوبونها في رحلبت مضنية تت كىم ىمجو شمسها ابغارقػة ك 

 .ئهاكإعيا اء الراحلةشق
فحلق بخيالو الواسع يطوؼ  ،الأساسية الدائم في فلواتها قضية الشاعر صارت الصحراء كالاربراؿ 

 الكواكب متأملب تعاقبك  ،النجوـحركة  اراقبمما تقع عليو عينو من بصاد كمتحرؾ،  كيصػور كل ،ىاءأرجا
 .توكتهديد الدىر بغيا ،فكره في تبدؿ الزماف عملبم، كالأجراـ السماكية

قدره ا﵀توـ الذم فرضتو عليو البيئة الصحراكية  اكافح الشاعر العربي بفنو لإثبات ذاتو، مواجهػػ 
ابؼتعػة غابت عنو الاستقرار ك لد يهنأ بك  ،عاناة، فلم ينعم بالثباتكصبر على ابؼ، فتحمل مشاؽ الرحلة القاسية

استبطاء الزمن  ابؼنشودة، فأبدؿ ىذا كلو بالطمػوح كالرغبة في البقاء كالتمسك بابغياة متسلحا بالإرادة، بؿاكلا
استعاد ذكريات الوصاؿ التي غيبها الزمن، مع بصوره الزاىية، أقدـ على ذلك مسنودا بفنو الشعرم، ف ابؼشرؽ
 .، باكيا على الرسم الدارسقفرابؼمكاف شاكيا بنو لل ،هجػورابؼعلى ربع  توقفك  تكرار

الصحراء التي غرست فيو القلق، كجعلت ابؽم ىاجسو، فنشأت في نفسو معادلة الصراع صورة ىي  
تغليب عنصر ابغياة على ابؼوت مع ميل دائم ل ،ادلػةا بتُ طرفي ابؼعمػقسمكيانو صار  فبتُ ابغياة ك ابؼوت، 
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الكرـ كابعود كاقراء موشحا إياه بفضائل  ،قيمػا سامية كيجوده سببؼظاىر ابػتَ كالعطاء، لييك فانتصر كالفناء؛
 .مساندة الضعيفك الضيف 

تهم " ىي التي كونت عادافيقوؿ: يتحدث أحد الباحثتُ عن دكر الصحراء في بناء الشخصية العربية
كفكرىم، ككلبمهم كابظة إياىم بذلك التتابع كالنقلبت الفجائية ... كالتي امتدت تقريبػا إلذ ضركب ابغياة ك 

فتقوؿ:" إف الصحارم ك ابؼراعي تغرس في  (E.Semple)، أما الباحثة ابعغرافية بظبل (1)الأدب العربيتُ "
اليقظػة كابغيطػة ك لفخر العنيد للرجل ابغر ك ات مثل الشجاعة كالإقداـ، كاأبنائها  خصائص معينة كأخلبقي

الشعور بالانتماء كقوة ابؼلبحظة ابغادة التي أكجدتها رتابػة البيئة عدبيػة ابؼلبمح، كذلك إبهاد القدرة على إدراؾ 
 .(2)أية تفصيلبت "

كما  ،ػةا موقفو منو كفق ما تفرضو عليو الطبيعز نقل الشاعر العربي قبل الإسلبـ كاقعو الطبيعي، مبر 
ورة التي جاء بها امرؤ القيس ػػػػػػػػػبوسو في داخلو من معاناة كشعور بالوحشػة في بؾاىل الصحراء، كىي الص

 :(3) قائلب
ا كبي أفٍ ييدٍبًعيػوا بوً      خىرٍؽو بىىىاؼي الر  كى    الصُّوىل عىلىى الأىسٍفىارً ميت سقي  شديدن
امًػوً مىومىػاةو من الأرضً   اعىى عىلىى أعٍلبمًوً البيويـ ك الصىدىل    لو ػػػػػػبؾىٍهى  مىهى  تىدى
سً   اءً     ػةو ػػػػػمىضًل ػػ بؿىٍلً   كىقػىفٍرو كىظىهٍرً التًُّ

ى
ػػةي  مىعىاطىشي بؾىٍرىل ابؼ  لبى ػػػػالفى   طىامًسى

ػا بًهىا     تىػرىل   كىلاى   يىضًيقي بًهىا الرُّكٍبىافي دىرٍعنا   مىػدىل  كىلاى  ػػا ػػن ػميبًين يػىبٍدك   عىلمن
ػاءى كىقىدٍ بىدىتٍ    الكىرىل  منى ابعيهٍػدً في أعٍنىاقًهًمٍ نىشٍػوىةي     أىقيوؿي لأىصٍحىابي الن جى
ػ  ماءن  فىصىب حٍتػيهيػم     فاسٍتػىوىل اليىمىالشُّ  كىقىدٍ حىل قى الن جػػٍػمي        قػىفٍػرىةو  اءى ػػػػػػػبيػىهٍمى

ىاجس الشاعر من  فيويكوف عنصر التكثيف ػة بدشهد متكامل لأبعاد ابؼكاف، وحػتزكدنا ىذه الل 
 الذم بابػوؼ من كحشة ابؼكافالشاعر شعور أكثر عمق ي ماخلبؿ إيراد سبع مرادفات للصحراء، كىذا 

 في أرجاء ابػرؽ. واكفبـ ، كىذا ما زادبريط بو الأىواؿ كبراصره

                                                           
 .11ص  ،مصر ،دار ابؼعارؼ القاىرة ،.الزماف كابؼكاف كأثربنا في حياة الشاعر ابعاىلي كشعره افظصلبح عبد ابغ - (1)
  .11نفسو، ص  - (2)
 .268ص  ، 0898 ،0ط ، لبناف،بتَكت ،دار ابعيل ،برقيق حنا الفاخورم ،ديوافامرؤ القيس، ال – (3)
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بظاتها كصفاتها ) ابػرؽ، ابؼهمة، ابؼوماة، المجهل، القفر، تتخذ الصحراء دلالات متعددة ، بتعدد  
يد في تعميق ابؼعاناة، كتكشف ابؼأساة، في ىذا الفضاء الذم ز الفلبة، البهماء(،  فكل صفة من صفاتها ت

 يواجػو فيو ابؼرء مصتَه كحيدا .
كاف مع حشد يتوزع الشعور بابػوؼ على ابؼشهد كلو، فيأتي الفعل بىاؼ ليهيمن على أبعاد ابؼ 

في الصحراء  عالدكغياب ابؼ و كبسكٌنو من نفس الشاعر كصوت البوـ ك الصدل،الأسباب ابؼساندة لشيوع
كغارت في أغوار  منابعو تسالذم طمغياب ابؼاء  كلعل ما يزيد من ابؼعاناةامتدادىا، كىذا دليل آخر على 

مطلقا صرختو  ابؼقاكـ كابؼكابر صوت الأنػا اة، ليبرزفي خضم ىذه ابؼعانػػ للظهر التعب كالكثم ي، الصحراء
حلمو  اعانقمذم لا تهزمو البيئة، بكن(، كبذلك تظهر صورة البطل الكالإنقاذ للؤصحاب )طالبا النجاة 

 مع النجم اليمالش ابؼتوىػ .في النهاية  إلذ نبع ابؼاء فتخفق لو ابغياةبالوصوؿ 
رىبػتو يصرح ب الذمالشاعر العربي قبل الإسلبـ  وقفالذم يعبر عن م بزتصر الأبيات ابؼشهد العاـ  

ابؼغامرة  على رفع التحدم كقبوؿف إعلب ذلك ككأف في و، غتَ أنو ييقبل على امتطاء الأىواؿ،فزعو ك قلقك 
على ظهر ناقتو،  ضاربا في الصحراءكسره إلا قوة التحدم كابؼواجهػة، تلا  ابؼخاطرة معا؛ لأف جزع النفسك 
رار على صسول الصبر كابعلد كالإ على ذلك نيس لوأبعد ابؼكاف، لا  طاكيا، صفحات السراب اتًقبـ

 :(1) لبائق حتُ جسد مغامراتو في الصحراء الأعشى، كىي الصورة التي عبر عنها الوصوؿ إلذ ابؽدؼ
اءى يػىلٍعىبي فًيهىا الس رىا               ابي لاى يػىهٍتىدًم القىوٍيـ فًيهىا مىسًتَى        كىبػىيٍػػدى
ػعى الس امًعػيو               صىريًرىا  فى للًٍجينٍديبً ابعىوٍفً فًيهىا    قىطىعٍتي إًذىا بظىً
ػأىتىػػػػػافً  الث مًيػػلً   بنًىاجًيىػةو                عىسىيػرىا  أىيٍنو   تػيوىفي  السُّرىل بػىعٍدى      كى
  ابؽىجًتَىا  اتي ػػػػػػػالآبشىػ كىذ بى    إًذىا  دىاؼٍ    باًلػر    تػىغٍتىلػًػي  بصيىاليً ةو              

  /السراب /بؽا الألفاظ الدالة على كحشتها )الإبادة اختَ مت ،اءر يتفنن الشاعر في تشكيل لوحػة الصح 
حينما  بعدـ الانتماء الإنساف معو ، يشعركالسرمدية كأنها فضاء رحب من العدميةحتي لتبدك   اللبىتداء(
 في نفسو. و الأنيس، فلب يستأنس إلا صرير ابعندب الذم يزيد في تعميق الإحساس بابػوؼيغيب عن
يستًسل الأعشى في تهويل مشاىد الإقفار التي يتًاقص فيها السراب، فجاء استخداـ الفعل   

ىذا ك  )يلعب( ليؤدم كظيفتو ابؼعنوية في النص على أكمل كجو، رابظا لوحة تتلبعب فيها الأقدار بالإنساف،
                                                           

 . 015ص ،ديوانو –( 1)
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يقوـ بوظيفة الرد ك ل (يقطعتو، ثم يأتي بالفعل )مواجه على صريي ك  ييبادر إلذ اختًاؽ السراب جعل الشاعرما 
 لأف القطع بومل معتٌ الإصرار ك الرغبػة في حدكث الفعل. ؛ابؼواجهػة مع الفعل الأكؿ

( بكنالقوـ ) ـ عنفي الإقدا، فيلجأ إلذ نفي القدرة  نفسو تهيمن علك فكرة البطولة الشاعر تسكن  
( كفي ذلك استزادة ابؼذكرةالذكورة ) كقد لبست ىيئة كما تظهر كسيلة الرحلة الناقة  .الذين لا يهتدكف مستَا

لأف البيداء تفرض على  ؛الصخرة  الصلبة القادرة على قهر ابؼكافب هاهكبخاصة عندما يشب في القوة كالتحمل،
تأخذ زادىا في الارتواء  الناقػػةكأف بذاكز الظمأ، فقدرة على الك  الصلببةالقوة ك بصفات  متحديها الاتصاؼ

 كبذلك تتحقق للشاعر صورة البطولة ابؼنشودة التي تقربو من ابؼمدكح. ،ابؼشبو بو ) أتاف الثميل( صورة من
فتَكب ابؼخاطر دكف استسلبـ لقانوف  التحدمفيها كثتَ من كاقعػو بنبرة  يتعامل الشاعر العربي مع 
 :(1)أف برديو قد يقربو من حياض الردل ك ابؼوت، يقوؿ النابغػة الذبيالش  ادركمابعائر،  الطبيعػة

ؿً تىشٍكًي الأىيٍنى كى الس ػأىمىابػىٍرٍؽى باًبػىٍرقاءً قىد  جعلت        كىأىقٍطىعي ا               بىعدى الكىلبى
 :(2)كأما الأعشى فيقػوؿ

 اؿً ػػػػػػػػػػػػػػػػأىمٍيىػ   إًلذى  ضًي ػػػػػػػػػػػػيػيفٍ  رى كىمًيلو         نًهىا بىيٍرًسي الس فٍ ديك  ريب  خىرٍؽو مًنٍ              
ػػػلٍ   أىؽ ػػتى   عىلىى  ييوكىى كىسًقىاءو              

ى
 أىكٍشػىاؿً    تػىقىىػػػػػػػػكىميسٍ      تٍَو ػػػػػػػػػػػػػػػءً كىسى  ابؼ

جو               ىنىػػاًـ  دى بػىعٍ  كاد لاى
 ػاؿً ػػػػػػػػػػػكىرمًى   سىبو ػػػػػػػػػػػكسىبٍ   فٍّ ػػػػػػػػػػػرو كقي    ػػػػػػػػػػػػػكىتػىهٍجًيػػ ابؼ

ائػًػػػػػػػػػػوً      شً          ػػػػػػػػػػ  الر ي  كأىف  مًنى  أىجٍنو  كقىلًيبو                                         (*) اؿػػػػػػػػػػػػػػػنًصى   ليقيوطى بأًىرٍجى
ابػرؽ يفضي إلذ خرؽ آخر، كىذا ما فيقف  الشاعر أماـ حالة اللبتناىي ابعغرافي للمكاف       

يلهب  الذمبغر اللبفح كيغشاه ا ،يعمق ابؼأساة أكثر، كبخاصة إذا كاف ابؼكاف تنطمس فيو معالد الطبيعة
رؽ موبنػا بابؼاء كلا مػػاء، كصوت الرياح ينذر الرماؿ برت أقداـ ابؼطايػا، كالسراب يتًاقص على صفحات ابػ

 بابؼهالك.
كلمػة مثلب  الشعراء في بزطيط ىذه ابؼشاىد، فعليها يرتكز كل ىذا بودث بفعل إبوائية اللغة التي  

اؽ الريح فيها على ختً يت كذلك لاكإبما بظي  ؛أف تعبر عن الواقع ابؼكالش ابؼوحشبؽا ابػرؽ كحدىا بيكن 

                                                           
 .11ديوانو، ص -(1)
 . 12ديوانو، ص - (2)
 الأرض الغليظة. القفّ:الستَ آخر الليل.   :لإدِّلاج: الوشل القليل ابؼاء. اق الملءأتا: يربط بالوكاء كىو الرباط. يوُكى - (*)
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مكابدة الذات  في العادة للتعبتَ عن تخدامها ابؼتكرر في الشعر العربي قبل الإسلبـ يكوفاسلعل الدكاـ، ك 
 .كابؼواجهة التحدمسلوؾ بالذم يعبر عنو ابؼرء  لقساكة الطبيعة، كلإظهار حالة الرفض النفسي بؽذا الواقع

، كلتيذىب ابؽموـ إجلبء على عينهمتليتخذ الأعشى كالنابغة الذبيالش من اللغة الشعرية أداة طيعة  
كتبدد  الليل،عنهما ظلمة شق فتنتصار كالصلببة لة الالاد ألفاظ برملاستخداـ عنهما الإعياء، كذلك ب

م ابؼسافات، فتذعر ابغيوانػات كبزرج النعاج كالظباء من كناسها برية للئنساف البطل، و طكت كحشة ابؼكاف،
 كالنعاـ.حوؿ ابػوؼ إلذ مؤانسػة كتسلية في مطاردة الظباء تفي

  يفرض ابؽدؼ على صاحبو المجازفة في سبيل بلوغو ، لأنو لا يرضى إلا بتحقيقيو كما خلب ذلك 
فابغتوؼ أىوف عليو من البقاء، ىي إذا القناعة الراسخة بالنسبة للعربي التي على ضوئها ترسخت في نفسو 

أف  لأف البيئة علمتو الأكؿ، الإنساف ممعل باعتبارىاالبيئة قيم الشهامػة كابؼركءة، ىذه القيم التي كرستها 
حبوب، يقوؿ ء للموفاابغفاظ على الذات كعلى مكتسباتها بير حتما عبر التضحية كابؼخاطرة، كمن بشة ال

 :(1)سويد  بن أبي كاىل
ػػػػا        نازحًى   ديكفى  سىلٍمىى     قىطىعٍنىػا كىمٍ              ػػ   الغىػوٍرً  إًذىا  الآؿي    مىهٍمىهن  عٍ ػػػػلىمى
 قىػعٍ كىالص ػػػػػفيها      الس ائػًري  يأىخيذي         بهػا  الل حٍػػػػػػػػػػػػمي ػ ي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي  حىريكر   يػينٍضى              
نػًػالأى   بًزىمىاعً            لػدن ػػػػػػمًنٍ    عيػ  تي   إليهػػػػػػػػا ػػػػػػػػكبزىىط يٍ                عٍ ػػػػػػػمٍرً  ك ابؽىم   الكى
ةو      كاىضً ػػػػػػػػػػػكفىػ              ػىػػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحو  أىقػٍػػػػػػػػػػػلبى  القىػػزىعٍ  ميرٍفىت    مثلي    بىاليًىػػػػاته          ػرىابهي
مً ى  أى ػػػػػػػػػػػػػيىسٍبىحي   الآؿي  عىلىػػ              ػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػعٍلبى  (*)ػعٍ ػػإًذىا  اليػويـ  مىتى  كىعىلىى  البًيدً           هى

  
فاخرة ابؼب كذلكلا بىرج سويد بن أبي كاىل عن عادة الشعراء في حديثهم عن ابؼكاف )الصحراء(،  
نبرة  كعلى ذلك بقد لاستًضاء ا﵀بوبة،توقا  ،الظمأ متجرعةي تقطػع المجاىل ىك كالاعتياد بالذات بالنفس 

كثرة بسرسو يكوف مرد ذلك   ، كربداؼ في النفسو بػار اأث في ابؼقابل بزتفي ،البطولة في الأبيات تبدك كاضحة
 (.كػم  ) ةيتأكد ىذا من خلبؿ توظيفو للؤداة الدالة على الكثر  ىلها،بدجاابؼتكاملة في الفيافي كمعرفتو 

الصفات الدالة على تسلط ابؼكاف،  جل استحضر مفي ىيئة البطل الذم لا يقهر،  يظهر الشاعر 
مع دا هع قطعكمن ي  الفلبة السائر فيحتي ليبدك ريح السموـ تواصل النهار بالليل، ك فابغرارة تنض  اللحم، 

                                                           
 .   082 ص ،ابؼفضليات – (1)
 : ابؼتكسر ابؼتحطم. مرفتِّ : الذم لايفارؽ. الكَنع: ابعد في الأمر. زماع: حرارة تصيب الرأس. الصقع: معظم بعده.  الغور -( *)
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بيد أف رغبة ا﵀ب العاشق في الوصاؿ مع ا﵀بوبة الذم لا يكاد ييفارؽ طيفها خيالو بذعلو ييلح في  بؼنية،ا
 .بلوغ غايتوفي سبيل فيافي، متجاكزا الأعداء  طلببها قاطعا ال

ابؼعيار الذم تقاس بو البطولة ىي أف الصحراء الذم يوظفو الشعراء ب يكشف القاموس الشعرم 
كل تسميػة دلالة أعمق معو  تحمل ليات بـتلفة، مسإلذ تكرارىا بدي  كعلى ذلك بقد الشاعر يلجأكالشجاعػة، 

 عن ابؼكاف ابػالر من الأعلبـ، فإف الفلبة من مرادفات الصحراء الأقل تعبر ومن الأخرل، فإذا كانت ابؼهمػ
كىي بذتاز ة يفخفي الوقت ذاتو شدة في الأثر ابؼتصاعد في النفس ابؼتحفزة طمعػا في ابغياة كابؼتوجسػة 

ىا ا إياشبهمعن الفلبة  وثيدرجػة التوتر النفسي لدل سويد بن أم كاىل، حد الفلوات، كلعل ما يؤكد
دكدىػا تو بحعرفػػمدلالة على كفي ذلك  ظهور عناصر التعليم فيها كابعبػاؿمن خلبؿ ر صبعسم الذم لو خوابا

 كأطرافها .
كذلك ما عبر تتميز بابؼتعػة كمشاركػة ابعماعة،  فيها الرحلةلأف ، هموبىتلف الضرب في الفلبة عن ابؼ 

 :(1)عنو الشاعر بقولو في نفس القصيدة
ػػػػا     عىلىى    بؾىٍهيو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػفى               نىػػاىى بً الأىرٍضً فيهًن       بًؽىػػػػػػػػػػػا    رىكًبػٍ ػعٍ  بًصًلبى  شىجى
              

ى
 باًلن سىػعٍ  ميسٍنىفاتو  لدىٍ  تػيوىش ػمٍ         للًسُّػىرل    عىػػارفًىات    الر  ػى غػػػػػػػػػػػػػػػكىابؼ
 يىكٍفًيهىا  الوىقىػػعٍ   بنًًعىاؿً  القىتًٍُ  مينػٍعىلىةن         تىػػػػػػػػػػػػػػرىاىػػػا     عيصيفنػػػػػػػػا       فػى              
الش رىعٍ  صىب حٍنى  كىهىوًم  الكيدٍرً ا        بنًىػػػػػػػػػػػ   د رعًٍنى   الليػػلى   يػىهٍوًيػنى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى              

)*( 
وؿ الشاعر على الإمكانات التي تطرحها اللغة كالتًكيب في نقل حالتو النفسية للمتلقي، من يع 

الشاعر كابؼطية فالفاعل ك ابؼفعػوؿ ، بتُ كل من  واقعتبادؿ ابؼب خلبؿ التحوؿ في صيغة التًكيب، كذلك 
 ذلك إشارة كاضحة إلذ الليل( كفييدرعن  ) ركبناىا على بؾهوبؽا(، )في ابؼكاف كالزماف  بولبف بؿل الفاعل

نبرة التحدم من الشاعر كصحبو، كفيو أيضا دلالة على قدرة الإنساف إصراره على ابؼغامرة التي خولت لو 
 .الانتصار على الطبيعة رغم قساكتها كعبثها الدائم بو
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عمػد تقوـ اللغة الشعرية مقاـ السلبح الفتاؾ الذم يقهر بو الشاعر عدكه الأكؿ  ابؼكاف ابؼوحش، في 
اصرة الشعور بالتيو ﵀ إليها) اللغة(عمد ه ، فيقهر كي لو الزماف ييخضعل بتُ عناصرىا قليب كالتحويرتإلذ ال

سم الصحراء بالفلبة التي يقل معها التوجس كابػوؼ، كيف لا كالشعراء ألا تراه ي ،كالوحشػة في دركب الفيافي
، يقوؿ عنتًة بن من حيوانات الصحراء ادة حيواففي الع ىوبالأنيس الذم يقرنوىا عندما يذكركف الفلبة 

 :(1)شداد
 بي اتػٍبىعيتًٍ مًنى القًفىػػػارً ابػوالر        ابغىػرٍ    اشٍتػىعىلى  يىا سًبىاعى الفىلبى إذىا               
ته       الأىعػىػادًم    دًمىاءى    تػىرىمٍ   اتػٍبىعيتًٍ                  كى الر مىػػاؿً   بىتُ الػرُّبى  سىائًلبى

بهعل من الذم ف ذكر ابغيواف ىاىنػا يتعارض مع فكرة ابؼؤانسة، غتَ أف ابؼطلب النفسي أرغم         
ء الأعداء كالتنكيل بهم، كما أف صورة البطولة كالشجاعة التي يرغب فيها فنارمز لإأنيسا للذات، لأنها السباع 
كالافتًاس كالتوحش  الفلبة يتصف بصفات حيواناتتراه بل  ،جتياز الفلبةلا بالقوة تشحن بنتوالشاعر 

مصدر إذا تتحوؿ في عرؼ الشاعر إلذ فالفلبة فيتحوؿى الشاعر إلذ مطعم بؽا مقدما بؽا أجساد الأعداء، 
 :(2)عنتًة بن شداد في موضع آخريقوؿ كمصدر للمفاخرة بالنفس،  للقوة كالبأس كالنيل من الأعداء

ػػا      الفىلبى   غًرٍبىػافي  تػىنػٍعىقي  كىمٍ   يا عبلػػة             قد مىل  قىلبي في الدُّجىى بظىىاعهى
در ما تصبح بق لأف الفلبة لا تصبح ىاجسا ؛تغيب مظاىر التيو كالإحساس بالتوتر في ىذه الصورة  

ها كصار صوتها حتى ملٌ من نعيق هيمبال في الليل تو لغربانهامصاحببل بذده يندم  معها في  ،كاقعػا معيشا
فف عنو بؿنتو  يبعث فيو مشاعر الوحشة كيينذره ببعد عبلة عنو كمفارقػتها إياه، فكأف الضرب في الصحراء بىي

 كيينسيو أحزانو. 
 ، كىذا ما بهعلرمزا للفخر كالبطولة كبخاصة إذا كانت بسثل نفسي تتحوؿ الصحراء إلذ مطلب قد 

 على ابضاس هزيدفتحفز ابؼرء ت كمسالكها، لدالة على طرقهالتظهر أعلبمها ا ،تغيب عنها مظاىر الوحشة
 :(3)يقوؿ عنتًة بن شداد كركوب بؾاىلها، هاقطع

 تػىعٍتىكًػري  الرىمٍضىاءي  البػىيٍدى ك  كأىقٍطىعي       أىطػٍوًم فػىيىافيى الفىلبى ك الل يٍػلي ميعٍتىكًري                

                                                           
 .  028ص  ، عنتًة بن شداد ، الديواف، مطبعة الآداب، بتَكت، لبناف، )د/ط(، )د/ت( - (1) 
  . 028ص  ،نفسو – (2)
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 :(1)كيقوؿ أمرؤ  القيس
ػػا أىرىجٍعىن  الل يٍلى عىنوي فى                 كىييسٍفًلي    مًرىارنا الفىلبى يػىعٍلػيو    بقىىادى ا      بًهى  رىمىػى  لمى

 
 :(2) فيقوؿ بن الأبرص كأما عبيد

ػػا                  مىعى الش وٍؽً يػىوٍمنا باًبًغجىازً كىمًيضي     كحىنٌتٍ قػىليوصًي بىعدى كىىىنو كىىاجىهى
 بىغًيػػضي   إًلرى     ىًنٍػده   بوًً     نىأىتٍتًٍ إفٌ مىنٍػزلان        تىضٍجىرمً  لاى  بؽىىا   فقيلٍتي              

ةً  مًنٍكى   دىنىا               كىخيفػيوضي   رعًٍيىةه    طىبىاؾً   قىدٍ  بدىا    فػىقىل صًي    بذىٍوىابي الفىػػػلبى
امًػوً  تػىنىاكىلىتٍ      بًلبدنا   امًنػٍهى   جػػاكىزىتٍ  إذا               ا    مىهى نػىهيػنى   بيًدن  عىريًضي    بػىيػٍ

بذلك كانت الصحراء بالنسبة للشاعر العربي قبل الإسلبـ ابؼلبذ الأكؿ الذم يلجأ إليو كلما أعوزتو 
غم ابغاجة إليو، مسجلب على صفحاتها بطولاتو كموثقا بها معارفو حوؿ بؾاىلها، فلم تكن عصية عليو ر 

أىوابؽا كبـاطرىا، بل استثمر في تلك ابؼخاطر ليشحذ بها بنمو،  مواصلب معها رحلة ابغياة بكل عزبية 
كإصرار علو يدرؾ تلك ابغقيقة الغائبة التي يطاردىا من مكاف إلذ آخر راحلب على ظهر ناقتو، فكانت بذلك 

 الرحلة جزء من ذاتو، كذلك ما سنقف عليو في العنصر التالر.      

 الرحلة والبحث الدائم عن الذات   -2  
قدر الشاعر العربي الذم أصبح جزءا ىاما من تكوين شخصيتو، فإف  الضرب في الصحراء فإذا كا      

ترحالو على ظهر ناقتو بيثل بالنسبة إليو بؿاكلات بؼعانقة حلمو ابؽارب مع رحيل ا﵀بوبػة كمغادرتها الديػار، 
شد فيو أيضا ك ، اتو، بل فيو برقيق لذفي الفيافي ابؼقفرة مطلب نفسو الأكؿ طيفهاكمن ىنا كانت ملبحقو 

 (3) بذاكز بنومو، يقوؿ امرؤ القيس:الذم يقول بو على  لتماسكو النفسي
ىـ  إذىا  ذىميػوؿو        ابؽىم  عىنٍكى بًجىسٍػرىةو  كىسىل   ذىا  فىدىعٍ                 النػ هىاري كىىىج رىا صىا

ػى   كىػأىف    اػػػػغًيطػىانن   تػىقٍطىعي                ءنا مينىش رى        ػػػػػػػػػاميتيػونهى  اإذىا أىظٍهىرىتٍ تىكٍسًي ميلبى
لأف ابؼكاف ) الصحراء( صار  ؛متعة للنفس كتنفيس عنهاعند أمرئ القيس أف تصبح الرحلة  ما تنفك
الشاعر لا يبالر بأىواؿ كىذا ما جعل ، بو الزماف على تقلبيعينو  الذممعوانو بل ، لو أنيسا كصاحبا
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كىي  البيداء الواسعة مواجها بظوـ ابغر كابؽجتَ، ضاربا في ،حلمو ةطاردماضيا في مالصحراء كحرارتها، 
 :(1) وقولفي  ابؼثقب العبدم الصورة ذاتها التي بقدىا عند

  إًذىا الش مٍسي في الأىي اًـ طىاؿى ريكيوديىىا      ةو دى أىفٍ ريب  بػىلٍػ  ييدٍريًكى  مىا  أىعىاذًؿي               
 كىبػيريكديىىا ا ػػػػرىيٍطيهى   ييطٍوىل   لىوىامًػعي        كأىعٍرىضىتٍ  كىآمىتٍ صىوىادًيػحي النػ هىارً               
ءً    قىطىعٍتي                يٍ    بًفىتٍلبى دى   ؿي يػىغيػػو         ذىريًعىػػةن   نً ػاليىدى  كىبىريًديىىا  ا ػسىوٍقػيهى   البػًلبى

 :(2)أمػا أكس بن حجر فيقوؿ
 اضٌطربىػا   اػػػػػحىوٍبؽىى  ابعىفىاجًػػفً  آؿي        إذا    اءً ػػػػػػالن جىػ    سىرحًٍ    بًجيلبلىةو                
ػػافى    قيصىصنا    ػػا   ػػػػػػػػػػػجىوىانبًػىهى    لىوىامًعيػػػوي     ككىسىتٍ                  سىبىبىػا   ػاػػػلًأكٍمًهى    كىكى

مع تسليػة لأنها بالنسبة إليها  تتًاقص معها الناقة فرحا، لا تريح متعػة الرحلة الشاعر فحسب، بل
كبىفف عنو  الذم يأخذ بيد الشاعر عينػىي ابؼالناقة  لأف، و كبؿنوبنوم معها الشاعر شارؾمشاؽ الرحلة التي ت

  :(3)عي بابؼتلمس الض، كتسر بسركره، أك كما يقوؿ كتكل بكلبلػو، برزف بحزنػو ، كما أنهانفسلكجع ا
 كجىرىل الس رىابي عىلىى ميتيػػوفً ابعىٍدٍجىدً        السُّرىل  كإًذىا الر كىابي تػىوىاكىلتٍ بػىعٍدى               
ىرٍكي               

ػاأىخٍفى  مًنٍ  مىرحًىتٍ كىطىاحى ابؼ ػػ  القىريًنىػةً    جىذٍبى        افًهى  الأىجٍرىدً   ػاءً ػػللن جى
قد يلبمس الشاعر حلمو بإدراكو كناقتو مصدر ابغياة ابؼتفجر بابؼاء فيتحوؿ السراب إلذ حقيقة، 

ابؼشهد ييطالعنا بو لبيد بن ربيعػة العامرم بطريقة احتفالية تؤكد  ىذا ،كتكتب لو النجاة بعد طوؿ معاناة
  :(4)في ذلك يقوؿ ،أحزانو يونسبنومػو كيي عنو  الذم ييذىب لإحساس بدتعػة الانتصار ببلوغ منبع ابغيػاةا

بًؽػًن   عىنٍ   فىصىدىدٍتي                يىافً   ذًم    كىالعىقٍػػػػرً   عىيػٍرىانىةً       بًحىسٍرىةو    أىطٍلبى  البػينػٍ
يغىل سً    للًٍورًٍدً   فػىقىػػدىرٍتي               

 الألػٍوىافً    تػىبػىييػنً    قػىبٍػػلى    فػىوىرىدىتٍ       غيدٍكىةن    ابؼ
 كىدًفىافً    نىاصػعو  أصٍفىػػرى   بتًُ  مًنى        بأًىنيًسًوً     عىهٍػػديه  ا ػػػػقىدًبيػن   سيديمنػا               
 الأىصٍفىافً     مًنى    بديعٍتػىػػدًؿو   خىلقو      تىثػىل ػػمو مي      عىلى   أىذٍنبًىػػةن    فػىهىرىقٍتي               
ػا فػىتػىغىم رىتٍ                ػا    كىأىدٍرىؾى    نػىفٍسن  (*)للؤذٍقىافً  يػىهٍويًنى   القىطػػػا  عيصىبى      شىأٍكيىى

                                                           
-95-99، ص  0850ديواف، برقيق كشرح حسن كامل الصتَفي ، معهد ابؼخطوطات العربية ، جامعة الدكؿ العربية ، )د/ط(، ابؼثقب العبدم، ال - (1)

96 . 
 . 12ص و، ديوان - (2)
  .012-010، ص  وديوان  - (3)
 .219 -215ديوانو ، ص   - (4)
 : دلاء . أذنبو: الذم دخل في الغلس من ابؼاء .  المغلس: دنوت .  قدرت -(*)
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حوبؽا إلذ بغظة  ،يةفإف الشاعر بدقدرتو الفن، ا﵀توـ الذم لا مركؽ عنو ىي القدرإذا كانت الرحلة 
 ،بدواضعها ةرفكمن بشة اكتساب خبرة بجغرافيتها كمعالصحراء بؾاىل للمتعة كبذاكز ابؽموـ كاكتشاؼ 

ؽ الأماكن طر  بل برثها على على النفس، ملحة اتتتحوؿ ابؽواجس إلذ رغب، كبذلك  كحيواناتها كرياحها
، لأف ابؼكاف الذم بها ذات يوـ حلتطيفها التي  ضعكلو في مواكبتُ ا﵀بوبة الشاعر تُ ب حبل الود التي توثق

من خلبؿ نفسيتو العليلة الشاعر  بويشفي  قدقدس كطئتو أقداـ ا﵀بوبة ذىابا كجيئة يتحوؿ إلذ مزار م
بشر ىذا الطقس الذم يؤديو  ،كالطواؼ بالأرض التي طيبتها أقداـ ا﵀بوبة  الزيارة،  ببعض الطقوسالالتزاـ 
 :(1)قا بعرصات الديار باكيا كد بؿبوبتو ابؼغادرةمتعلازـ خبن أبي 

 عىمىديكا  ةى ػأىي     ػاقان ػاشٍتًيىػػػ  كزىك ديكؾى      كا  عىهًدي  بدىػا   ييوفيوا  بىافى ابػىلًيطي كىلدىٍ               
ارً ميقٍتىصًدي   اتً فىأىنػٍػتى في عىرىصى        شىقىتٍ عىلىيٍكى نػىوىاىيمٍ حًتُى رحًٍلىتًهًمٍ                 الد 
لٍػػسو كىنػيف ضى عىنػٍهىا الت امًكي القىردًي        آبيًىػػةو   كيلُّ   إلًىيٍهًػػمٍ   أينيًخت لىم ا                 جى
 أجًدي  ال ذًم   مىعىاىًػػػدي ابغىي  كابغيزٍفي      ا  أىسفن  مينىةن  مًػػػتًٍ  تيسىاقًطي  كىادىتٍ               

وصاؿ مع ا﵀بوبة مستعينا بالطبيعة كبصابؽا بػلق صورة مثالية بغظة الأما لبيد بن ربيعة فتجده يتذكر 
 :(2) كاقف في ربعها يقوؿ، لقائهاب فبعث فيو الرغبة الشوؽ كابغنتُ ناؿ منو عد أف ب﵀بوبتو 

ل ػػتٍ بىعدى عىهٍدًؾى  عاقلب               بٍػػلبن  علىى   النىأٍمً  خابًلبى  لوي  ككانىتٍ        كيبػىيٍشىةي حى  خى
ىسىايلب       تػىرىبػ عىتٍ  الأىشٍػػرىاؼى  ثمي    تىصىيػ فىتٍ                      

عٍػػػنى    ابؼ  حىسىاءى   البيطاحً    كانتىجى
ػػػػػػاًـ  كىكىاسًطو                 ػػػوىابلب  رىةً   الر س تًُ   تػىرٍعىى إلذ   سًدٍ       بزىىيػ ري  مىا   بػىتٍُى  الر جى  الس 
ػػا  كيل  شىارؽًو                يـ  فػىوٍقػىهى  على الط لحً يىصٍدحنى الضُّحىى كىالأىصىائلب        يػيغىتٍ   ابغىما

ينحت الشاعر لوحة في غاية الإبداع كالركعة في كقوفو على الطلل مستجمعا ذكرياتو معها تارة،   
طيفها تارة أخرل، كبخاصة إذا كاف العرؼ الاجتماعي يسلم بأف كل موضع برل بو ابؼرأة إبما تزرع   كبـاطبا

متذكرا أياـ اللهػو على ركح لبيد عوده للحياة، يقوؿ  افيو ابغياة بعبقها، فتكوف بذلك الذكرل من بعدى
 :(3)الأطلبؿ

                                                           
، ال  - (1)  .  12-12، ص 0881،  0ديواف، تقدلص كشرح بؾيد طراد ، دار الكتاب العربي، بتَكت، لبناف ، طبشر بن أبي خازـ
   . 002ديوانو، ص  – (2)
 . 008-006نفسو، ص   - (3)
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ابىػا                   امًلب  مىنعػًػ و بيًػػػضى  كىمًنى          رىكًي ػةن بزىىيػ رٍفى  مًنٍ   غىوٍؿو   عًذى اًـ عىدى  ابًعمى
ةن    كىقد زىك دىتٍ مًنٌا على الن أمً                  وٍؽى أىصٍبىحى عادًلاػػكىشىوٍقنا لػػػوى أف  الش ػ       حاجى
ػةً  يػىوٍوـ  قىبلى  ذلكى    مًن                بً   رىدُّكا  عىشًي ػػػةى          هيػػمي ػكىحىاجى  ابعىمىائًلب  بالكيػػػلبى
ػػػارعًاتً  مىذارعًىهػػا           فىاػػمنى الص   فػىريحٍنى  كأف   الن ادًيىػاتي                 ابغىوىامًلب  ك الكى
ػػاتي الذ كىامًلب كىحىث  ابغيػػداةي          إذٍ برىىم ليوا  بًذًم  شىطىبو أحداجيها                  الن اعًجى
م ليوا  بًذًم الر مثً ك الط رٍفىاءً  بؼاٌ                  ابغيميوؿى ابعىوىافًلب  كعالىيػػنى  أصًيػػػلبن          برى
ائػًػنً  عىازًؼو                 ا  مًنى  ىىجى ىـ   عىلىيهػىػا          كىأف   نعًىاجن  ػوىاذًلاػػػابػىػ   السُّلػًػي    كآرا
يًنػان           جىعىلٍنى  حًرىاجى    القيرٍنػىتػىيٍػنً   كنىاعًتػان                بػػنى   بيى  ائًلبػػػػػػػػػػشمىى     البىػػػدًم     كنىك 
ػػافه  كعىالىتُى  مىضٍعيوفان  كفػىرٍدان    بظييوطيػػوي         بصيىػػػافه                ىفىاصًلب دُّ ػػػػػػػػػػػيىشي   كىمىرٍجى

 ابؼ
ػػػػػنٍ   كىلوٍ          يػىريضٍنى صًعىػػابى الدُّر  في كل   حًج ػةو                 عىوىاطًلب أعٍنىاقػيهين    لٍد تىكي
ابىػػةه         ػػػػػػري   غىرائً                ا    مىهى هـ ػػػكًػػػ كىعىوٍفه   أىبٍكىاره   عىلىيػٍهى  الوىصىائلب   تىديػػنى يػىرٍ   رىا
مًوى                      أىف  الش ميػػوؿى خالىطىتٍ في  كىلبى نًيان    كى  كذابًلب لىدٍنػان   افً ػػػػالرُّمٌػػ  مًػػنى   جى
يلىةو       لىذًيػػػػذان كمىنػٍقيوفان                رً بابلب         بصافي   بـىً ىختػوًـ مًنٍ بطى

 (*) منى النٌاصعً ابؼ
بؽوه مع  اتذكر سم اقفكاالطبيعية ليبث فيها ابغركػة كالنشاط،  إلذ بيئتو تىذه الأبياالشاعر في نقلنا  
ترجػع في كل  اأنهالشعرم ىذه د يعملية التشيفي البارز لعل ك  ،د صورة براكي ابؼثالية في كل شيءيشيٌ لي ا﵀بوبة 

لتمتح منها ابغيواف، كما صنعتو يد الإنساف من بطر كحلي،  ك ،كابؼاء ،في النبات امرة إلذ الواقع ابؼكالش بؾسد
أبصل ابؼشاىد، ككألش بالشاعر عمد إلذ اقتطاع أبصل مظهر في كل موجود من ابؼوجودات، لييمازج بينها 

 اكي بصاؿ الكوف.فتتألف عنده الصورة ابؼثالية التي بر
الأرض  كىو ما أحاؿ كانية كالتعلق بها، لطبيعة ابؼل والشعرية من عشق تولبيد بن ربيعػة عبقري يستوحي

لد يكن بودث ىذا التشكيل الشعرم بهذا الشكل لو لد يكن ، خالدة جنة عنده إلذ اليباب ابؼقفرة )الطلل(
انتهت إليو  تكوف ربدا قد التي للصورة الشعرية التشكيل ابعمالرالصناعة الشعرية ك بأساليب  كعيالشاعر على 

استطاع من خلببؽا الشعراء أف يربظوا مشاىد  دتها العبقرية الشعرية العربية قبلو، كالتيجس ةرثكتقاليد فنية متوا
 الطبيعػة. في ترتقي بفنهم  إلذ مصاؼ ابؼعرفػة بقوانتُ ابعماؿ

                                                           
: الإبل  الذوامل: اللواتي كرعن حتى ارتوينا. لكارعات: النخيل. ا الناديات: اسم موضع. الكُلابف ذات ابؼياه الصافية. الغدراالعدامل:  - (*)

: المنقوف : نساء متزكجات.وعون  : يذٌللن. يرضن: ابؼضاعف. المضعوفكاد لبتٍ عامر.  البدي:: موضع في بلبد بتٍ عامر. السليابؼسرعات. 
  فيو من ابغب.الذم قشر كاستخرج ما 
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 عناصر ابؼوضوع ابؽاجسعلى عملية ابؼماثلة في كثتَ من الأحياف بتُ الفنية عند الشعراء ابؼعرفة  تقوـ 
في  الوحش ببقربالنخلة الندية، كتارة  -كما التشبيو في أبيات لبيد   –ابؼرأة تػارة تشبو الطبيعية، فعناصر ك 

كابػمرة ىنا تكسب قيمتها  ؛اثل ريقها ابػمرة في السلبسة كالعذكبةكبيي  ،تشبو بالظبية بصاؿ العيوف، كأخرل
 .من خلبؿ معاناة متعهػديها في بذويدىا كحفظها في الأباريق

زئيات الصور الشعرية التي يربظها لبيد تنجلي لنا سلطة النسق الوجودم في من خلبؿ تتبعنا بع 
حتى يبدك كأنو العنصر ابعوىرم في  ،في كل مرة أنها ترتبط بابؼكافذلك  ؛الصورة ابؼرسػومة للمرأة تشكيل

كما ىذا  ،، ربدا يكوف قد حل بو الشاعربدكاف معتُابؼرأة  رتبطعملية ابؼماثلة؛ ففي كل صورة شعرية إلا كت
بدكاف كأنهما ليكما ابؼرأة حتى   ،الصحراء في نفس الشاعركمكانة  عن قيمة اإلا تعبتَ  في ابغقيقة الربط

متلبزمتُ تلبزما نفسيا في دكاخلو، فإذا كانت ابؼرأة ىي البحث الدائم عن ابغياة ابؼثالية فإف ابؼكاف بيثل 
بفلكػة تقع عليو مصورة الشاعر بيثل  الصحراء ع فيكل موض في بؾابهة الزماف، ألا ترل أف توثيقا ابغياة
تشبو بها ابؼرأة كالتشبيو ىاىنا لا يقف عند بفاثلة بتُ الاثنتُ بل باء، الآراـ، النخيل(  ظ) البقر، ال بؼخلوقات

يتجاكزه إلذ علبقة رمزية بتُ ابؼستعار كابؼستعار لو، لأف كل من البقرة الوحشية كالظبية كالنخلة ىي رموز 
 برل صورتها في ابؼشبوالتي جدد ابغياة كتكثيفها، بل ىي ابغافظ لاستمرار ابغياة في غياب ابؼرأة ابؼغادرة لت

 بها. مشبو بو يذكٌرهمع كل ابعماؿ  ليقتطع بؽا الشاعر أبدع ابؼناظر كىو يتحسس 
عرفة يقدـ م بل بذدهيتعهػد صوره بالتجويد، عند حدكد ابؼشابهة حتُ الشاعر  لا تتوقف كظيفة 
ث على بوبث ابغركػة في ابعماد ك ألا تراه يبصورة ابؼرأة،  ة عن بصاؿ الطبيعة من خلبؿ إقراف عناصرىامتكامل

كمن بشة إكسابهم خبرة كمعرفة نشئة أذكاقهم تككأنو يتعهد ابؼتلقتُ ب ،التأمل أكثر في ركعػة ابؼتحرؾ ) ابغيواف(
  .صور في قالب فتٍ بصيلككل ىذا بودث بإبداع س، و فنالفي بو  إثارة الإحساسبأساليب ابعماؿ من خلبؿ 

الوجود الطبيعي في تلوين صورىم كخلق صورة مثالية تزين جنبات القصيدة، على الشعراء  أتكا 
ابؼفتوح أمامهم ليشكلوا صورا شعرية براكي  في معرض الطبيعة ةتزابضابؼأبدع الصور  بيتحوفبأخيلتهم  رحلواف

عا موازيا للقائم غتَ أنو يتفرد عنو في انسجامو مع تطلعات الذات الشاعرة التي الواقع القائم لتشكل كاق
 تشدك إلذ إطالة الشعور بالرضا النفسي النات  عن إقباؿ ابغياة كتوىجها.

كبدا أف الشاعر يرتكز على مدركاتو كما تقف عليو حواسو في تشكيل الصورة، فلب أركع لو من مرجػع  
استطاع الشاعر العربي أف بووؿ العدمية ابؼسيطرة على الوجود إلذ لوحػة تنبض ذلك لينهل منو، كب الطبيعػة
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الطبيعية،  عناصرث ابغركػة في ابعماد من خلبؿ الربط بتُ أحاسيسو ك حاكؿ ببأبصل ابؼشاىد ابؼتحركػة، ف
ؿ من خلب كقائع كبغظات الوصاؿ بو يستحضر ك بو بنومو  ليالوجػود ىو متنفسو الذم يسفكاف بذلك 

 ة ا﵀بوبة كمشاىد الطبيعػػة.بتُ صور  وربطفي  ،عملية التًكيب التي يقوـ بها

 الحيز المكاني المقدس ) الطلل( -3
إلذ الوقوؼ عند موقعو في النفس بالنسبة للشعراء، لأنو يعتًضنا في ديث عن ابؼكاف ابغ يفرض علينا 

راء طمعا في تأدية طقوس فنية توارثها  افتتاح جل القصائد معلنا عن نفسو كعنصر مقدس يلتزـ بو الشع
الشعراء متأخرىم عن متقدمهم، كعلى ذلك أثرنا الوقوؼ عند الطلل كرمز لقدسية ابؼكاف في القصيدة العربية 

عليها جل  بتٍناستولذ على كيانو فصار قضيتو التي تبل الذم شغل الشاعر العربي ، قبل الإسلبـ كىو 
 ينطلق منو الشاعر في تشيد صرحو الشعرم.بهب أف الذم  سالأساالطلل  د  أفكاره، حتى عي 

 ابؽاجس الذم تبتٌلأنو  ؛في بناء القصيدة العربية، كالتي بهب أف لا بزلو منو اىام الطلل موقعبوتل ا 
" كابغقيقة أف القصيدة ابعاىلية  :يوسف اليوسف/عليو الرؤيا الشعرية كترتبط بو موضوعات الشعر، يقوؿ د

  م على العنصر الطللي )أعتٍ ابؼضامتُ الكامنػػة خلف ىذا العنصر( بحيث يسعنا القوؿ بأف تها تنطو برمٌ 
يباطن القصيدة ابعاىلية على كافة  -ابؼضموف الأساسي للوقوؼ على الأطلبؿ -" "الضمتَ التعيس

 (1).امتداداتها كأصدائها، كيسكن معظم جزئياتها كعناصرىا "
كبخاصة للؤسطورة،  مشاكلبإلذ درجػة القدسية، فيعدك  ـ بابؼكافيسمو الشاعر العربي قبل الإسلب 

شد حولو كل الطقوس لأجل إحيائو كبعث ابغياة فيو من جديد  ببعض من خلبؿ ربطو بالدين ك عندما بري
 الشعراء شبويي عادة ما ف ،على أساس ابؼشابهة كابؼماثلة -طبعا –بودث ، كذلك ةابؼقدس كالعاداتس و الطق

 :(2)، يقوؿ بشر بن أبي حازـ (*)بالوشػم( الطلل )ابؼكاف
ؽً    الوادًيىتًُ   فػىهيضبً   باًبعىفتًَ       مىي ةى    ػػػلبؿي ػػأىطػػػػ    عىفىت               إيػػػرً  فػىبري

                                                           
   . 21، ص  0851مقالات في الشعر ابعاىلي ، منشورات كزارة الثقافة كالإرشاد القومي، دمشق  يوسف اليوسف، – (1)
عن الوشم بنوعيو، الوشم على ابعسد كما بوملو من طابع تزيتٍ، كالكتابة على الصخر ،مثل كتابة الوحي، كىذا حسب كيركده في ىنا سنتحدث  - (*)

دده ابن فارس في معجمو "أف كلمة كشم تدؿ على تأثتَ في شيء تزيينا لو".القصيد معجم  يينظر: ة العربية قبل الإسلبـ، كالوشم في معناه اللغوم كما بوي
 6/002،  ـ 1979 ىػ1399، بتَكت، لبناف،دار الفكر، برقيق : عبد السلبـ بؿمد ىاركف، مقاييس اللغة

 . 77-76ديوانو : ص  -(2)
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 للًبىصيػػرً    حيريضو مىعالًدى    بًذم   مًنها     ابؽػػػػػػػػػوجي   الريًاحي      تىلبعىبىتً             

ػػػػػػػػػر               ابؽىا   كىأىف    ذييولان     بًها    الرامًساتي       كىجى بػػػورً    بىعدى     شمى  الدى

 بػًالنيؤكرً   شي ػػػػػػػػػػالرىكاىً  كىما كيشًمى   ثىلبثو       أىظآرو     بىتُى     اده ػػػػػػػػػػػػػػػػػرىم              
الرماد  ها كساء منفظبو آثػػار الدمن سوللد يبق منو  الذم يقف الشاعر على الطلل الدارس 
يأتي الرفض الذم حرص عليو الشاعر ريح الشماؿ كالدبػور،  ابؼتًبص بها معالاندثار الزكاؿ ك  ةفضا، ر تلتحفو

شوؽ بؼشاىد شجاف ك أمن الشاعر حل ب يكاد يفصح عمٌاشهد متماىيا مع الدمن، كتبعا لذلك بقد ابؼ
م قيالوجػود لي عناصر ما بويط بو منكل يستدعي  بواكؿ أف  ؛ لأف الشاعر تهم بالرحيلابغبيبة كىي اربراؿ 
 لمكاف يليق بقدسيتو.لعزاء 

تنبتٍ عملية تشكيل ابؼشهد العاـ للطلل على استحضار الأماكن التي حلت بها ا﵀بوبة سابق، حتى  
يكوف بذلك فعل لقامػػة ا﵀بوبة، الواديتُ، برؽ إير(، كىي مواطن إ ىضبتشارؾ فعل العزاء ) ابغفتَ، 

الزماف  في كقفتهم مع الشاعر على عبثذكم العقوؿ كالألباب  لغاية بؿددة تتمثل في اعتبار ستحضارالا
دكف ابؼواضع  بكل ةتلبعبم شمالا كجنوبا، يعتبركف كىم يستمعوف لأنتُ الطلل كالرياح تتناكح عليوبابؼكاف، 

 .فاستثناء كمعها تطمس ذكريات الإنسا
أماـ ىوؿ الفاجعة لا بيلك الشاعر إلا إقامة عزاء للمكاف يبكيو مستبطأ كقوفو أمامو كمستجمعا   

يلجأ إلذ طرائق بـتلفة بغفظ الذكرل كمعها ابؼكاف، ذكرياتو ليكسب ابؼكاف قدسية أكثر، كبذلك بذده 
 لتعزية.لتحضر في فعل اطقوس كعادات شعبية  مستدعيا ما بزتزنو الذاكرة ابعماعية من 

كىي بظة النوؽ العطوفة على غتَ أبنائها  ؛رالآضآمشابهة بتُ الدمن ك تسعف الشاعر بـيلتو ليعقد   
بتُ كائنات معو الذم يوحد الذم يسيطر على الشاعر، ك  عن ابؽاجس الشعرم مباشرةيكشف التشبيو ل

 كجو الزكاؿ. وقوؼ فيكتضامنها مع بعضها البعض كفي نيتها التصدم للزماف كالتآلفها في الطبيعػة 
الشعبي لكي لا يكتفي الشاعر باستحضار عناصر الطبيعة لتشكيل صورتو بل يلجأ إلذ ابؼوركث  

لأنو من الطقوس  الطلل؛ بحفظللقياـ م شالو الشاعر كلف ، يالذكرل ابغاملللطلل كالصمود قق البقاء بو
بيثل  كونوابعمالية إلذ ابؽدؼ النفعي،   تخطى الغايةكبخاصة عندما ي ابؼهمة كابؼعبر عن أساطتَ الإنساف،
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 ليحفظالطلل كىي الغاية التي كيجد لأجلها في كحدة  ،تعويذة البقاء كالاستمراربالنسبة للئنساف منذ القدلص 
  .ـشو و ابعسد ابؼ على ه ىوخلودك ،لو ابػلود

خلبؿ حضوره ، من العلبقة بتُ الوشم كالطلل كثيقة في القصيدة العربية قبل الإسلبـتكاد تكوف 
اللبفت في كحدة الطلل عند الشعراء العرب قبل الإسلبـ، كربدا يكوف مرد ذلك العلبقة الناشئة بتُ الفن 

 كالتًاث الشعبي منذ القدـ. 
الفن بالأسطورة في ميثولوجيػا الشعوب  طابغديث عن الوشم بويلنا إلذ تلك العلبقة التي تربإف   
السحر كالفن في بتُ معقودة الصلة مظهرا فنيا مرتبطػا بالسحر، كلأف  ككيف نشأ الوشم باعتباره ،القدبية

كما يؤديانو من منفعػػة في سبيل ابزاذ موقف من  ،الفكر الإنسالش القدلص من منطلق كظيفية كل كاحد منهما
 .لشاكالزم ابغياتي الواقع

ف السحر من شأنو معتقدا بأ ابزذ الإنساف الأكؿ من الطقوس كالسحر كسيلة لاكتشاؼ ما حولو 
كنو منو،  ضع كل شيء لرغبتو كبيي الفعل ابؼعرفي الأكؿ الذم انبثق منو الدين كالفن بذلك ف السحر افكأف بىي

:" انقسم السحر إلذ دين كعلم كفن، كتبدلت الوظيفة الإبوائية Otto Fischer   Ernst شرك العلم، يقوؿ في
تساب قوة سحرية، بسكنت تدربهيػا من أف بذعل الاحتفالات تدربهيػا ابتداء با﵀اكاة التي كانت معدة لاك

 .(1)التمثيلية برل بؿل القرابتُ الدمويػة "
من  العالدالطريقة التي ينزع من كرائها حيازة كبخاصة  ،من السحر كطريقتوابزذ الفن منهجو  ربدا 

تزايد الأدلة، برملنا على الاعتقاد  " إف كفرة :رشخلبؿ الرؤيػا الفنية التي تعتمد على عبقرية ابؼبدع، يقوؿ في
 .(2)داة سحرية من أجل السيطرة على العالد الفعلي "أكإنو كاف  ،ف الفن، عند نشأتو كاف ضربا من السحرأب

   لذ ذلك إالكتب السماكية ه الإنساف منذ القدـ، كقد أشارت جسدالذم فتٍ العمل الالوشم ىو  
  .(3)" كجعل الرب لقابتُ علبمػة لكي لا يقتلو من كجده " :القدلص كرد في العهدحيث ) التوراة كالإبقيل( 

من الباحثتُ ابؼقارنػة بتُ ما جاء بو النص الديتٍ كبعض العادات ابؼنتشرة عند بعض  لعديدحاكؿ ا 
موضعها من ابعسد، ك  الواردة في النص الديتٍ السالف م لتحديد طبيعة العلبمػةشالمجتمعات فيما يتعلق بالو 

                                                           

 .11نظر: ارنست فيشر، ضركرة الفن ، نقلو إلذ العربية  ميشاؿ سليماف،  دار ابغقيقة للطباعة كالنشر، بتَكت،)د/ط(،)د/ت(، ص يي  –( 1)
 . 01نفسو ، ص   -(2)
  .1/01 حا حالعهد القدلص ، سفر التكوين الإص -(3)
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قاـ بدوازنػػة كاسعة بتُ العادات ابؼتبعة  كالذم (Frazer George James)ذلك ما قاـ بو جيمس فريزركمن 
غتَ أنو لد  ،بتُ القتلة في بقاع العالد لتَل كيفية طبع العلبمػة التي بسيزىم كمقارنتها بعلبمػػة قابيل كىابيل

من تلك ابؼوازنػة إلذ تفستَ يبدك مقنعػا  يستطع أف بودد شكلب أك لونػا معينا بؽذه العلبمػة ، لكنو خلص
نسانا آخر، كذلك إتيل نفسو، كليس قبأف العلبمػػة ربظت لكي بروؿ بينو كبتُ أف يقتلو شبح ال :يتلخص

  .(1)لعدـ كجود إنساف آنذاؾ سول قابيل القاتل ككالديو 
سبها مع التفكتَ الوظيفة اكت ىيدفع ابؼوت كحفظ ابغياة، ك الغالب في تتلخص كظائف الوشم في  
 كعيو الباطنت في لا نقد يكوف الإنساف تأثر بها فيما بعد ، فسككالتي  المجسد لعلبمػة " قابيل" ابؼيثولوجي
 (2) منذ القدـ .
فع دلأجل أكلا ستعمل ا لأنو ؛جد الوشم بالأساس لغاية نفعية قبل أف يتحوؿ إلذ مظهر بصالركي  
جلب الثركة كبرقيق الراحػػة النفسية النابذػة عن ك  كاسب الدنيويةكبرقيق ابؼ ،الأذل عن النفسرد الشركر ك 

" ، إظهار الوفاء الديتٍ للمعبودكظيفتو كوف لتالإشباع، كما قد يتجاكز الوشم ىذا كلو عند بعض الشعوب 
ار أك ىيعتقد حاملو الوشم أنهم عندما يلبقػوف كجو ربهم بعد موتهم سيتمكنوف من تقدلص الوشم مثل الأز 

 .(3)ى شكل رمػوز أخرل إلذ الرب"عل
قد كما أما الوشم في الثقافة الشعبية العربية قبل الإسلبـ، فربدا تكوف الوظيفة ابعمالية ىي الغالبة،   

الشعراء بوصركف فعل الوشم لأف القصيدة العربية،  هذكرل كىذا ما تظهر التكوف لو كظائف أخرل كتخليد 
 :(4)عند ابؼرأة، يقوؿ زىتَ بن أبي سلمى 

 قىدًيػمي    حيقيبه   لىوي  كخلب  ا ػػػػعىف      يىرلصي     لا    بًرىامىػةى     طىلىله    لًمىنٍ               
 ريسيػوهـ      منهيمٍ  اتوًً ػػعىرىصى    فػىبىانيػػوا      كىفي    مًنٍوي     أىىٍليوي      برىىمىلى               
 الويشيويـ   ا ػػػػمىعىاصًمًه  في  تػيرىج عي      فػىتىاةو      يىػػدا     هينى كىأنػ      يػىليحٍنى               

 

                                                           
. 0852عة حسن ظاظا، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة،)د/ط(، جيمس فريزر، الفلكلور في العهد القدلص ، تربصة د/نبيلة ابراىيم ، مراج -(1)
0/51. 
 .   0/92ينظر: نفسو  -(2)
 . 11، ص 0858،  00أكبي جوشي، الوشم دراسة ثقافية اجتماعية ، تربصة دكلة موسى، بؾلة التًاث الشعبي، بغداد، العراؽ،  عدد  -(3)
 .  86ديوانو، ص- (4)
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 :(1)كيقوؿ لبيد بن ربيعػػة العامرم
 كًشىاميهىا فوٍقىهن     تػىعىر ضى  ان ػػػكًفىف     نػىؤيكريىىا   أيسًف    كاشًمىةو   رىجٍعي    أكٍ               

 :(2)أما ربيعػة بن مقركـ فيقػػوؿ
 ػاػػتىربي   أفٍ   أىبىتٍ    فػىقٍران  بًجيمٍرىافى       ا ػػػػػالرُّسيػومى   عىرىفٍتى  ىًنٍدو   أىمًنٍ آؿً              
 الويشيػومىاعليها     سىنىتىافً   أىتىتٍ        ػاػػػمىػ    بػىعٍدى     ػاػػػػػػػػمىعىارفًػىهىػ   اؿي ػػػػبزىى              

 
 :(3) بن سلمػةكيقوؿ عبد ا﵁
يى               نٍ الد   ذىاتً  أىنيًسً   رىيٍطىػةى غىيػٍرى   فبػىيىاضي       فػىيىبيوسً    عو ػػػػبتًػىوٍلى   اري ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًمى
نٍ   في ريج عى   كالوىشٍمً         ميفًيلىةن   الر يىاحً     بديسٍتّى     أىمٍسىتٍ              

ى
 كيوسً اليىػدً ابؼ

 :(4)كيقوؿ طرفة بن العبد
ؿه   ةى ػػػػػػػػبًػىول              قى   أطٍلبى ػدً     ةً ػػػػػػبًبري  تىلوحي كىباقي الوىشٍمً مًنٍ ظاىًرً اليىدً       ثىهمى

 :(5)أما ابؼخبل السعدم فيقوؿ
 الوىشٍمي   اػػػػػػػػعىرىصىاتًهى   من   ري أىمٍطىا       كالػ   البػىوىارحًى   أىبػٍقىى  مىا   أىف  ػػػفك             

 :(6)يقوؿ زىتَ بن أبي سلمى
لٌمً          لدٍ   دًمٍنىػةه   أكٍفَى   أيٌـ   أمًنٍ               يتىثػىل ػػ    الد راٌجً   ةً ػػػػػػػػانىػػػػػػػػػبحىوٍمى تىكى

 مً ػػػفىابؼ
 كىشٍمو في نػىوىاشًػػرً مًعصىمً  مىرىاجًيعي        ا ػػػػػػػػػػػػػػأنػ هى ػػػػك    بالرٌقٍمىتىتًُ    ػاػػػػػػػبؽ   كداره              

براكؿ أف بذيب ىذه الشواىد عن سر العلبقة التي يقيمها الشاعر العربي قبل الإسلبـ بتُ الطلل           
إذا كاف ابؼشبو ك كتوطيدىا، كبخاصة  ك الوشم، فالشعراء بوشدكف كل إمكاناتهم الشعرية لإرساء دعائمها

نتيجػة لفعل فاعل، فالفاعل بالأساس الطلل كالوشم بنا من كلب ؛ لأف  ابؼشبو بو يتقاطعاف في أكثر من حد

                                                           
  .090 كينظر أيضا ص  ،061ص  ،ديوانو -(1)
 . 090ابؼفضليات , ص   -(2)
  . 011ص  ،نفسو -(3)
 . 21، ص  2112،  0ديواف، اعتتٌ بو عبد الربضن ابؼصطاكم، دار ابؼعرفة ، بتَكت ، لبنا ف، ط طرفة بن العبد، ال – (4)
   .001ابؼفضليات، ص  -(5)
  . 51ديوانو، ص - (6)
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 بيد أف كلب الفاعلبف لا يتفقاف في ابؽدؼ كالغاية؛  في الطلل ىو الزماف، ك الفاعل في الوشم ىو الإنساف،
كالدبيومة   كالإنهاء كالإعفاء، فإف الإنساف يهدؼ إلذ الإطالةفإذا كاف الزماف ينت  عن فعلو في الطلل التدمتَ

 من خلبؿ ا﵀افظػة على الذكرل.
منظر ماؿ ، كمشدكدا بعفي الطلل ةأساابؼشا أماـ ىدنم في الوشم كفي الطلل لؤثرل تأمليقف ابؼ 
كإذا كاف   الوشم، فيلعمل الإنسالش لتتحقق عبثية الزماف في الطلل، كيتحقق الأثر ابعمالر كبذلك ، الوشم

الوشم بهسد الكفاح من أجل  كلب من الطلل كالوشم يفتًقاف في الأثر فإنهما يلتقياف في القيمة؛ فإذا كاف
 الزماف.ييبدم جلده كصبره على بؿن بواكؿ أف ىو الأخر يقاكـ ك الطلل فإف البقاء كالاستمرار، 

لأنو بيثل جزءا ىاما من كيانػو ؛ كرياتوذ  فيوتتًاءل الذم يسكن إليو ك بدا أف الطلل موطن الشاعر  
مشدكدا إليو ، كمكافحػا لأجل إبقائو على معو، بل ىو الآخر متعاطفػا  يصبحكشخصيتو، فإف الإنساف 

لدىا من خلبؿ الطلل، كلأف صورتو،  حياتو الراىنػة كالآتية مقركنة لأف في بقائو حفظ لذكراه التي يريد أف بىي
ف، كبذلك تكوف يوـ مع الأحبة كابػلب الشاعر ذاتاضي ابؼشرؽ الذم صنعو ابؼصورة  الطلل الذم بيثلب

  ابغياة الذاىبػة. كارتداد بكو ترجيعمراجعػة الوشم 
حتُ  في النص الشعرم من خلبؿ فاعليتو فيو -السحرباعتباره ضرب من - تتحدد كظيفة الوشم 

كذلك يتطابق مع الغاية ، كتعاقبو عليو الزمن مصائبيلقي رداء القدسية على الطلل )ابؼكاف( ليحميو من 
 في الأصل كظيفػة ابغماية.كىي في ابؼوركث الإنسالش لأجلها جد كي  التي

، يقوؿ أحد الدارستُ متحدثا لو من براثم ابؼوتابؼخلص بل  ،تعويذة ابغياة في الطلل إذا ىو الوشم 
اء ابعاىلتُ بكو استخداـ ىذا النه  في إف توجو الشعر : "عن الوشم كدكره في القصيدة العربية قبل الإسلبـ

الشعر يتفق مع ما تتصف بو عقليتهم التي ترل في الشعر القوة العظيمة التي بيكن أف برقق بها إرادتها في 
ا ما قلت أف الشاعر ابعاىلي كاف يدرؾ ىذا التوجو في ربطػو الواقع بالفن ذنب الصواب إاابغياة، كلعلي لا أج

 (1)كاقع فتٍ جديد " م يغتَ الواقع إلذذال
شأنو شأف كل إنساف لد  واجس البقاء كاستمرار ابغياةالعربي قبل الإسلبـ مهوسا بهالشاعر  ظل 

من خلبؿ خلق كاقع  حياتو كاف لا يتخاذؿ في سبيل الدفاع عنف، تسعفو مرجعياتو الدينية بؼعرفة مصتَه
دافع  كاف ختَ حافظ لأسراره، كختَجديد من شأنو أف يصمد كبوافظ على نضارتو كصفائو فوجد في ابؼ

                                                           
 .  029ص ،0889 ،0ط ،لبناف ،بتَكت ،ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر ،شي في الشعر ابعاىليالوشم كالو  ،فايز عارؼ القرعاف -(1)
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كما تراجع ابغسناء كشمها   الطلل في كل افتتاحية يراجع كعلى ذلك بذدهالتمسك بها، اة أكثر ك في ابغي تورغبل
ىذا ك  كابغياة الزاىية بابغب الشاعر الطلل يذكرف، لتحافظ على بصالو كركنقو كفي الوقت ذاتو بزلد ذكراىا

أمامو في تلك  تاحةالأنساؽ ابؼعرفية ابؼكل كابؼكافحػة التي تعتمػد على   ةىداجميدفعو للكفيل بأف شعور  
 الفتًة.

يشارؾ الدين كالأسطورة في سبيل برقيق ىذه الغاية، فإذا كانت الأسطورة تظهر بؾسدة في الوشم،  
، كجعلو اكرةالطلل ابػلود في الذوا نحأف بي وفإف الدين يبرز بفثلب في الوحي، الذم أراد الشعراء من خلبل

 الوحي على السلبـ. يينقشكما   بؿفورا فيها
 (1) يقوؿ لبيد بن ربيعػػة:

دُّ  زيبيػػره       كىأىنػ هىا  كجىلب السُّيوؿي عن الطُّليوؿً                ميهى   اػػػػػػميتيونػىهى   بذيً  ػػػػػػػػػاأقٍلبى
 (2) كيقوؿ في موضع آخر:

ىنىػػ   دىرىسى              
 افً ػػػػػػػفالسُّوبى  كىتقىادىمىتٍ باًبغيبٍػػسً        افً ػػػػأبى ػػػػػػػفى     بديتىالًعو    اػػػػػػػػػػابؼ

 (*)افً ػػػػػػػػػبيىىػ  كليدي     يػيرىج عهػا   زيبيػره        أىنػ هىاػػػػػػك  افً ػػػػفالقىنى  صارةى    فنعاؼً              
 (3) أما زىتَ بن أبي سلمى فيقوؿ:

عىفىا الر سُّ منػوي فالر سًيسي فػىعىاقًليوٍ       مىنىازلًيوٍ  عاؼو  لًمىنٍ طىلىله  كالوىحٍيً              
(*)* 

 (4) كيقوؿ أيضا:
 لىيٍػػسى بها من أىلًهىا أىرًيـ  كالوىحٍيً       ةه ػػػػػػمىاثلًى    بالغىمٍرىيٍنً    لأبظػػاءى   داره              

تنسجها بـيلة  التي علبقاتال ة منالوحي على بؾمػوع بتُبؼشابهة بتُ الطلل) ابؼكاف( ك تقوـ عملية ا 
 :بيكن حصرىا في جانبتُ أساستُ كالتي الشاعر كرؤيػاه ابؼعرفية

                                                           
   .061ص ، ديوانو -(1)
    .216ص  ، نفسو-(2)
 .غلبـ بيتٍ. وليد يمان :جبلبف لبتٍ فقعس. صارة والقنان : رؤكس الأكديةالنعاف:  - (*)
 .  61ديوانو، ص  -(3)
 .أرض أك جبل. عاقل: ماءاف لبتٍ أسدالرّس والرّسيس: بو أثار الدار.  الكتاب شبوالوحي:  - *(*)
 .81 ديوانو، ص -(4)
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 ا أدركو الوعيابؼشبو بواكؿ أف يستلهم من ابؼشبو بو صفة ابػلود ك البقاء، ذلك مفإف  :أما الأكؿ- 
ثتَ الرىبة كابؼهابة عند فإنو يي  معتقدالأف الدين باعتباره حى من الفكر الديتٍ؛ ميستو  -طبعا–كىذا  مالشعر 

لطلل كابغاؿ نفسو بالنسبة لمعتنقيو فيتأثركا بو إلذ درجػػة صتَكرتو منهاج حياتهم التي تقوـ عليو كلأجلو، 
لذكرياتو كثقافتو  و الوطن ابغاضننيتحوؿ ىو الآخر إلذ عقيدة راسخػة في ذىن الشاعر، لأالذم )ابؼكاف( 

 .معرفتوك 
الذم يقوـ بو كاتب كالتنميق  بجيلالتبوظى  الدينفإذا كاف  ،فتَتبط بالأثر :كأما  ابعانب الثالش- 

الوحي كىو يتعهده بالتزيتُ كالتجويد، فإف الطلل يتعهده الشاعر بالتحستُ كالتجميل كىو بىتار لو ما أمده 
 .الطلل( و من استعارات كتشبيهات لتتناسب مع ىيبة ابؼكاف )بو فكره من معالش، كما جادت عليو بـيلت

كمراجعػة في كل مرة ليزداد ابقذاب الناس  كربظاكبرسينو كتابة ة الدين تلزـ معتنقيو بتجويده اسقدفإذا كانت 
حافظ ابؼكاف على يي لالشاعر أراد لو أف يكوف خالدا كذلك، لأف الطلل  فإف بكوه كيسحر الألباب بركنقو، 

 ليجعل ابؼتلقتُ أكثر ابقذابا بكوه.ك يتو كبصالو قدس
 إليو من لياستطاع الشاعر العربي أف بىلق كاقعا مكانيا جديدا بىتلف عن الواقع الطبيعي كما بو 
 فالطللع الشعرم الذم بووؿ ابؼكاف إلذ كاقع مقدس مفعم بابعماؿ، قالوا ، ىو إذاائسبكعيش  ةحياة صعب

بالأرض في تكوينها  تقتًنالتي ا بناء الشخصية العربية في ذلك الزمافىو موطن الكياف الشاىد على 
لب بجذكر مغركسػة في ابؼكاف صأف يكوف مؤ  ىنا استوجب، كالبقاء ابه جعلت بقاءىا مرتهنا لب ت،تمسكف

نفسو في  فتٌفأدئو امبذه الشاعر العربي قبل الإسلبـ كاحد من قضاياه ابعوىرية التي تتأسس عليها الذم ابز
 أرضو. سبيل

الوشم، فبعد أف يفرغ الشاعر من ذكر الأماكن كالتشبيهات ابعزئيػة، بأكملها بالطلل كحدة شبو ت     
ككأنو كبهذه مع الوشم،  وماثليي ليتوجو الشاعر إلذ ابؼشهد العاـ للطلل  ككأنو يلقي نظرة عامػة على الطلل

افظ على قداستو  التقنية الفنية ييريد أف يرفع ابؼكاف ككل إلذ عالد  الق داسة مستلب إياه من الواقع الذم لد بوي
تمنحو قوة خارقة على الصمود ك لفقداسة الديتٍ تلقي بظلببؽا على ابؼكاف  كما أراد لو الشاعر أف يكوف.

البقاء لفتًة أطوؿ، كىذه الظاىرة تتحقق مع الرؤيػا الشعرية التي  بذعل من الطلل صرحا حضاريا يتباىى بو 
 قدلص.الشاعر ال
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، قوية في كجو الزماف ،تثبيت للذات على الأرض كي تتطلع إلذ مستقبلهابالنسبة للشاعر الطلل  
 .بؽذه ابغقائق اتوثيق ييعدعند معظم الشعراء كعلى ذلك كاف الالتزاـ بو 

 ،الذم أصبح بينحو طابع التقديس بسكن ابغيز ابؼكالش من إبهاد موقع خاص لو في نفسية الشاعر         
الصرح الذم لأنها بو خيالو إلذ موضع خاص في كيانو، فتحولت الأرض ابؼقفرة إلذ جنػة للذكرل،  وسمفي
كبتُ كاقعة ابؼكالش إلا  بتُ الشاعركما ىذا التوافق ابغاصل  ،شخصيتو بداضيها كتطلعاتهاالإنساف د عليو شيٌ 
 عن ذلك. اتعبتَ 

منو أجود الصور،  انتجمقعو  الطبيعي ، تعايش مع كابل بسسكو بالأرض، العربي ظهر الشاعر أ
كعندما تعلق الأمر بتهديد ابؼكاف كقف مستبسلب في الدفاع عنو من خلبؿ استحضار إرثػو ابؼيثولوجي ك 
العقدم للوقوؼ في كجو الزماف كدفع الأذل عن ابؼكاف فوقفتو لد تكن كقفة إجلبؿ كبكاء على ا﵀بوبة 

ابؼكاف  لأفيبقيو كأثر بهسد حضارتو كثقافتو، لفيو،  بعث ابغياة اكلابؿ لمكافل اثياكاف ر   بلالراحلة فحسب، 
 نطلق الأكؿ لبناء صرحو ابؼعرفي.مثل على الدكاـ ابؼ

بىالف الوجود  ساىم الشاعر العربي في بناء حضارتو كا﵀افظػة عليها في كجو الزماف كىو في ذلك لد 
بذده يستبسل  في الدفاع  ،الدكاـ بأرضو كمهبط مولده الإنساف مرتبط علىلأف الإنسالش في كل الأزمنػة، 

، كىنا بيكن أف نطرح بصلة من الأسئلة، ىل بيكن القوؿ أف الشعور بالوطن الأـ كاف ىاجسػا من اعنه
ىواجس الشاعر في ذلك الزماف ؟ كىل الشاعر كاف يهدؼ من الوقوؼ على الطلل كربطو بدورثو الشعبي إلذ 

 ستول الشعرم ؟بناء صرح حضارم على ابؼ
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 البعد الزمـــاني -ثانيا
الإحساس بالزماف لا يتم إلا داخل ابغيز  لأف  ؛تتحدد العلبقة بتُ الإنساف كابؼكاف من خلبؿ الزماف 

ف قيمة ابؼكاف تظهر مع ما يقوـ بو الإنساف من أفعاؿ في الزماف، لأف الزماف ظرؼ الأفعاؿ، أابؼكالش، كما 
 .(1)ف شيئا من أفعالنا لا يقع إلا في مكاف، كإلا في زماف كبنا ابؼيقاتكإبما قيل ذلك لأ

ردة بحركػة الأجراـ، كدكراف الفلك، الزماف في الفكر الإنسالش ىو حركػة الكوف التي تظهر للعتُ المج 
ستَ  ىو :كقاؿ آخر ،تحركػة بعد صورة الفلكميرل في الزماف صورة العالد  الذمأفلبطوف  نا رأم صادفيكىنا 

 .(2) الشمس في البركج
ة تعدىا ابغركػة مثل حركة الأفلبؾ كغتَىا، كابؼدة عند بعضهم د" الزماف م :أما ابػوارزمي فيقوؿ عنو 

 .(3)نو لا توجد مدة خالية من حركػة إلا بالوىم"أكعند أكثرىم  ،الزماف ابؼطلق الذم لا تعده حركػة
الزماف، ينقل  لىبتُ الليل كالنهار اللذاف يدلاف ع لصاتتضح ابغركػة الكونية أكثر مع التناكب ابغ 

  .(4)النهارزماف عند سيبويو ىو مضي الليل ك أبو العلبء عن ) الكتاب ( لسيبويو  ما يدؿ على أف ال
لفظ  من بذده استعمل بأكثرلذلك بالفعل الإنسالش، ك  العربي قبل الإسلبـيرتبط الزماف في الفكر  

ه فيها تيثتَ كعن علبقتها بالأحداث كالوقائع كما  ،معبر عنها ،لأنو مقركف بالنفس ؛تلفةأكجػػو بـبك  عليو لةدلالل
 ، يقوؿ أحد الباحثتُ معددا الألفاظ ابؼرادفة لو في الشعر العربي قبل الإسلبـ:من شعػور بالقبوؿ أكالرفض

أبد، )بدعتٌ الفعل  التي تكوفيدؿ على استعماؿ متعدد للكملة، ك كالذم يراجع الشعر ابعاىلي بهد ما "
أم أصابتو عاصفػػة أك ضعف، كحاف مثل  نى مً كبدعتٌ دىر أم أصابو الدىر، كزى  (دىر، مد، امتد، حاف، كقت

حاف حينو، ككذلك بدعتٌ الاسم مثل الدىر ك الأبد ك ابغتُ كالسرمد كابؼدة كالوقت كالآف، كل ىذا للدلالة 
لى ما بهرم في ىذه الأكقات من أحداث أك أفعاؿ أك على مدة أك كقت طويل أك قصتَ، كأيضا للدلالة ع

 .(5)قول بها يتم الفعل، مثل قوبؽم قوارع الدىر، كريب ابغوادث"
 :أف الزماف ينقسػم عندىم إلذ قسمتُإلذ بللص كعلى ذلك   

                                                           
 . 06ص   ،0891 ،0ط ،لبناف ،بتَكت ،ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر ،يينظر: حساـ الألوسي، الزماف في الفكر الديتٍ كالفلسفي القدلص - (1)
 . 06ص  ،نفسو  -(2)
 ..06ص  ،نفسو ، نقلب عن ابؼرجع 029 – 025ص  ،تيح العلوـمفاابػوارزمي،   -(3)
 . 05 ص  ،نفسو  -(4)
   . 01ص  ،نفسو   -(5)
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 الأفعاؿ في الليل كالنهار كالذم تعبر عنو حركػةأما الأكؿ؛ فهو الزماف ابؼتغتَ كابؼرتبط بابغوادث ك  
الأجراـ السماكية، فيظهر الليل بعتمتو كبقػومو ككواكبو ابؼختلفة، كتقتًف بصورة النهار إصباحو كإشراؽ نوره 

 الشمس. وكبسثل
حدكد لو، لا الزماف ابؼتطاكؿ الذم  كأ الدىر، أك ما يعرؼ عندىم بالزماف القار كالدائم الثالش؛ كأما 

 إًلا   ىًيى  مىا كىقىاليوا ﴿ :قولو تعالذ هم من الدىر الذم كرد فيموقف ن إرادتهم كأفعابؽم كبهسد ذلكعابػارج  ك
نػٍيىا حىيىاتػينىا لًكى  بؽىيمٍ  كىمىا الد ىٍري  إًلا   يػيهٍلًكينىا كىمىا كىبكىٍيىا بمىيوتي  الدُّ سورة ابعاثية [ ﴾يىظينُّوفى  إًلا   ىيمٍ  إًفٍ  ۚ   عًلٍمو  مًنٍ  بًذىٰ

 .]21، لآيةا

 تعاقب(الزمــان المتغير ) الم -1
يتحدد الزماف ابؼتغتَ أك ابؼتتابع في تعاقب الليل كالنهار كنتيجة لظهور الأجراـ السماكية كاختفائهػا، 

كىىيوى ال ذًم جىعىلى الل يٍلى  *تػىبىارىؾى ال ذًم جىعىلى في الس مىاء بػيريكجان كىجىعىلى فًيهىا سًرىاجان كىقىمىران مُّنًتَان  ﴿ يقوؿ تعالذ:
كىلىقىدٍ زىيػ ن ا الس مىاء  ﴿ ، كيقوؿ تعالذ :]62-60سورة الفرقاف [ ﴾رى خًلٍفىةن ل مىنٍ أىرىادى أىف يىذ ك رى أىكٍ أىرىادى شيكيوران كىالنػ هىا

نػٍيىا بدىصىابيًحى كىجىعىلٍنىاىىا ريجيومان ل لش يىاطًتًُ كىأىعٍتىدٍنىا بؽىيمٍ عىذىابى الس عًتًَ  كيقوؿ تعالذ أيضا   ]1 سورة ابؼلك الآية[ ﴾الدُّ
أىكٍثػىرى الن اسً لاى  كىالنػ هىارى ميبٍصًران إًف  الل وى لىذيك فىضٍلو عىلىى الن اسً كىلىكًن   ﴿الل وي ال ذًم جىعىلى لىكيمي الل يٍلى لتًىسٍكينيوا فًيوً  :

وى ييولً ي الل يٍلى في النػ هىارً كىييولً ي النػ هىارى في الل يٍلً ﴿أىلدىٍ تػىرى أىف  الل  ، يقوؿ تعالذ أيضا: ] 60 الآية غافرسورة [ يىشٍكيريكفى ﴾
، كيقوؿ ] 28 سورة لقماف الآية[ ﴾ كىسىخ رى الش مٍسى كىالٍقىمىرى كيل  بهىٍرمً إًلذىٰ أىجىلو ميسىم ى كىأىف  الل وى بدىا تػىعٍمىليوفى خىبًتَه 

يىاء كىالٍقىمىرى نيوران كىقىد رىهي مىنىازؿًى لتًػىعٍلىميواٍ عىدىدى الس نًتُى كىابغًٍسىابى مىا خىلىقى اللٌوي ىيوى ال ذًم جىعىلى الش مٍسى ضً  ﴿أيضا: 
ؼ الل يٍل كىالنػ هىار كىمىا خىلىقى الل و في الس مىاكىات   ذىلًكى إًلا  باًبغىٍق  يػيفىص لي الآيىاتً لقًىوٍوـ يػىعٍلىميوفى * إًف  في اًخٍتًلبى

يىاتو لقًىوٍوـ يػىتػ قيوفى﴾  ].  6-1سورة يونس [ كىالٍأىرٍض لآى

 : الشمس -1-1

 متعلقا ،لعظمتها مذىولامنذ القدـ إلذ السماء متأملب في أجرامها ككواكبها،  هبصر بابذو الإنساف  
د بها، يقوؿ أح ارتبػطم مصتَه لأنو كاف يرل فيحتى بلغ بها حد التقديس كالعبادة،  بكوىا، طموحاتوب

ككل ما فيها من مظاىر  ،ت السماء من كل جانب بعظمتها كجلببؽا، بشمسها ككواكبهات" لف :الدارستُ
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مها ، فهي بريط بنا كتسيطر على مشاعرنػا، كىكذا انبثقت اة أمضعالطبيعة، يولد الشعور بالتصاغر كال
  .(1)الأدياف من ىذا الشعػور "

ب اللبمع الذم يظهر كل صباح مبشرا بعودة ابغياة هي الكوكف ر السماءىمظا برزألعل الشمس من  
 عهد غادر معها ابغياة إلذ بـدعها إيذانا بانتهاء، كما إف تغيب تي يةكإعلبف القطيعػة مع حالة السكوف كالعدم

 كبداية موعد جديد مع حالة التيو كابػوؼ من ابؼصتَ كابؼوت الذم يتماىى مع السرمديػة.
حوبؽا  نس ك  ، تصور يعطي الشمس ابؼهابػة كالقدسية، فتغتٌ بهافي فكر الإنساف القدلص شكٌلت 

علبقػة بينها  كبذلك أقاـبذدد ابغياة، كما قرف بينها كبتُ  إليها، مظاىر الإخصاب كأحاؿ كلالأساطتَ، 
 أبصل ما كقع عليو بصره بالشمس . وكبتُ مظاىر ابعماؿ ابؼختلفة من خلبؿ تشبي

عند  حظيتفبيئتهم كنور كجودىم،  مظهرسلبـ، فإف الشمس كانت كأما في الفكر العربي قبل الإ 
إحدل أركاف الثالوث الفلكي الذم عبد  -حسب تصورىم-كبخاصة بؼا كانت جيل كالتقديس، ببالت همبعض

"فطائفة  :لكواكب الأخرللكقدس ) الشمس، القمر، الزىرة(، يقوؿ أحد الدارستُ متحدثا عن عبادتهم بؽا ك 
كواكب كالنجوـ كالشمس كالقمر كالزىرة كنضيف إلذ مثل ىذه الكواكب الثلبثة،  من العرب عبدت ال

سهيل، فكنانة كانت تعبد القمر كالدبراف، ثريا كالشعرل كابؼرزـ كعطارد ك كواكب أخرل كالدبراف كالعيوؽ كال
، كطائفة  كجرىم كانت تسجد للمشتًم، كطي عبدت الثريػا كابؼرزـ كسهيل، كبعض قبائل ربيعة عبدت ابؼرزـ

 .  (2)زاعة كقريش عبدت الشعرل العبورخمن بسيم عبدت الدبراف كبعض قبائل بػم ك 
بولينا ىذا النص إلذ الاعتقاد السائد عن العرب، كما ارتسم في بـيلتهم حوؿ السماء، كىي       

لأنهم   ؛أموره تَتدبأمر يعود  اأصل الكوف كإليها، بل عند بعضهم فيه اعتقدك التي ا موضع الرفعػة كالسمػو
، كما تبدؿ الأياـ كالسنتُ عليهم إلا اجرامهأك  اكواكبهتقلب   تتوقف علىحركػة الكوف كانوا يضنوف أف 

 غضبهػا .لرضاىا أك تعبتَا عن  ابذسيد
من ىنا كاف أمر عبادتها كتقديسهػا اعتًافا بؽا بالربوبية كالقوة، كإف علموا بتحكم قوة خفية في  

 كانوا  ملأنه ،في بيئة يقوـ اقتصادىا على الزراعة كالرعي هبرر لو ما يسلوؾ ال فهذا، حركتها، لتًزقهم الغيث
 يقدسوف ما يتصل بزراعتهم كالشمس كابؼطر كابغيػواف.

                                                           
 .52، ص 0862ابؽاشمي طو: تاريخ الأدياف كفلسفتها، دار مكتبة ابغياة، بتَكت، لبناف، ) د/ط( ،  - (1)
 .126 ، ص0سسة شباب ابعامعة، الاسكندرية، مصر، )د/ط( السيد عبد العزيز سالد، دراسات في تاريخ العرب قبل الإسلبـ، مؤ - (2)
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شمس،  ؤكقوبؽم ) عبد شمس، كامر ،سموا بها تلشمس أنهم تبركوا بها ، ك ل هممارات تقديسألعل من  
 ؤكده الكتابات التي كجدت في بابل تفي القدـ كىذا ما كعبد الشارؽ( كقد يكوف أصل عبادتها ضارب 

التي يذكر فيها انتصاره على مدينة دكمػة ابعندؿ كظفره بدلكتها التي كانت كاىنػة للئلو ك  (لتغلت فلآر)
 . (1)شمس

ا قدلص ، كىذمنذ ال أما إذا تتبعنا علبقة العرب الدينية بها، فإننا بقد بأنهم بكتوا بؽا صنم بهسد ىيئتها 
 .(2)"مصنل بظو بذلك اليكعبد شمس بطن من بطػوف قريش ق" قائلب: ما يذىب إليو ابن منظػور في معجمو

 تقوؿ مية بنت أـ عتبة بن ابغارث كيركم لغيػرىا:
لٍنى ا       رن ػػعىصٍ   اءً ػػػػػػالل عٍبىػ  مًنى   اػػػػػػػػػػػتػىرىك حٍنى                 ػىةالإػػػػػػػػػػػػا  فىأىعٍجى  (3) ػاػػػػػػتػىؤيكبى  أىفٍ    بؽى

 يقاتابؼبالتعبتَ عن  لأنها ارتبطتعي بؽا، يتقتًب صورة الشمس في القصيدة العربية من التصور الطب
كحثه على  في قدكمهػا إيذافف اكموعد مع ابؼستقبل ابؼشرؽ، ف معو ضربيشر بقدكـ عهد جديد بالذم يي 

بقدكـ زماف ابؽم كالقلق  اغيابها نذير  كما كافة ابغياة كإثبات الذات،  مواصلة مستَ من بشة ك  ،البطولة كابؼغامرة
 .كانقباض ابغياة كابػوؼ من عتمػة الليل البهيم

، منذ كجوده الأكؿ كىو الذم تفتحت عيونو العربي على نورىاتوثقت العلبقػة بتُ النفس كالشمس  
إليها ىو  تطلعال ؿ على اللذة دكف تردد، لأفبقدكـ بغظات ابؼتعػة، الت رغٌبتو في الإقبا ه سطوعهاشعر فأ

التي يعانق طيفها مع صورة  صورة ا﵀بوبةكبخاصة بؼا رمزت عنده ل، ابؼتوى  كيطيلو النفسي والذم بودد زمن
 بغركة الشمس وتػأملالنات  عن رحيل ابؼرأة في الشاعر يلتمس عزائو الشمس ابؼشرقة كلو بؾازيا، فأصبح بذلك 

 :(4)يقوؿ عنتًة بن شداد ،شركقا كغركبػا
ػا الش مٍسي عًنٍدى غيريكبًهىا      تػىقيوؿي إًذىا اسٍوىد  الدُّجىى فىاطٍلىعًي بػىعٍدًم               أىشىارىتٍ إلىيػٍهى
ينًتَي أىلاى اسٍفػرًمً   اػػبؽىى   كىقىاؿى               

ػاؿً كىفي  في   مًثٍلًي فىإًن كً      البىدٍري ابؼ  الس عٍدً  الكىمى
علن عن تبدؿ التي تحركػة الكواكب لأنهما جسدا يبدك تعبتَ البيتتُ عن فكرة الزماف كاضحػا،   
في تعاقب الليل ػة مابؼتحكلأنها ىي  كحدىا؛ لشمسلابغركػة  غتَ أف ابؼعتٌ في البيتتُ يرجع أصلالزمن، 

                                                           
 .229، ص 0890، 0الأب جرجس داكد، أدياف العرب قبل الإسلبـ، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات ك النشر ك التوزيع، بتَكت، لبناف، ط - (1)
 . 6/029، شَمَسَ ينظر: لساف العرب، مادة  - (2)
 .02/159 ألو،مادة  ،نفسو  - (3)
 .22ديػوانو: ص  - (4)
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 إلذسب حركة الأفعاؿ تي الشاعر جعل كالذم العربي مالوعي الفكر إلذ  كربدا تستند ىذه ابؼعرفة كالنهار
لغياب الشمس كابؼتشائم من فض ار ال كىوابغياة التي يرغب الشاعر في إطالتها،  باعتبارىا  بسثللشمس ا

بواكؿ أف بهعل من الزماف النفسي  فكألش بوظلبـ الذم يذكره بأىواؿ ابؽم، كتزاحم الأحزاف عليو، سرمدية ال
، بل بهعلهما متعاكنتُ في سبيل إطالة الأدكار بتُ الشمس كا﵀بوبػػة ةدلبابدلك كذ الزاىي بديلب للزماف الآلر،

 ابغياة. 
في نفس الشاعر، باعتباربنا بيثلبف ابغياة كبهسداف  مقدسةبرتل كلب من الشمس كا﵀بوبة مكانػة  

حالة بساىي برل  في ا مبل جعله ،الشمسك  ابؼشابهػة بتُ ابؼرأة كعلى ىذا الأساس قامت عملية دبيومتها،  
للشمس في ا﵀افظػػة خليفة إلذ  ابؼرأة فتتحوؿدلاف ابؼواضع، ا، كبنا اللتاف تتبكل كاحدة في صورة الأخرل

 :(1)ابغرص على استمرارىا، كىي الفكرة التي يعبر عنها ابؼرار بن ابؼنقذ في قولوعلى ابغياة، ك 
 ٍـ   اػػػػػإنً ػػم              ػ   الػن ػوي  الػسُّكيػرٍ   مًػػثػٍلى   تػأٍخيػذيىػا  سًػػنىةه          ػلبن ػػػطىفى    اءن ػػػػػػعًػػشى

اخىرى     اػػػػػػػػػتىػغٍػلًبيػه  كالضُّػحىػى               دًرٍ ػػػػػابػىػ   اليىػوـ  فػي   ػؤٍذىري ػػػػابعي         كىقػٍػدىتهي

ػادىتٍ  ابؼػًسٍػك عىػبىػقي          اػػػػػػهأىرٍدىانً    مػػن  يػيعٍػصىػري   لػػو  كىٍيى                تػىنٍػعىػصًػرٍ  لىػكى

ػػ  أىمٍػلىحي               ػػر دٍتهى     إًذا  لٍقً،ػػػػالػخى  كسيػػػؤيرٍ    علػيػهػا  بًظٍطػيػنً   غىػيٍػرى          ػاػػػػػػػػجى

ػاوـ  مًػػن تىػبىػد تٍ  قػػد         ػاػػػجًلٍبىابػًه  فػي   الش مٍػسى   سًبٍػتى بغىى              ػفًػرٍ  غىػمى  مينٍػسى

ػمٍػسه  تىػغٍػػريبي  كيػل مػا         ػاػػػػػػصيورتػه  علػى  الش مسً   ورىةي ػػصيػ               تىػػػػذيرٌٍ  أىك شى

ػتٍنػػي              ػػػي          لػسػتي      تىػركٍى  (*) فىػػقيػػبػًػػرٍ  كىفىػػػػػػاةن  ػػىلاقىػػػػ كلامىػػػي ػػػتو          بػالػحى

بوبة إلا كىي معبرة تهيمن فكرة الإحساس بالزماف على خياؿ مرار بن منقذ فلب يرل صورة ا﵀       
كما أنها لا   بتُ الإصباح كالضحى كالعشي كالسمر، كصلبكأنها تقيم حتى تبدك  ، ت كابؼوقفوقعن تبدؿ ال

  .برقيمػة أك ، بل تهبوتكتفي بالتحكم في ستَ الوقت فحسب
النوـ كقت الليل يكوف عندما تطفل الشمس كتدنو ذلك أف  الزماف،في حركة تتحكم الشمس 

 التي بسثلهاك كأف بابغيػاة تتمظهر مع صورة الشمس ف ،مغادرة، كلا ينقضي الدجى إلا كىي تتأىب للمجيء
 ملبسها.في ا﵀بوبة  أيضا

                                                           
 .82ابؼفضليات، ص   -(1)
 : ابؼنقشػع. منسفر: الأكماـ. الأرمانزمن الوقوؼ إذا ارتفػػع النهار.  وقدتها:: حتُ تطفل الشمس للغركب كدنو. طفلا -( *)



  الوجوديالهسق                                                                                                الزابعالفصل 
 

                                                                                       208  
  

ىو بينهما ابؼواضع تبادؿ لأف  ؛الزماف حركية كفاعليةبة )ابؼرأة( ا﵀بو ك بردد العلبقة بتُ الشمس كما  
تكوف بذلك علبقة ابغضور كالغياب التي ، لحالة من الاستمرار كالصمود في كجو الظلبـ حياةبوقق للالذم 

الشمس،   وى بذسدىا الرؤية الشعرية ىي ابؼسؤكلة على حفظ الوجود، فابؼرأة تناـ كقت الضحى في قمػة ت
 :(1)يقوؿ حساف بن ثابت كفي نفس ابؼعتٌ أ لأخذ مكاف الشمس كقت أفوبؽالتتهي

 مىا إًفٍ تػيغىم ضي إًلا  ميؤثػًػػمى القىسىمً    تػىنىم     لىػمٍ  يىا حىس ػافي   عىينىيكى    مىا بىايؿ              
قػىيٍ     باًلعىشىاءً فػىقىد   مىا أىحٍسىبً الش مٍسى تػىبٍديك               تي شمىٍسنا بذيٍلى لىيٍلػىػةً الظُّلٍمً لاى

رداء الشمس  ترتدم عندما صورة ابؼرأة ا﵀بوبةعند الشاعر مع  يتكوف الإحساس بابعماؿ      
فالشمس كابؼرأة شكلتا في خياؿ الشاعر العربي سلبحا يتسلح بو ليقهر بو الزمن  ،في الليلة الظلماء لبقيولت

كالأخذ من استمرار اللذة فيحقق مع صورتهما طموحو ب ،نتو على كاقعةكىيم منهيا بذلك سطوتو كيذللٌو،
 :(2) لبائق عنتًة بن شدادابغياة، كىو ابؼوقف الذم يعبر عنو 

ىنىاًـ    بًهىا  بوىٍيىػػػا       ادىةن ػػػػػػػغى    ػاػػػػػػفًيهى   عىانػىقٍتي   لىيٍلػػػػىػػةو   كىمٍ              
 ضىحًيتػيهىاعًندى ابؼ

لىةن  سىجىدىتٍ  طىلىعىتٍ  إذىا  شمىٍسه                ػا  بعىًمىابًؽىا       جىلبى يـ طيليوعىهى  كىجىلب  الظ لبى
لأف بؿبوبتو  بوبتو؛عظيما ﵀تك  اإكبار  تسجد ليجعلهاقدسة ابؼالشمس بن شداد عنتًة دعي يست 

 كربدا يرجع سر ،من نور الشمس ابؼتلؤلأ الذم استلهمتو شراقهاإجديرة بالسجود كالصلبة ابتهالا بجمابؽا ك 
كالتعظيم في الصورة الشعرية إلذ حالة بساىي صورة ابؼرأة في الشمس، كىو التماىي الذم يتحوؿ ىذا الاىتماـ 

فيو ابؼسجود لو)الشمس( إلذ ساجد للمتعبد )ابؼرأة(، كلعل ىذه العملية ىي التي جعلت الصورة تتجاكز 
إلذ ىدؼ أبظى تتحوؿ معو ابؼرأة إلذ رمز من رموز استمرارية ابغياة  يةناللذة الآالبعد ابغسي ا﵀قق بؼطلب 

الوقوؼ في حصر اللذة  زيتجاك لاستخداـ أداة الكثرة ) كم( كبذددىا، كىي الغاية التي عبٌر عنها الشاعر فنيا ب
  و دكف انقطاع. لييذكر ابؼتلقي بقدكـ ابغياة كإقبابؽا علي اللقاء تكرار بل جعل أماـ بصاؿ ابؼرأة،

لب قالنمطي بدراحلو ابؼتدرجػػة بتُ النهار كالليل كالذم يتحدد بتالألر بول الزماف الشعرم بؿل الزمن  
الشاعر عندما أبغق بالشمس صفة  كالصورة جسدىا ،كىي تصارع السرمدية بتُ أطراؼ النهار الشمس

                                                           
 . 251، ص 0882، 0شرح يوسف عيد، دار ابعيل ، بتَكت، لبناف، ط ،ديوافحساف بن ثابت، ال -(1)
 .10ص ،ديوانو  -(2)
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الشعور الأمالش في استمرار الراحة النفسية ك  ا﵀ارب الذم ينتصر في كل مرة ليلبي الرغبة الإنسانية كبوقق
 :(1)يقوؿ  ،م إلا بظهور الشمسطيقيس بن ابػحسب  يتحققلا  الذم بالرضا

ػ  كاف            
ي
ػا  نىػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابؼ وًٍ  مًن فػىلىهىوٍتي        تيػهاػػػػفػىلىقًي   بلًًقىػائػًهى  مكٍػذكبً  امػرلء بؽى

نػيوٌىػا  أك ابغيسٍػنً  فػي       طيلوعهًا  دى ػعن الشٌمٍسً   مثٍل   فرىأيٍتي                       لغًيػركبً  كىدي

اتًهػا   الشٌبىػابي   لىهػاػػػػػػأعٍجى   صىفٍراءي                قىطوبً   غتَي  بابغيسٍنً   ةػػػػمىوٍسيوم        لًدى

 اف الذم تطمح لو النفس كتطرب لوكىو الزم ،موعد للهو كالتصابي إلذ لقاء  ا﵀بوبةيتحوؿ    
باعتباره كقتا للئشراؽ كالتجلي، تأمل كيف يزاكج الشاعر بتُ حلوؿ ا﵀بوبة عليو كبتُ حلوؿ نور الشمس 

كىذا ما جعل الشاعر  على الكوف مسدلة ستائر شعاعها الأخاذ على صفاحتو لتزيدىا لامعانا كنظارة،
ختيار زمن الشركؽ ك الغركب لو ال ، كلعفي شركقها كغركبها عقد مشابهة بتُ ابؼرأة كالشمسييسارع إلذ 

فيها حبل ييوصل زمن الاىتزاز النفسي الناشئ عن التهيؤ للقاء أك قدكـ اللحظػة التي  لأنو ؛كظيفة في ابؼعتٌ
 قطع.يي  أك الود

 لموحفابؼرأة التي بساثل الشمس في الرفعة ك السمو، كفي الضياء ك الإشراؽ بذعل الشاعر يلبمس  
أة ر بؼاكأف مغادرة، فللا﵀بوبة الذم قد يتوقف في بغظة  تتهيأ فيها  الزماف بنوـ وسيتنيعيش بغظات لبلقائهػا، 

 و.مبو الشاعر أيا أخذت دكر الشمس كبرولت إلذ ميقات بوصي
يكوف أثر ل ،ورة التشبيهية من خلبؿ العلبقة القائمة بتُ ابؼرأة كالشمس مداهصيبلغ الاعتناء بال 

الزىر الذم يشدك إلذ أشعة  اكأنهبل  ابها كتزيدىا حسنػا كبهاء، بشمس في ابؼرأة كبتَا، فهي التي تعجل بشال
 :(2)يقوؿ ابغطيئة كما  الشمس

 الش مٍسً زىاىًريهي   إًلذى  مًيله  فػىنػىو اريهي          اتوًً ػػػػػجىونػىبى   افً ػػػػػػالقىريبىػ  بديسٍتىأٍسىدً               
تسع دائرة الألواف في الصورة مع الزىر الذم يتعالذ ناظره بكو الشمس ليعانقها متوىجا راغبا في ت     

 :(3)عند الأعشى في قولو ابقدى ، كىي الصورة التيابغياةمن نورىا تمنحو لالاقتًاب منها 
 ىىطًلي   ميسٍبًله   اعىلىيه خىضرىاءي جادى      بة ه ميعشً  ابغىزٍفً   ما رىكٍضىة ه مًنٍ ريًاضً             

                                                           
 .19-15، ص 0865برقيق ، ناصر الدين الأسد، دار صادر، بتَكت، لبناف، ) د/ط(  ،ديوافقيس بن ابػطيم، ال -(1)
 .51، ص 0882 ،0شرح يوسف عبد، دار ابعيل، بتَكت، لبناف، ط، ديوافابغطيئة، ال  -(2)
 .015ديػوانو : ص  -(3)
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 (*)  ميكٍتىهًلي    النٌبٍتً     بًعىمًيمً    ؤز ره ػػمي       شرؽه  يضاحكي الشمسى منها كوكبه             
 كقد جاء تل لنا مشهدا لربوة قد أزىر قينف ي عليو ركنقافيضلإلذ كاقعة الطبيعي  لأعشىيعػود ا 

ليفوح منها كبؽا كقت الغركب، حتُ يهدأ الكوف عليها ابؼطر كأشرقت عليها الشمس، فانعكست على جدا
شعريػا من خلبؿ  ىذه ابؼشاىد الشاعر ابغالد بابغياة لا بهد افضل من بذسيدف .كبيلؤ عبقو الأرجاء ريح الورد

 :(1)يقوؿ سويد بن أبي كاىل ، أك كمااكابؼرأة أبطابؽ الشمسكوف لت، تليق بدقاـ بصاؿ الوجودإقامػػة احتفالية 
نٍى                 مًثٍلى قػىرٍفً الشم سً في الص حٍوً ارتػٍفىعٍ       كاضًحنا   كىجٍهنا  ابؼرًآةى   حي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبسى

نػىتًٍُ  لى اػػػػأكٍحى       سىاجًينا   رٍفناػػػػػػػكطى  الل وٍفً  افيى ػػػػػػػػػػػػػػػصى                 قىمىعٍ    يوػػػػػػػػػػػػػػف ما  لعىيػٍ
 :(2)أما طرفة بن العبػد فيقوؿك  
 دٌدً ػػػػػػػػػػػػيػىتىخى  لدىٍ  اللٌوفً  نىقًيُّ   عليػػػػو      ردًىائهًىا  الش مٍسى حىلٌتٍ كىكىجٍوه كىأىف                
تقليدا فنيػا  بل بيكن اعتبارىا أصبحت العلبقة بتُ ابؼرأة ك الشمس راسخػػة في الوعي الشعرم، 

دكرىا في الذم بودد لقدلص حوؿ الشمس ذلك التصور االفتٍ إلذ ىذا التقليد  جعر ياء، كربدا يتداكلو الشعر 
تقع في داخلو ألا ترل الشمس من الوجود،  الذم بودد معو موقفولشاعر ل ذاتو ورصالت ، كىوبذسيد ابغيػاة
 .ذه الرغبةى الإقلبع عن ، كإمااةالرغبػػة في ابغيػإما  بالنسبة إليو ظهورىا كغيابها بيثل لأف ؛موقػع ابؼرأة منو

ف ييفقد الشاعر أ، لأف اختفاءىا من شأنو ابؼشرؽ ةكجو ابغيافي العرؼ الشعرم بسثل الشمس  
كما  الإحساس بابغياة، كعلى ذلك جعل من مغادرتها بغظة تثتَ فيو اليأس كتعمق شعوره بالوحدة كالفقد،

إذا كانت بغظة كقوفو على مرابع كبخاصة  ،التيوعها بأف غيابها يقذؼ بو إلذ ربوع العدمية التي يشعر م
ا﵀بوبة التي برولت إلذ فضاء موحش، لأنو صادؼ زمن مغادرة الاثنتُ ابؼكاف )الشمس / ا﵀بوبة( كىو 

 :(3)ؿ و قعندما أشجاه الرسم الدارس بغظة الغركب، ي حاتم الطائيابؼشهد ابؼأساكم الذم ينقلو لنا 
ؿي ػػػػػأىطٍ  سًتًٍ يػينٍ  لدىٍ              ىاضًي ال ذًم مًثػٍليوي يػينٍسًي   ي     نىاسً   مىاكي ةو   لبى

 كىلاى أىكٍثػىري ابؼ
 ( **)ابًػمٍسً  آيبًىةى  الض مٍآفي  يىردًي   كىمىا    كىرىدٍتػيهىا     النػ هىارً   شمىٍسي   غىريبىتٍ  إًذىا             

                                                           
 : ليس إزراء من النبات.  مؤزر: زاه.  شَرِقْ يق ابؼاء : بر كوكب:ابؼطر.  مسبل : ما ارتفع عن الأرض.الحزن -(*)
 .080ابؼفضليات: ص   -(1)
 .25ديوانو ، ص -(2)
 .11ديوانو: ص  - (3)
 .أظماء الإبلالخمس:   - (**)
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 : (1) يقوؿفيب بعبدة بن الطأما ك 
 يػىتىشىو ؽي   مىنٍ  الش وٍؽً  قىريًبنا كىصىبىاحي        مىغًيبًهىا ديكفى   كىقػىفٍتي بًهىا كىالش مسي              

السؤاؿ  كمعو برضر بغظةليأتي كقت ابػلوة مع الذات  ،يودع الشاعر الشمس إلذ بـدعها       
كالشمس   ،ض بابغياة كابغركةنباف يابؼاضي الذم ك كالعود إلذاستدعاء الذكرل فيلجأ إلذ كالبحث عن الذات 

 الأحزافمع بداية عهد إيذانا بس يقوانتيقرع ال الغركب قد أذف بالمجيء كمعو كقت ، لكنرعاهيو ك سر كمن بو
 وقف،ابؼسوداكية ىذا  عن الذم عبرحساف بن ثابت  ، كما ىو حاؿذكر ابؽموـتالشوؽ ك النابذة عن اشتداد 

ما استدعى فيو مشاعر القلق كابػوؼ كىو  ،رحيللقومو تهيؤ  تبعو كالذم وح الشمس إلذ ابؼغيبكاصفا جن
 :  (2)يقوؿ ،من ىذا الرحيل

يٍبنا   بًرىكعىاتً بتُى تػىتًٍؾً الر أٍسى       يهم  فً  ابغىيٌ  قػىو ضى  بؼ ا   كىأىيػٍقىنٍتي                شى
يغىارً لتًػىغٍريبىا         بًغىرقىةو  الفىصًيحي  الد اعًي  كىأىبٍظىعىكى              

 كىقىدٍ جىنىحىتٍ شمىٍسي ابؼ
بيد  ،حبل الوصاؿ مع ابعماعة انقطاعنتماء بعد لباالحالة يرسخ ىذاف البيتاف فكرة ابػوؼ من       
 فأعقب ذلك ،منطقتها تلأف إرادة القدر )الزماف( ىي التي فرض؛ يتجاكز الإرادة الإنسانية أف ىذا البتً
  :(3)يقوؿ الأعشى ل،قتًب من حياض الردكىو ي ، كمعو برسس الشاعر دنو أجلولشيبباب إلذ ابروؿ الش

 وريىىاػػػػػػػػكىعي  العيييوفً  بىصًتَىاتي  سىوىاءه         وً ػػػاتً ػظيليم  من  وٍيـ ػالقى   وؿي ػيػىقي    كىلىيٍلو             
 كيسيوريىىا ميسيوحه أعىاليهىا كىسىاجه         حىصًينىةن   بػيييوتان    مًنٍوي    اػػػػلىنى    أفٌ ػػػػكى             
يضًيئىةً نيوريىىا       وي ػميدٍبؽىًمُّ   مىضىى    حىتٌى   وي ػػػػػػاكىزٍتي ػػػػػػبذىى             

  (*) كىلاحى مًنى الشٍمسً ابؼ
 ىذا الرفض الذم مثل لو بصورة في ،رفض الليلالذم يقوـ على  عشى موقفو من الزمافالأإذا يقدـ 

خيمة منسوجة من الشعر الأسود ابػشن كيكوف أسفلها من ى النفس بياثل عل الليل كقعغاية الركعة؛ لأف 
تٍ النفس بقدكـ زماف بيي  كعلى ذلك بذده نفسو منو بؼا يفرضو من أحزاف كبنوـق ضي، فتالطيلساف الأسود

 .ابػلبص من ىذه السرمدية التي يتوقف معها الإحساس بابغياة

                                                           
 .12، ص 0850شرح كبصع كبرقيق بوي ابعبورم، دار التًبية، بغداد، العراؽ، ، ديوافعبدة بن الطبيب، ال – (1)
 .25ص (  ديوانو: 2)
 .122ديوانو: ص  -(3)
 اشتد ظلبمو.  مدلهمو:: جانب البيت. الكسر: الطيلساف الأسود. الساج: بصع مسح كىو الثوب ابػشن. المسوح  -(*)
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لصيغة الفعلية ل وتوظيفب ، كالذم جسده فنياتماءانبالتيو كلا هشعور  معاناة الشاعرد يؤكلعل ما  
خيوط ثم تلوح لو في الأفق  ،بقاة وؽكمن يبحث عن طعلى الإنساف  كأف قساكة الليل ، ف" "بذاكزتي 
، فكأف الشاعر يؤكد مع ىذه الصورة على موقعها في نفسو ،بزرجو إلذ الوجود ليهتدم بها علها الشمس

، كلعل ما بيكن التي استغرقت شطرا بأكملوك نورىا(  ،ابؼضيئة ،) الشمسكالذم يتحدد بإيراد صفاتها
فإف  ،الصفات أنها تتناسب كقيمة ابؼوصوؼ؛ فإذا كانت الإضاءة تعجل بكسر الظلبـملبحظتو على تلك 

 .النور بيهد لعودة ابغياة التي تنطلق مع الرغبة في ابؼغامرة كاللذة
يفتح أفوبؽا عهدا  ، كفي ابؼقابلبولادة جديدة  القدلص الشمس كل يوـ في كعي الإنسالشدة عو تبشر   

ربدا كاف ىذا الاعتقاد سائدا في فكر بعض القبائل العربية  قبل الإسلبـ ، قة مع ابغياةمع الفراؽ كبتً في العلب
من جهة ثانية بساشيا مع م الفنية من جهة، ك كرؤيته ئهم كالذم يتناسبشعرا ذلك ما عبر عنو شعر بعض

عبر عنها  كالتي ىذه القضية معرفة تكاد تكوف متكاملة حوؿ متشكلت بؽ ، كعلى ذلكمن الوجود مموقفه
 : (1)عبيد بن الأبرص قائلب

 يىاحىارً مىارىاحى مًنٍ  قػىوٍوـ  كىلاى  ابتىكريكا     إًلٌا كىللًٍمىوٍتً في  آثىارىًًمٍ  حىادًم              
ػػػػػػػػاؿه  لًمًيعىػػػػػػادً  يىا حىارً ماطىلىعىتٍ                شمىٍسه  كىلاغىرىبىتٍ       إًلٌا  تػىقىر بى  آجى
ما سجلو من  بناء على ،معرفة عبيد بن الأبرص بحقيقة الوجود الإنسالش الآيل إلذ الزكاؿ ثقتتو 

أبيدت عن  مٌرت الأرض ثم اصل للؤمم عمن فناء متو  كما سجلو التاريخفي الزماف ملبحظات كما خبرتو ذاتو 
بشركقها  نمرتهالإنساف ف عمر لأ ،تقلب الزماف شاىدا علىالشمس  آخرىا، غتَ أف الشاعر بهعل من

بابغياة كبزتفي معها بغظات القنوت،  بإطلبلتها كمعها يكتمل الإحساس -رمزيا–، كىي التي تطيلو كغركبها
 . يةاهحتمية النبالتفكتَ في ابؼصتَ كفي  ساف اللهو كالتصابيالتي برضر مع غركبها ليستبدؿ معها الإن

غتَ أف الاعتقاد بسلطة الشمس في الوجود يتضاءؿ مع غرض الرثاء الذم يقف معو الراثي على 
 : (2)تقوؿ ابػنساء في رثاء أخيها صقرحقيقة أخرل بريل كل شيء إلذ قوة أعظم، 

 ا ػػػػػػػػػػػػػػػػزلًٍزىابؽىى   الأىرٍضي   تً ػػػػػػكىزيلٍزىلى         وً ػػػػػػتٍلػًػػػػقى    مًنٍ    خي ػػوىامً ػػػػالش   رى ػػػفىخ                
بؽىى   الشٌمٍسي ت  ل لػػػكجى         فػىقٍدًهً     مًنٍ   وكىبي ػػػػػػالكى   كىزىاؿى                 ا ػػػػػػػػػػػػإًجٍلبى

                                                           
 .52ص  ،ديوانو  -(1)
 .060 ، ص0882 ،0ابػنساء كليلى الأخيلية: ديواف الباكيتتُ، شرح يوسف عيد، دار ابعيل، بتَكت، لبناف، ط  -(2)



  الوجوديالهسق                                                                                                الزابعالفصل 
 

                                                                                       213  
  

حوؿ الشمس،  -بفا سبق من تصورات- معرفة أشمل لدمعا ارتسمت في بـيلتهاقد  ابػنساءيبدك أف 
كىذه  ،برل بؿل ابؼعرفة السائدة التي تنسب الفاعلية للشمس في كل الشيء كىي ابؼعرفة التي بيكن بؽا أف

ظاىرة خاضعة لسلطة أكبر بل ىي  ،لأف الشمس ماىي إلا بذسيد بغركة الزماف ؛الواقع العيتٍنفيها ابغقيقة ي
التي ة ميعظالقوة تلك الأمر من ببزلفو من أثر في الوجود ف كأما ما ،قدكـ كابؼغادرة كل يوـتأذف بؽا بال منها

 .بىضع بؽا كل شيء
الإحساس تكوف ابػنساء قد أدركت ىذه ابغقيقة لأف ىوؿ الفاجعة كاف قاسيا عليها، بل بقد  
فزلزلت الأرض كاحتجبت  ؛نعاه الوجود قبل الإنساف الذمأخيها بعد موت بالنسبة إليها  ينتفي بالزماف
، ىذا ابؼوقف الشعرم ييطالعنا بويل للا كحل ،الشمس ابؼهلهل  مبتليا الشاعرة بألواف من الأحزاف كابؽموـ

     :     (1)يقوؿ حتُ ،موتو بعداحتجاب الشمس حزنا على مقتل أخيو كليب  اصور م
ػٍيس النػ هىارً        أىظٍلىمىتٍ   كيلىيٍبنا   نػىعىى الن اعًي لىم ا                ػػا تيريًدي  شمى  اطيليوعى   فىمى

بيوا لىقىدٍ مىنػىعيػوا ابعيً ػادى        عيػواارٍتً    اليواػػػػقى   ثمي    كيلىيٍبنا     قػىتػىليوا                ا ريتيوعى   كىذى
ا ساكنة على ف حركة الزماف ليجعلهيوقت هلل مع ما أتيح لو من مقدرة فنية مكينة منع ابؼاستطا  

ابعميع،  لىوقف حركػة ابغياة عتلت في حزنو على كليب قتل كليب، فالشمس برتجب تعاطفػا مع الشاعر
 معا. للشمس كابغياة  مقتل كليب قتله في ككأف 

، فيشمل للمفقود كبتَة، فتكسف الشمس كالكواكب إجلبلا كإكراما يبلغ التأثر بالفقد درجات       
ماؿ الوجود الذم بجالإحساس بابغياة ك  بوجب معهاالشمس ابغداد، ك  نتعللاء، ابغزف الأرض كيعم السم

 :(2)يقوؿ أكس بن حجر ،قيمتو يفقد
 الوىاجًبً     للًٍجىبىلً     كىوىاكًبي       كىالػٍ  كىالبىدٍري  لش مٍسي  أىلدىٍ تيكٍسىفً ا             
 الذ اىًبً    ةي ػػػػل  ػػػػػخى  كىلاى    فػيقيودي        الػٍ  وًمػػػػسٍتىػتى    كىؿى   ػةػػػػػفىضىػالى   لفًىقٍدً              

 :(3)قوؿ ابػنساءكما ت ،كبخاصػػة إذا كاف ىذا الذاىب بياثل الشمس في النور ك الصفاء ك ابغسن
 رٍ ػػػالبىشى    خىتًَ   في  سً الشمػػك      ػػوي ػػػػػػػػػػػػػهي ػػػػكىجٍ      ي ػػلىػػػػػػػػأبٍ    ػضي ػػػػػأبػٍيىػ            

                                                           
 .19، ص الدار العابؼية كتقدلص طلبؿ حرب،الديواف، شرح  بن ربيعة، ابؼهلهل  -(1)
 .01ديوانو، ص   -(2)
 .91ديواف ، ص ال  -(3)
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هٍ    اسًفىػةه ػػػػػػك  كالشمسي             
ى
 (*)ػػرٍ ػػػػػػمى ػػالقى       قى ػػسى ػات       اػػػػػػػػكىمى         ػوً ػػػػػػػػػػػلىكً ػػبؼ

كبذلك بياثل  ،في أعتُ الرائيتُ، فهو نافع كالشمس للبشر ابؼفقود يلوح شعاع النور من كجو        
 كبخاصة عندما يكوف ابؼشبو بووز على فضائل بسلؤ أرجاء الدنيا مشرقا كمغربا  ده فقداف الكوف للشمس،فق

 :(1)يقوؿ متمم بن نويػرةأك كما 
ىرٍءي   لىنًعٍػػمى   عىمٍػػرمًلى               

في   يىطٍريؽي  ابؼ اًـ   لىيلً  مًنٍ  إًذىا بافى     وي ػػػػػضىيػٍ  ىىزيًػعي   الت مى
ػػا   بػىػذيكؿي                 جيػػوعي   الر كائًعى   ابغيورى  أىبػٍرىزى  إًذىا       ػحو ػػزيم    غتَي  رىحٍلًوً   في  لًمى

ػا               اءً كىأىنػ هى ىحٍلً حيص  قىد عىػلبهي ريديكع     إًذىا الش مسي أىضٍحىتٍ في الس مى
مًنى ابؼ

(**) 

يكوف لكالعطاء،  رامزة للختَ لأنها ،الشمسإلذ الكرـ  بويل فضيلةتأمل صنيع الشاعر كىو     
بالناس، ثم تبقى الشمس شاىدة على ما صنعو من بؾد اشتداد الزماف  مع  بفثلها في الأرضالإنساف 

 بيد ،ىاو كثقبل  اء،الشعر لد ينكرىا قانونو كىي ابغقيقة التي ا لعو الإنساف يفتٌ في الزماف خضفتخلده؛ لأف 
حد من لت هقهر تأف  بؽا قانوف الزماف، بل بيكن التي اتصف بها في حياتو تبقى خالدة متمردة علىضائل أف الف

الفضائل بسثل القيم العربية  تلك، كبخاصة إذا كانت الإنسافبالقيػم اللبزمانية بىلد فسطوتو على الإنساف، 
 .عرفينسقهم الثقافي كابؼعنها  كعبر التي ترسخت في الذاكرة ابعماعية كتقيد بها نظامهم الاجتماعي،

م حضارته التي تأسست عليهاكقانوف بوكم الأعراؼ العربية  يبرز الكرـ ك ابعود معلنػا عن نفسو 
حاكؿ الشعر صياغتها قيم الفضائل إلذ ىذه بل برولت نظلبـ، ابؼركءة كالااؼ إليو الشجاعػة ك يض ابؼعنوية

 في مقابل فناء الإنساف. ىابؽا مفهومها كأسسها التي بزلدة يعرفػصياغة م
الفضائل تأخذ بؿل تلك ف كانت إكىو سر خلودىا، ك  فلب بزضع لو، لزمافعلى االفضائل تتمرد  

  :(2)قميئة بن مقتًف بالسماء، يقوؿ عمرك ابؼخياؿ العربي قبل الإسلبـالعطاء في لأف  ؛الشمس في غيابها
ػا  إًذىا ىىب تٍ شمىىاؿي    سيلىيٍمىى      تػىرىكٍتًهًمٍ  أىفٍ  علىى  ي ػػً قػىوٍم ا ػػم  بػًويد ؾى                 كىربويهى
اءً       إًذىا الن جٍمي أىمٍسىى مىغٍرًبى الش مٍسً رىابًئان                 ييلًيحيهػا  كىلدىٍ يىكي بػىرٍؽه في الس مى

                                                           
 .ذك كجو نظرأبلج:   -(*)
 .252-252ابؼفضليات: ص   -(1)
: بصع ردع كىو القطع من الردوعع ك الشدة. : القطالمحل: ابؼعجبات.  الروائع: الفقتَ البخيل. الزمح: قطع من الليل دكف النصف. ىزيع  -(**)

 الزعفراف. 
 .28-22، ص 0861 ،ديواف، برقيق كشرح: حسن كامل الصتَفي ، معهد ابؼخطوطات العربية ، جامعة الدكؿ العربية،)د/ط(عمرك بن قميئة، ال  -(2)
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ػا كىشًيكػان  رىةو إًلا  ػػكلا غىمٍ        جيلٍبىةو  غىتًٍَ  كىغىابى شىعىاعي الش مٍسً في                 ميصيوحيهى
ػػا  بافى  نػىعٍلو  نىقًيلىةي       وي ػػػػأىن  ػػػػػػػػكىػ  ميقٍشىعػًػػره   اءي ػػػػػػعىمى   كىىىاجى                اػػػػسى  مًنػٍهى  ربويهى
ىـ   إًذىا                ىحٍليوبي   عيػدً

 قىدًبويهىا  القىصىاعً  في  كىثًتَه  قيديكره       عىلىيٍهًػمي   عىادىتٍ  ابؼ
ػا       انًبو ػكج ضىيٍػػفو  كيلُّ  عىلىيٍهًمٍ    يػىثيوبي                صً نىضًيحيهى اهى القًلبى كىماى رىد  دىىٍدى

(*) 
يتجو فكر الإنساف العربي قبل الإسلبـ إلذ التأمل في التحولات ابغاصلة في الوجود         

منها معارفو، فارتبط عنده غياب الشمس بحضور ىواجس ابػوؼ التي تثتَ الإنساف كتؤرؽ  ليستخلص
الشاعر على كجو ابػصوص؛ لأف احتجابها ينذر بحلوؿ القحط كابعدب، فينجر عنو كثرة سؤاؿ ا﵀تاجتُ ك 

ؤسس لمجتمع الفقراء، كىنا تظهر ركح التكافل الاجتماعي الذم ييغتٍ الفقراء عن سؤابؽم، كىذا السلوؾ ي
 متكافل كمتوازف، كما بيكن لو أف بوافظ على كيانو كبقائو .

بتُ كتوثيقو  الاجتماعيالتكافل إلذ ترسيخ عن طريق ابؼعرفة الشعرية القيم ىذه تهدؼ إشاعة  
كالتأسيس لكياف يسوده التألف من خلبؿ ا﵀افظػة على قيمػػو ليساىم بذلك الشاعر في بناء  الناس،

الذم يتأسس كفق منظور اقتصادم بوافظ على الزيادة في تلبحم المجتمع كمن بشة ابغفاظ  تمعمقومػات المج
 :(1)قوؿ حاتم الطائيبقائو، ي

ارى غىدو أىحٍجىى بأًىفٍ لاى يىضًػريىىا      ػػاػػػػػأيدًيريىى      فبػًػػتُّ   عىيٍتًٍ   أىرقًىػتٍ  ألا                 حًذى
 يينًتَيىػا  بػىرٍؽي  الآفػػاؽً  كىلدىٍ يىكي في     لن جٍػمي أىمٍسىى مىغٍرًبى الش مس مىاثًلبن إًذىا ا              
رى  تىكينٍ  الس مػػاءي لدىٍ  مىا  إًذىا                ةً      جيلٍبىػػةو  غىيػٍ ػا  العىنٍكىبيػوتً  بػىيٍتً  كىجيد   يينًتَيىى
ا  السًػرىارً  بعػدى  إًذىا أيعٍلًنىتٍ       ػػاػػػػػػسىراتهي   ػا ػػػبأًىن    ثي غىػوٍ    عىلًمىتٍ   فػىقىدٍ                 أيميوريىى

 الفضيلةمن ىذه  علباج ،أف بهعل من الكرـ كالعطاء ىاجسو في ابغيػاة بواكؿ حاتم الطائي         
-عادة -ها عنالتي يتحدث خها ك يستر ك  ةعرفابؼ قيوثحاتم إلذ زمن ت البارزة لقومو، يتحوؿ الليل عند ةسمال
 هبؾدككلما كثر ابعود اكتنز الواىب معو العطػايا ك ابؽبات،  وكقت ابغاجػة الذم بهب أف تكثر في دعن

 : (2)يقوؿ في نفس القصيػدة ،من أعماقوكبخاصة إذا كاف العطاء نابع  كعلياءه ،
                                                           

: دىداه القلاص: رقعة النعل. النقيلةب ابؼرتفع. : السحاالعماء: مصح الشيء ذىب كانقطع. المصوح: غيم يطبق على السماء. الجلبة -(*)
 ا: ابغوض لأنو ينضح العطش.  نصيحوصغارىا. 

 .99-95ديوانو: ص   -(1)
  .98نفسو: ص  -(2)
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ػاكًري                كىأىتػٍريؾي نػىفٍسى البيخٍلً مىا أىسٍتىشًيػريىىا       تيطًيعىتًٍ    حىتى     ابعيػودً    نػىفٍسى   أيشى
فالشمس عبرت عن ابؼيقات في الوعي الشعرم الذم شكل من خلبلو الشعراء معرفػة متكاملة      

لحيػاة ك رامزة ل -في الغالب–فجاءت صورتها بها، من خلبؿ الإحساس النابع من ىاجس التجربػة الشعرية، 
على  تهاىيمنك ىواجس ابغزف كابؽم إلذ حضور  فتَمزغيابها أما ، ك ابؼغامرة كالبطولة عن طريق الإقباؿ عليها

كما اقتًنت الشمس بصورة ا﵀بوبة التي شيبهت بها ، كعملية ابؼشابهة عند الشعراء كانت تستند إلذ  ،الذات
 العلبقة التي رسخها ابؼوركث كالقائمة على إسناد مظاىر ابػتَ في الوجود إلذ الشمس.

 :الليــل -1-2
بىضع الإحساس بالزمن في ابؼعرفة الفنية بؼقياس النفس، لا لقانوف الزماف الآلر، يقوؿ أحد الباحثتُ  

معلقا على الاختلبؼ بتُ الاثنتُ: " لا تطابق كلا بساثل بتُ الزماف كابؼكاف ابؼيقاتيتُ، ك الزماف كابؼكاف 
اف بؼنطقية الكوف كفق ما انتهى إليو العلم، أحداثو الفنيتُ، فالزماف كابؼكاف في ابغالة الأكلذ خاضع

كاكتشافاتو، أما حابؽما في النوع الثالش فهي حاؿ بصاليػة عاطفية كجدانية تصويرية ضمنية ذات دلالات 
لنجد أنفسػنا أماـ  يستشرفاف الغدكقد  ،كإيقاعات كإبواءات قد يتمثلبف في ابغضور، كقد يكوناف في ابؼضي  

  .(1)"آخر خارجيٍّ ك  زمن داخليٍّ 
يتم التعامل مع الوجود من خلبؿ الإحساس بو كمعايشتو من الداخل ، لا من خلبؿ ما تقع عليو  

كبدا أف كل شيء  .التي يكتشف بها العالدالأداة  ابغواس فحسب، فالشاعر بواكؿ أف بهعل من رؤياه الشعريػة
كىذا  ا قد لا ينسجم مع ما يصبو إليو الشاعرفعل ابغدكث ىذغتَ أف  ،دث في الزماف كابؼكاف الطبيعيتُبو

 .خلق كاقع موازما يدفعو إلذ بؿاكلة 
كالذم في زماف بؿدد،  يوالتي تفرض نفسها عل ىواجسو برت سلطةمع الوجود الشاعر يتعامل  
كىي زمن ابػلوة بالنفس كالانسحاب من عالد ابعماعػة للتفكتَ في إبهاد حلوؿ بؼعضلبتها،  -غالبا -يكوف
 .لوؿ التي قد تأتي بابؼعرفة ابؼأمولةابغ

ت زماف ابؽم كالأرؽ يرتبط بإحالة زماف البطولة كابؼغامرة بر بأف العربي قبل الإسلبـ، عرايصرح الش 
 تزيدىا ىواجس الشاعر عمقا.لليل بدا بوملو من دلالات  فاسحا المجاؿ ،ضوء النهار إلذ التوقف

                                                           
 .01، ص 2111، 0يوسف حسن نوفل: استشفاؼ الشعر، الشركػة ابؼصرية العابؼية للنشر، لوبقماف، مصر، ط -(1)
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كإف صرح  -يكاد يكتم على نفس الشاعر، لا من طولو اخاص افكري قدكمو تهيئا عندالليل يستلزـ 
 :(1)يقوؿ امرؤ القيس ،ا يفرضو على الشاعر من تساؤلاتبدبل  -بذلك الشعراء

 ليًىبٍتىلي  و ًـػابؽيميػ  واعً ػػبأنػ   عىلي           كىلىيٍلو كىمىوٍجو  البىحٍرً أىرٍخى  سيديكلىػوي              
ى  و ػػػػل   تي قلٍ ػػػفى              

 بكىلٍكىلً   كىنػاءى   كأىرٍدىؼى أىعٍجىازنا       صيلٍبػًػػوً ػب  بسىىطػٌى   اػػػػػػػبؼ
ػا   ألا               بًصيبٍحو كما الًإصٍبىاحي مًنٍكى بأمٍثىلً       أىلا أبٍقىلي الط ويلي  الل يٍلي  أىيػُّهى
ػومىوي   ف  كػأ  لىيٍلً  مًن  لىكى  ا ػػػفي               صيم  جىنٍدىؿً  إًلذ   كىت ػػافو    بأمٍراسً        بقي

الشاعر كىذا ما فرض على يظهر الليل عند امرئ القيس موحشػا يلف بتُ ثناياه أسرار كثتَة،  
 ، كإف كافبؿاكرتو كمناظرتو أيضا ، كىذا ما خوؿ لولو تماءعدـ الانفيو بعدـ ابػضوع للزماف ك  اسحسالإ

 لأف الليل ىو الذم يفرض منطقو على الإنساف بالتطاكؿ كتباعد أطرافػو. ؛اكرة غتَ متكافئتُطرفػا ا﵀
لكن عملية ابؼشابهة يستهلك الشاعر تعبتَيا كل ابؼعالش التي بيكن أف تعبر عن الليل فيشبهو بالبحر،  

البحر  لأف كلب من ؛لهاكجو ابؼشابهة في أم من صفات بالبحر، بل كفي نحصر ت لا القائمة بتُ الليل كالبحر
 كالليل يتحالفاف تعبتَيا لإظهار سطوتهما على الشاعػر.

ا يعرضو في أثنائو على بد، بل (*)رؽ الشاعرأ السبب ابؼباشر في كلا بكسب أف الليل كميقات ىو  
 ، سرار بتُ أسرار الليل كأ -على كجو التحديد-عقودةابؼابؼشابهة كذلك ما بردده الإنساف من تساؤلات كبنوـ

كالتي لا بيكن و البحر ابؼوجودة في أعماقو، فمثلما يغرم البحر الغائص فيو بأسراره ككنوزه التي ترقد في أعماق
ىو ابؼيقات الليل فبدا يطرحو من أسرار ككنػػوز على الذىن، يغرم الشاعر  الأخر فإف الليل ىو ،أف تنفذ

 ابؼعرفة. صياغة فكتَ فيلتكمن بشة االتأمل في الكوف في الإنساف الذم يستغرقو 
رض عليو من طرؼ المجتمع، كىذا يتطابق من الابتلبء الذم في  انوععليو يرل الشاعر في تعدد ابؽموـ  

ت التي أثارت الإنساف كأقض  ك  ،عرضها الوجود بقوانينو كحقائقويمع كظيفتو في البحث عن ابؼعرفػة التي 

                                                           
  .11-19ديوانو، ص  -(1)
عاتو لق د/ شكرم فيصل على ىذا النص قائلب:" فتشبيو الليل بدوج البحر بهعلو ليلب من نوع خاص، ليلب يغمر ابؼرء فهو كالغريق ، ليلب بسر سايع -( *)

د بويط ليس موجا عاديػا كذلك، بل ىو حالة خاصة من ابؼوج، موج حالك السوا -كىو ابؼشبو بو -متشابهة حتى ليبدك ككأنو لا نهاية لو، كموج البحر
بحر(، بالإنساف من كل جانب فلب يعرؼ كيف يهتدم فيو، كلو أف الصورة التي نشأت من التشبيو أصبحت معتٌ مركبا من معتٌ )الليل( كمعتٌ )موج ال

مدخل إلذ علم  مرئ القيس أف يضيف إليها صورة الستائر ابؼسدلة، ليوحي إلذ الذىن بدعتٌ جديد ىو معتٌ الانفراد ك الوحشػة". يينظر:لا ساغ بؼا
 .15، ص 0892، 0112، 0الأسلوب، دار العلوـ للطباعة ك النشر، الرياض، ط
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 -كما نرل  –إف ابؼوقف "  التي أكردىا امرؤ القيس: ةمضجعو، يقوؿ كىب ركمية معلقا على الصورة الشعري
موقف استيحاش كشعور بالعزلة، كإحساس بغرؽ كشيك كموت بؿدؽ، أفليس من حق من يقف ىذا ابؼوقف 

يستوقف الناس ليعرفػوا حقيقػة كجودىم، كأف يبكي كيستبكيهم على ىذه ابغقيقػة التي تفوح منها ركائح  أف
أك الانفراد بالوحشػة ؟ أليست العزلة مقتًنػة أبدا في التاريخ الإنسالش  مر ىذه العزلة،ابؼوت ؟، كماذا نقوؿ في أ

  .(1)بالتفكتَ الطويل ك التأمل العميق ؟"
في كل  أمامو طرحالوحدة الشاعر القدرة على التأمل كالتدبر في ابؼشكلبت ابعوىرية التي تي بغظة بسنح  

 :(2) شاكيػا تطاكؿ الليػلمرة حوؿ ابؼصتَ، يقوؿ النابغػة الذبيالش
ػةى    يا  بًؽىمٍّ  كًلًيتًٍ                الكىوىاكبً   بىطًيءً   أيقىاسًيػػو كىلىيٍػلو    نىاصًبً       أيمىيٍمى
نٍقىضو  لىيٍسى   حتٌى قلتي   تطىاكىؿى                 كليس الذم يػىرٍعىى النُّجيػوـ بآيًب       بدي
تىضاعىفى فيو ابغيزٍفي من كل  جانًبً        بنى و  ازًبى ػػػػع  الل يٍلي   أراحى   رو كىصىدٍ              

(*) 
شغل نيرغب النابعػة الذبيالش في اعتزاؿ الناس من خلبؿ رفض ا﵀اكرة مع الآخر " أميمػة" لي       

قل عليو )بطئ الكواكب(، د عنده شعور بالوحدة في مواجهػة الزمن ابؼتثابالتفكتَ ك التًقب، كىذا ما كلٌ 
الذم لا يبدم بؾتمع  كاضحة عن صورةليعطينا كثر عمقا، يأتي التشبيو أفكأف حركتو متوقفة لتجعل التأمل 

 هافساكن إلذ نفسو يتطلع إلذ النجوـ علٌ  النابغةإلذ بـدعو ساكنا إلذ أىلو، كأما  كل    ة الشاعر؛بدعانااىتماما 
 عرفة الغائبة عن ذىنو.تأتيو بابؼ
ابؽم عنده فتؤرقػو كتعمق من معاناتو كآلامو،  اىواجس لتصبحتتعدد ابؽموـ عند النابغػة الذبيالش  

كىم آخر أعمق كأشمل متعلق بالوجود  لو، جم عن جفاء الأحبة كفراقهمامضاعف، ىم آلش متعلق بابغياة ن
تتكالب لذ كتلة من الأحزاف إكجوده ل يتو، بل بومعانايعمق تلبقي ىاذين ابؽمتُ من  ، لذلكالإنسالش ككل
 :(3) وقولب  عنو في قصيدة أخرلالذم عبر  نفسو ابؼوقف  كتقض مضجعو، كىو من كل جانب على نفسو

 ػرىاػػػػػكظاىً     ػػاػػميستكًن     ػاػػػػػبنى ػ  كبنى تًٍُ      ساىًرىا    بابعىميومىيٍػنً  كىتىمٍتيكى لىيٍلبن               
ػدٍفى    لن   بنييػػووـ   ككرًٍدى يىريًبيها        ما  أحاديثى نفسو تشتكًي                مىصادًرىا  بهىً

                                                           
 .221شعرنا القدلص ك النقد ابعديد، ص  - (1)
 . 10-11ص و،ديوان  -(2)
 : أم كاف بنو عازبا في النهار.عازب ىمو: دعيتٍ كبٌني. كليني لهم -( *)
 .69-65، ص نفسو  -(3)
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 كىل كىجىدىتٍ قػىبٍلًي على الدىػرً قادًرىا       اػبنى هػ الد ىري   ػلى ػػػيػيغٍفً   أف  تيكىل فيتًٍ               
سىائرًىا   ابغىػي   اكزى ػػج  قػػد  فًتػٍيىةو  على   عٍشيو    أصبحى نػى  الناسً   ختَى   تػرى   أىلدىٍ               

(*)  
بل تنتهي، تكاد لا التي بول الليل على النابغة الذبيالش ليعمق معاناتو كيزيد بنومو كتساؤلاتو       

 الليل الذم ،سعة الليل على سبيل المجاز، كاحتوائو كل شيءكفي ذلك تأكيد ل ) ساىرا( تتطاكؿ مع الليل
جم على تكليم الشاعر عن مصادر بنومو لييظهر الشاعر عجزه كعجز الإنساف أماـ   بيثلالدىر الذم بوي

التي  عالد ملئ بالأسرار كتعريػة ابؽموـإلذ يتحوؿ الليل عنده  الوقوؼ في كجهو ضرب من ابؼستحيل، كبذلك
  .سكن أعماؽ نفسوت

بيثل ابؽاجس بالنسبة إليو،  ،النفس بؾاكر بؽا في منوكمحدبنا فأأما ف ؛بؽمتُ وأرقييرجع الشاعر      
) ابعمومتُ، ابؼهيمن( من عمق  ةيثنكأما ابؽم الثالش فهو عارض متعلق بتواتر الأحداث اليومية، تزيد صفة الت

ىم البقاء ك البحث عن  ،فإذا كاف الأخر يعيش بنا كاحدا كىنا يتمايز الشاعر ابؼبدع عن الأخرين؛ ، ابؼعاناة
 ىم البحث عن ابؼعرفػة. ،بنوـ ابغياة كيعيش بنو ابػاص الآخر، فالشاعر يعيش بنتُ يشارؾ الكربية ابغيػاة 

مصائب كىو كاحد من النابغة الذبيالش بابؽم الذم يشارؾ ابعماعة فيو، مرض النعماف بن ابؼنذر قر يي  
التي لا تيفصح  ابؼقامرةكمقارعة ابؼوت  د تيع كلذلكالدىر، لأف بؿركٌها  ؛لا راد بؽاكالتي ر دبً تي ك قبل التي تي ابغياة 

 اذلك بذسيدلأنو يرل في درؾ بساـ الادراؾ حتمية ابؼوت كزكاؿ النعم، يي  فالشاعرللمقامر عن ربح أك خسارة، 
 :(1) في موضع آخر قوؿي كعلى ذلك بذده تسليما بحتمية ابؼوت.لستَكرة الزماف ك 

يػوٍ   كبكن                عىامًػرىا للؤرضً   ك  يػىريدُّ لنا ميلٍكػان       خيلٍػػدىه   ا﵁ى   نسػأؿي   لىدى
 كنرىبي قًدٍحى ابؼوتً إف جاء قامًرىا        كبكن نػيرىج ػى ابػيلٍػدى إف فازى قًدٍحينا              

 ،صفة الدكاـعلى  بالنفس، مصاحب بؽا تُيظهر الشاعر بنو الأكؿ الذم قدمو كىو مستك       
علة التي تغذم ىواجسػو الشعرية، كىو الذم يدفعػو للبحث عن ابؼعرفػػة التي تتحقق بالشكل الذم الشلأنو 

 بهعلها تركم ظمأ النفس التي أعياىا السؤاؿ كالبحث .
بقد فمثلها  ،تتباين أحاديث الشعراء عن الليل غتَ أنها تنبع من أصل كاحد كىاجس مشتًؾ بينهم 

زمنػا لاستحضار ابؼعارؼ الليل تواتر ابؽموـ كالأحزاف، قد يكوف  بذتُ عنكابغتَة النالقلق زمنا ل الليل
                                                           

. وِرْدُ  : اسم ماء.الجموم -(*)  : أم كردت عليٌ ابؽموـ
 .69نفسو، ص   -(1)
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لتكوف عبرة  ،مػا أصابت الأقواـ البائدة في مقتلاكتأكيدىا حوؿ الوقائع كالاحداث التي أرسلها الزماف سه
  .ابؼتواصل على فقد ابغياة للئنساف لكي برد من جزعو كحزنو

 :(1)يقوؿ الأسود بن يعفر النهشلي 
ىـ   ابػىلًيُّ  كمػػا  أيحًسُّ  ريقىػػػادًم                      تىضًره  لىدىم    كًسىادًم  ك ابؽىم          نػػػػا  بؿي
 دًم ػػػػؤاىىم    أىرىاهي   قد   أىصابى   في        مًنٍ  غىتًٍَ  ما  سىقىمو  كلكنٍ  شىف تًٍ                     
ادً   كمنى  ابغىوىادًثً  لا  أىبىا  لكً  أىن تٍ                            ضيربًتٍ   عل ي   الأىرضي  بالأىسٍدى

 ميرىادً    بتُ  العًرىاؽً   كبتُ    أىرٍضً         لا  أىىٍتىدًم  فيهػػػػػػػػا  لًموضًعً  تػىلٍعىػةو                     
 الأىعٍوىادً  ذًم  الس بًيلى  سبيلي  أىف     الذًم  نػىب أٍتًتًٍ       كلقد علًمتي  سًوىل                     
ػػػػا                      بني ىنًي ةى  ك  ابغيتيوؼى   كًػلبى

ىخى        إًف    ابؼ
 سىوىادًم ارًىـ   يػىرٍقػيبىػػػػافً  ػػػػػػػػييوفًَ  ابؼ

 كتلبدًم مًن  ديكفً  نػىفٍسًي  طىارًفي             كىفىػػػػػػػاءى   رىىًينىةو لىن  يػىرٍضىيىػػػػا  مًتٍ                      
ػػػػػػػػػػػػوا   منىػػػازبؽىيمٍ   كبعدى   إًيػىػػػػػادً  ماذا  أيؤىم لي    بػىعٍدى   آؿً    بؿيٍر ؽو                              تػىرىكي
                    ...................     ...............................        .......... 
تػ عيػػػػػػػػػػػػوا  بالأىىػػػػػػلً  ك  الأىكٍلًاد         أينى  الذينى  بػىنػىوٍا  فطاؿى   بنًىاؤيىمٍ                      ك بسى

(*) 
رفة بأحواؿ عمن ثقافة كم وكأفكاره بدا جاد عليو ذىنرفو امع نشريتخذ الشاعر من الليل زمنػا ل    

التي لد يبعثها مومو يستبق ىذا بالتصريح به ، بيد أنوتُع أثرا بعدأمست  ثم الناس كالأمم التي عمرت البلبد
الدائم عن السبل ابؼؤدية للتمكن من ابؼعرفة ثم التفكتَ  وبحثسقم كلا علة بو، بل سكنتو كهواجس نابذة عن 

ها كإشاعتها بتُ الناس لتكوف بؽم زادا كذخرا يلجؤكف إليو كقت ابػواء توثيقل طرائقكالتدبر ابؼتواصل في إبهاد 
مستمدا  الشاعركعلى ذلك بقد أرؽ ، كشغلو )ىم قد أصاب فؤادم(الفؤاد  اأعيابؼعرفي، كل ىذا الأمر قد 

بؼعرفة فنيا، ليضاؼ إلذ ذلك انشغالو كبحثو عن الطريقة ابؼثلى التي بهسد بها ا اخلو،ك في دمن تزاحم ابؼعارؼ 
 .  ابؼعرفػةفي بلوغ الشعر لب أجود من فكبالتالر توصيلها بشكل بهعل ابؼتلقتُ يقبلوف عليها، 

يتحدث في البدء عن كحدتو كأرقو ابؼستمر فيأتي الشاعر بدا يطرحو من معرفة، كفق تصور منطقي،  
بىلص إلذ نتيجة كاحدة  كمعو  انيةتاريخ الإنس لنا فيما بعد يستحضرلالنات  عن تتابع ابغوادث في الزماف، 

فركض ابؼواقع ، لأنها بسثل الالة البقاء أماـ رىبة ابؼوتحطغياف الفناء كاست مؤداىا شيء،تنحسب على كل 
                                                           

 .29-21 ديواف، صنعو نورم بضودم القيسي، كزارة الثقافة كالإعلبـ، بغداد، صال ،الأسود بن يعفر النهشلي  -(1)
. لخليا -(*) : يعلو. يوُفيابؼوت.  عواد:ذو الأ: ما ابلفض من الأرض. التلعة: الضعف ك الوىن. الأسداد: بكوؿ ابعسم. شفني: ابػالر من ابؽموـ

 : ما استحدث من ابؼاؿ. الطارف: شخصي. سوادي: أنف ابعبل. المخارم
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إلذ أف بىتم  ،فالسبيل كاحد، ىو سبيل ذم الأعواد ،توفاحأـ طبيعيا أكاف موتا سواء  ؛كإف تعددت طرائقو
 : (1)بقولو

صىابًغػاي بًفىسىادً  ك الد ىػري يػيعٍقًبى        لذكًٍرهًً   مهىاةى    لا  كذىلًكى   ا فىػإًذى              
(*) 

خ الإحساس بقهر الزماف للئنساف في ابؼخياؿ الشعرم العربي، كىذا ما انعكس على تفكتَ ترسٌ        
 على كاقعة ك اكيا بلوحيد، ه اذ الشاعر من الذكرل عزاءبزٌ ا كتبعا لذلكالشعراء في بغظػة ابػلوة بالنفس، 

 : (2)باستحضار ابؼاضي ابؼشرؽ علو بىفف من كطأة أحزانو، يقوؿ الأعشى باكيػا فراؽ بؿبوبتو لو نفسو اواسيم
ػػػا               ىـ  ابػىلًيُّ  كىبىتُّ  الل يٍلى   ميرٍتىفًقى ا        نىػا  ػػاػػميثٍبىتنا  أىرقًىػػػػػػ أىرٍعىى النُّجيػوىـ عىمًيدن
ا  غىلػًػقىا  فػىهٍيى  تيسٍهًريلش      أىسٍهيو بًؽىم ي كىدىائًي               ىى  بىانىتٍ بًقىلٍبي كىأىمٍسىى  عًنٍدى
ىـ  فىاتػ فىػقىػػػا   يىالىيٍتػىهىا كىجىدىتٍ بي مىػا كىجىدٍتي  بًهىا                   ػػػػػػاف  حيبُّ  كىكىجٍده  دىا  كىكى
لٍ يى  لاى شىيءى يػىنػٍفىعيتًٍ  مًنٍ  ديكفً  ريؤٍيىتًهىا                    قىػاػرىىى شٍتىفًي كىامًقه مىالدىٍ ييصًبٍ ىى
                  ..............................  .............................. 
لىتٍ                   أىغىن   غىضًيضنا  طىرٍفيوي  خىرقًنػػا   تػىرٍعىى  صىادىتٍ فػيؤىادًم بعًىيٍتًٍ ميغٍزؿًو خىذى

(**) 
تغلب على كاقعػو الراىن ال ةاكلمن خلبؿ بؿاشئ في نفس الشاعر، نالالنفسي بذسد الأبيات الصراع  

بغظات كصالو مع  دعاءخرؽ السكوف الذم يفرضو الليل، كىذا لا يكوف إلا باستمن بشة ك  ،بخلق ابغركػة فيو
 .ادم يعتٍ مغزؿ(ابؼرأة ا﵀بوبة )صادت فؤ 

أف ابعماعة بدا تكوف الطبيعة ىي ملبذه الذم يشكو لو أحزانو كبنومػو، ليستأنس الشاعر بالنجػوـ  
عنها في صورة ا﵀بوبة،  ةالباحثك في ابغياة  ةالأنا الراغب ،ىنا تسيطر فكرة الأنػا في مقابل الآخر، ك بزلت عنو
ابؼرقش  كذلك عندىي  ك  ،سنده الذم يواجو بو الزماف تكوف بذلكا كلل فكرىغيش ماذكرىا  د فيكالتي بذ

 : (3)الأكبر في قولو
 ىيجيػودي    ابي ػػػكىأىصٍحى   تًٍ ػػفىأىر قى        سيلىيٍمىى  مًنٍ   اؿه ػػػخىيى   لىيٍلبن    سىرىل             
 بعيدي    كىيمي   اػػػأىىٍلىهى    كأىرٍقيػػػبي      حاؿو     كل    أىمٍرمً   أيدًيري   فىبًتي               

                                                           
 .221نفسو، ص   -(1)
 : لا بقاء لو.لا مهاة -(*)
 .101ديوانو: ص  -(2)
. الخلّي:   -(* *)  : القرب. الرىَق: ا﵀ب. الوامقالذم خلى قلبو من ابؽموـ
 .222ابؼفضليات، ص  -(3)
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 بؽىىا بذًم الأىرٍطىى كىقيودى  ييشىبُّ         ػػػػارو لنًى   طىرٍفي   اػػػػػبظىى   قىدٍ   أىفٍ   عىلىى              
ػػػػػػػػػػػا   مىهن                هـ         التػ رىاقي   جيمُّ   ا حىوىالىيػٍهى فه ػػػػػػػػكغً     كىأىرٍآ  ودي ػػػػػػػػػريقي     ػػػػزٍلاى

تحضر في كل مشهد تتًاءل فيو صورة ليسيطر طيف ا﵀بوبة على خياؿ الشاعر أينما حل كاربرل،  
ابغياة ابعميلة التي بهسدىا منظر الغزلاف الغافية، كمشهد بقر الوحش ابؼكتنزة، كالصورة بريل ىنا إلذ تلك 

داية التائو في الصحراء، ككألش بالشاعر يؤكد على السن ة ابغميدة التي سنتها العرب؛ عندما كانت توقد النار بؽ
الظلبـ كحشة بدد الكرـ ىو الذم ي مسابنة ىذا الفعل في بناء قيم الأنساف العربي كالدفػاع عنها، فسلوؾ

الأفاؽ كعن قيمها التي تتجسد  عن ذاتو الإنسانية في اطرؼ الشاعر باحثمعها يسمو ل العطاء، شعلةبشعاع 
 الزماف. القيم الإنسانية النبيلة كالتي لا يقهرىاارثة التي تهدؼ إلذ بؿاصرة قول الشر بمع العادات ابؼتو 

 انشيبٌ انذائى ) انذهز(-2

ما يعرؼ  شغلتو ظاىرة الزماف ابؼتطاكؿ أك مثلمالد ينشغل الفكر العربي قبل الإسلبـ بظاىرة ما،  
 فتح أمامهم الشعور بالفناء كالضجرو لأنمضاجعهم،  أقضاجس الذم ابؽ الذم مثل بالنسبة بؽم بالدىر

عو ابغياة الإنسانية، فثبط من عزبيتهم في الإقباؿ على ابغياة كلما تذكركا تلبعبو بحياة من كالإحساس بض
 سبقهم.
شكل الدىر نسقا مهيمنا على البنية الثقافية العربية قبل الإسلبـ، فتوجو إليو اىتماـ الشعراء  

ابؼنطوؽ من  تيلبزـ ،، حتى أصبح ظاىرة خاصةشًراكوً ن طوؽ النجاة من متحدثتُ عن رىبتو، باحثتُ ع
في أرجاء ىذا الشعر،  طيف"  :، يقوؿ كىب ركمية معلقا على كثرة تردده في القصيدة العربيةالعربيةالثقافة 

 بهم، كرالزماف كاقفا يتًصد ىؤلاء الشعراء، كاحدا كاحدا بىادعهم، كبي شاء بذد الدىر أكتكانظر حيث 
عوف كينغص عليهم صفوا العيش، كيتقلب بهم شر منقلب، فهم متوجسوف منو أبدا، مرتابػوف فيو أبدا،  مركٌ 

بأحداثو كصركفو أبدا، لقد كانت الشكول من الدىر على امتداد العصر ابعاىلي، شكول كاف طعمها 
 .(1)العلقم، ككانت أحداث ذلك العصر تزيدىا قسوة كمرارة "

                                                           
 .086عرنا القدلص ك النقد ابعديد، ص ش -(1)
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الإرادة سطوة ىذه  عن متسائلة، كتلفها ابغتَة ،انية مشلولة، تتوجسها الريبةتقف الإرادة الإنس 
ييسىرُّ موجهها وجو ابغياة الإنسانية توجيها عبثيا ككأنها تي  ،حداثالكونية الغيبية التي تسلط عليها الوقائع كالأ

 .من توالر ابؼصائب تباعا كأنينو لشكول الإنساف
 كحجتو في ذلك ،الزمافإلذ توالر الأحداث كابؼصائب عليو الفتًة  العربي في تلكالإنساف أرجع      

كىو  ،ابؼاضي كالراىن كابؼستقبل ،الليل كالنهارك  الزماف ابؼتغتَةكحدات  توالكوف كشموليباحتواء الدىر  اعتقاده
  :(1) لبائق حاتم الطائيالتصور الذم يعبر عنو 

نىا  يػىريدُّ            لىةن    عىلىيػٍ  فلب بكني مانػىبػٍقىى كلا الدٌىٍري يػىنػٍفىذي  هىاػػػػػػػػيىومً   دى بىع لىيػٍ
 وىر دي ػػػػػػػػػػػػػنػىتى   آثاًرهً   عىلى  فػىنىحػػػػني  اىىى إًمىاميوي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىن  إًم ا  أىجىله   لىنىا          

ة التي تكاد تكرر ابؼ توصبغفوقف عند  على الإنسافلو كتبدٌ  تنظر حاتم الطائي إلذ تعاقب الوق    
وُّؿ في قوانينو الصارمة، فاىتدل بعد اضطراب في نظامو ك للزمن، كدكف  ذفاندكف  تهيمن على الوجود لا برى

كىو  نوائب الدىر،مصتَ الإنساف العاجز على رد كفي  وتحكم فيكتقوة تنظمو ىذا كلو إلذ الاعتقاد بوجود 
  :(2) لبائق يالنهشل الأسود بن يعفرابؼشهد الذم صورة 

 سًوىل الن اس  مىهمىا شىاءى باًلن اسً يػىفٍعىلً     ميتىعل لو    مًنٍ  الدىر    بؽذا لٍ ىى  ألا               
ػػلً   بنًىابو   الش ػكىيػىغٍشى   ببًيؤسًي        ميسٍل طان   عىلي     ولان ػػػػمىدٍلي    ازىاؿى ػػػػفىمى                لٍكى  كىكى

حًي   كىأىلٍفىى                امًلبن  سًلبى نٍظىػػلً بن    آمىاؿى  نػىفٍسًي  ليًىسٍليبىتًٍ     فاسٍتػىعىارىهي     كى  حى
اليوي   دىنىا قىدٍ   يىومًي يىكي   فإًفٍ                 مىنػٍهىلً   غىتًَ    عىلػػػى  ا ػػػػػيومن   كوىاردًىة          كىأىخى
ا                 ميعٍمىلً    المجػػػر ةً ػػػػػك    ميسٍتىتىبً     إًلذى   كأقػٍبىلت         كالص خىاء  لبءابػى  طبىاىى
افي   مىاتى   فػىقىبٍلًي                بنيىا        ابػىالًدى يضىل لً     كابٍنى    حىجٍػػوافى  بىتًٍ  عىمًيدي    كػػلبى

 ابؼ
 جندىؿً  بني   كىفىارًسي رأس العتًُ سىلٍمىى     بني خىالًدى    سٍعيودى كىقػىيٍسي كعىمٍريك بني م              
 مىوكٍىلً     غيرٍفىةً   ػػوؽى ػػػػفػ  ييغتٍ     عىزيًزنا  كىأىنػٍزىلىت         ػادنا ػػػػػػعػى   أىىٍلىكٍنى   كأسبىابيوي               

 ميرتلً   ماىع ػػػسى    أىكٍ    مو ػػرىخً    بًصىػػػوتو   ػػػدةه      بؾي   اءػػػػػػػػػالغًنى    اءي ػػػػػبحى ػػػػ  وً ػػػػػػتيغني              
بشكل  ها بكوىاسهام موجهة ،تتجاكز سطوة الدىر الرغبة الإنسانية في البقاء فتحاصر ابغياة        

النهشلي موقف الأسود بن يعفر  انبتٌمن كحي ىذه الفكرة ك ، للدىر يمانتقيتوىم الطابع الاالإنساف  بهعل
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الذم يفتتح أبياتو بصيغة الاستفهاـ الذم بومل معتٌ التعجب كابغتَة من صركؼ الدىر كمصائبو ابؼتلبحقة 
 الناس. على

فلب  ،لو الدىر فاتك ق بتُ عزيز جبار كجباف متخاذؿ، فكل  يفر التيتًصد الدىر حركػة الإنساف دكف  
من عبثية الدىر كاصفا إياه ر خالشاعر يسذلك بقد كعلى ، بيكن بؽما صد رماح الدىر البطولة كلا الشموخ

 .قبل أف ينازلو كىي شيمة ابعبناء سلبحوخصمو سلب لأنو  و في ساحة ابؼعركة؛شرف الذم غاب عنوقاتل بال
بفاعلية الدىر في  مصيبةقرف كل ي حتى أصبح درجة كبتَةيبلغ تأثتَ عنصر الدىر في الشاعر  

و تعلمبذاربو في ابغياة من صدمتو كحزنو على حالو، لأف  قللبكم كعلى ذلك بقده مستسلماالإنساف ، 
 :(1) وقول في عنتًة بن شدادكىو ابؼوقف الذم بقده عند  ،تقلب الدىر على أكثر من سيد عزيز

 اربػػوي ػػػأح   ان ػػانػشيط  بعث ػػػكي  عتٍ  وٍ      ػػػػػأقىاربًي   أىرٍجيو  مىنٍ   كىمٍ يػيبٍعًدي الد ىري               
 وي ػػوىاقًبي ػػػعى   ا ػػػنى ػػػػفي  تٍ ػػػكى ػفػىتى   وي ػصيريكفي انٍصىرىفىتٍ       كيل مىا   افو ػػػزم  من وي ػالػفي              
 ييصىاحًبيوي   حر      بوًً   فىكيفى يػىهٍتٌى       بىائعًوً ػػمًنٍ احٍدىل طى  دىره يرىل الغىدٍرى               
بى ػػػػػفػىهى    ر  ػػػغً     اػػػػػػػػػػػػكىأىنى   وي ػػػر بػٍتي ػػجى                 بذىىاريبيوي   رىأٍسًي شىي بىتٍ  مىا   بػىعٍدً  مًنٍ       تًٍ ػػػػذ 

 ػوي ػػػنػىوىائبًي  عًنٍدًم  ا ػػمى   اىوفي  كى الد ىري       نائبةن   الأي اًـ  مًنى   أخٍشىى   ككيف               
بو كلا عم تنللا بيكن ا ة حبكصاؿ الأ التي أقنعتو أف الدىر من بذاربوبتمد عنتًة بن شداد معرفتو يس  

كلما حلت نوائب الدىر إلا ككانت ف ابػلبف، بتُة باعدابؼ كىو الذم يصرٌ على الدىريأمن ابؼرء أف  بهب
  .أكثر بفا تتحمل الطاقة البشريةكبالان على الناس، بل  أثارىا كعواقبها

الغاشم انتصاراتو أماـ رىبة الدىر لا ، فلم تشفع لو بطولاتو ك ة الدىريقر عنتًة بعجزه عن مواجه
لعدـ جدكل يتملٌكو  بالإحباط الشعوركىذا ما جعل كل إنساف، مصتَه كمصتَ   ، بذلك يكوفابؼستبد

 (2) ن بهزع، فيقوؿ:ييعتب ملا بيلك إلا عتابو كلومو رغم يقينو بأف الدىر لا كلذا بذده  مقارعػػة الدىر
 النوائبً   صركؼ من  أمنػان   كأطلبلعاتبو          يلتُ لا   دىرنا  أعاتب               
ا ػػػػػػػػكع  الأـ  وعدلشػػػػػت                اذبً ػػػك كعػػد   أنو   ا ػحقن   كأعلػػم  بي        تغرُّ   ػػدن
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التي تتًصد مصتَه كتيؤلب عليو النوائب فية ابػقوة العرفة م حتُ يعجز عنتزداد حتَة الإنساف  
 :(1)قميئةيقوؿ عمرك بن ، ابؼصائبك 

 بًرىا ـً  كىلىيٍس   يػيرٍمىي  بدىنٍ   فىكىيٍفى       رىمىتٍتًٍ بنىاتي الد ىٍرً مًنٍ حىيٍثي لا أرىل              
ػػ  لىوٍ ػػفى                  ًـػػػسًهى   تًٍَ ػػبغًى     أيرٍمىي  كًن تًٍ ػػػػكىل  ػػػػػا    لاتػ قىيٍتػيهى    إًذان   نبىله   ػػػا ػػأىنػ هى  ا
 كىهىا ًـ    غىيػٍرى   البز    حىدًيثان جىديدى       تىكينٍ  أىلدىٍ   قىاليوا الن اسي  إًذىا مىا رىآلش                
ىٍرً  من   أيفٍتًٌ   كما كىأىفػٍنىػػى                  نًظىا ًـ كىلد يػيغٍنً ما أىفػٍتػىيٍتي سًلٍكى       لىةن لىيػٍ  الد 
نػًػػيػػكىأىىٍلى                 لى     يػىوٍوـ    أٍمًيلى ػػػػتى    كى كىعىاًـ   ذىاؾى   بػىعٍدى  عىاوـ  كىتىأٍمًيلي        ةو ػػػػكىلىيػٍ

(*) 
في قلب معركػة غتَ  نفسومن بهعل  بذسد ىذه الأبيات طبيعة الصراع الإنسالش مع الدىر، فالشاعر

اتقائها، لأنو لا  عن ليجد الطرؼ الثالش في الصراع نفسو عاجزاخارؽ لا تطيش سهامو، كائن ـ  أما ،متكافئة
 رل بالعتُ المجردة.لا تي  كونها  يقف على مصدرىػا

في سعيهم ابؼتواصل لتنوير الناس  ءاالشعر  تالكبرل التي كاجهت ابؼشكلبمن  يتحوؿ الدىر إلذ كاحد
كحتى  إلذ ابػيالر يتجاكز الواقعت، فجعلوه القوة ابػارقة التي لوكبؽذا ابزذكا كسائل فنية تتناسب كىو  فيا،معر 

تٍ من فكما أ)يقرنو بالليل زمن ابؽموـ كالأسرار كالوحشة، عمرك بن قميئة عجب عندما بقد نفلب  ،الأسطورم
 عجز الإنساف أماـ الدىر.ب ، كبذلك يعتًؼالدىر ليلة(

التي  ةأساابؼجسامة يتناسب ك  اعميق اشعور أصبحت  ية ابؼوقف في نفس الشاعر من الدىرإف ضباب
ات الدىر(، كتارة بنفتارة يقدمو على أنو شيء مادم )  ،بجهلو بأسباب كمصائب الدىر معها الشاعر أقرٌ 

عجزه ك  منوحتَة الشاعر يعكس  عدـ الثبات على كصف كاحد بغتَ سهاـ"، كلعل ىأخرل غتَ مرئي " أرم
 في أم بغظة.ييرتقب حلولو المجهوؿ الذم   لأنو، أمامو

التعاقب  حتى صارلذ ابؼستقبل نظرة سوداكية، بيلؤىا اليأس، إجعلت ىذه ابؼشكلة الشاعر ينظر 
ناء عمر الإنساف العاجز على توقيف عجلة الزماف، فالأجل إلا ) الليل ك النهار( لا يكوف الزمالش الآلش 

ككبلتو بقيود انعكست على فنو  تطلعات الشاعر العربي قبل الإسلبـ حدٌت منلتي فهذه ابغقيقة ىي ا
 .الشعرم بل حددت لو زاكية النظر إلذ الوجود 
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خلفو من آثػار في ىيئتهم،  ابغديث عن تقلب الزماف عليهم كىم يقفوف على ما من يكثر الشعراء 
ذاىبة، كتبدؿ الشباب بالشيب كمنو بوصف ابغياة ال -في الغالب -الدىرابغديث عن يرتبط لذلك 

 :(1)الإحساس بدنو الأجل، يقوؿ مرار بن منقذ
ػػػوٍلىةي   عىجىبه                أـ رأىتٍ خولةي شيخػان قد كىبرٍ      تػينٍكًريلش    إًذٍ   خى
 فأيطًػرٍ    منػػوي   الظ هٍري   كبرىىتٌ       ناصًعػنا   سًب ا  الد ىري    كىكىساهي              
ءو حىسىػنو غىيػٍري       مىاجًده    فإًن ػي  شىيبنا إفٍ تػىرىلٍ                 غيميػرٍ    ذك بىلبى
 بًحىسًرٍ   ػىولذ  ػػت  القىوـ ا بػٍنىةى ػػيى       مىضىي  ما أىنا اليوىـ على شيءو               
حىبرٍ   منٍوي   حىسىنً   فىن   كل          وً أىفػٍنىانً   مًن  قد لىبًسٍتي الد ىٍرى               

(*) 
كالذم ابؼاضي ابؼرتبط بالبطولة كالمجد كالفتوة  غتَ كسيلة يعزم بها نفسو منمرار بن منقذ  لا بيتلك

ة ولخمن بؿػنة الشاعر، فهو عندما يبدم عجبو من التي برضر ىاىنا لتخفف صورتو الزاىية في  مظهريت
كذىاب  شبيو، متذرعة في ذلك بعنو لو كصدكدىاجفاءىا ىو زعزع كيانو ما أف  بلا بكس )عجب خولة(

 الشاعرا يهستدعي تعبتَا عن ابغياة الذاىبة التيعدك أف تكوف تخولة لا يتجاكز ذلك، لأف الأمر بل ، شبابو
في ذلك  ابغقيقة مشكلة كل إنساف التي ىي في مشكلتو الكبرل توواجهم في لتكستَ حالة اليأس التي يعيشها

في الوجود و ععن موق برهبزالتي تكاملة ابؼدينية العرفة ابؼغابت عن كعيو  في ىذه الفتًةالإنساف لأف الزماف، 
 ابغياة.كرسالتو في 

تبدؿ حالو من الشباب إلذ  فلب يرل فيبقانوف الزماف كمنطق ابغياة، في النهاية يقتنع مرار بن ابؼنقذ 
عند بعض  النماذج السابقةفي كبؽذا بقده ىادئػا على خلبؼ ما كقفنا عليو الشيب إلا مسايرة بؽذا القانوف، 

 يلبس أفناف الدىر التي زادتو خبرة بابغيػاة كمعرفػػة بأساليبهػا. حتُيظهر شجاعة كبأسا  الشعراء بواكؿ أف
إلذ  هاجعر أالتي ك بحتمية ابؼوت كالفناء  -من خلبؿ بذاربو مع ابغياة-م الشاعر العربي قبل الإسلبـ لٌ س

يد الفضائل قيم كبسجالب بؼفاخرةا كعلى ذلك بقد و،فنيكىو الذم يي  الإنساف الدىر، فالزماف ىو الذم أكجد
 .كيقينيتو الزماف سلطةتجاكز حالة القهر كالضعف أماـ عند الشعراء لسبيل  ختَ
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و كل قتصر شمولية الدىر كاحتوائو ابغياة على الإنساف فحسب، بل تراه يضع برت أجنحتتلا 
ذلك ما عبرت عنو القصيدة العربية قبل الإسلبـ في أكثر من موضع، كبخاصة عندما يتحدث  ابؼخلوقات،

ؿ أمور ابغياة، من ذلك قوؿ الشاعر ابؽذلر  صخر تبدٌ التي تتًاءل بؽم مع  كحتمية النهايةالشعراء عن ابؼصتَ 
 :(1)ة الزائلةفي ىذه القصة ابؼطولة كالشيقة ك الرامزة للحياة الإنساني الغي

ىنى  سىاقىوي   كلىقىدٍ   عىمٍرو   عىمٍر أىبي لى               
 إًلذى جىدىثو ييوزىل لىوي باًلأىىىاضًبً    ػا   ابؼ

ػارو     في    قػىفٍرو  بغىًي ةً                ػةو   كجًى ىنىػا كى ابعىوىالًبً       ميقًيمى
 تػىنىم ى بها سىوٍؽي ابؼ

ػا لر بػىعٍدىهي سىبػىقىتٍ أى                 الط بىائًبً  كى   الرُّقىى  بصىٍعى  تىومىنًي         بوًً   خًي لاى أىخى
(*) 

و كمعو تظهر سلطة الدىر في تتتحرؾ القصيدة في فضاء بىيم عليو ىاجس الفناء بدختلف بسظهرا    
لتي يصوغها الشاعر في قالب اىذه ابؽواجس  ،على بـتلف مظاىر ابغياة )الإنساف، ابغيواف( ابؼوتبذسيد 
تو بتقلب معرفػ في ابؼتلقي، كمن بشة ترسيخ تأثتَال فيعنصر القص الشعرم  بفتع إبيانا منو بفاعلية  قصصي

 .الدىر كإدبار ابغياة
يبدأ الشاعر قصيدتو التي تصنف ضمن خانػة الرثاء بابغديث عن حالة الوحدة بعد موت أخيو  

الضعف حالة الذم يعبر عن ك القدر( ) ابؼنا(، الذم بهسده الفعل ) ساؽ( الذم يرجعو إلذ عبثية الدىر )
 .الالتفات للفاعل على سبيل الرىبػة كابػوؼ كالانقياد كعدـ القدرة على ابؼقاكمػػة أك

قيمتو في ابغياة مكانتو ك في مكاف عالر، كفي ذلك دلالة على  – هقبر وضع ابؼرثي بييشر ؼ الشاعر  
الذم يسلم بو الشاعر كيعتبره جزءا من سلطة الدىر  رص على بزليده كبسجيده بعد موتولشاعر الذم بواعند 

من تعدد  مستمدةعلى مواجهتو إبما الإنساف قوة الدىر كعدـ قدرة  في الكوف، يعتًؼ صخر الغي أف
 الإنساف. على إفناء من خلببؽا رصبو التي أسلحتو كتنوع مصائبو

، ك يتحوؿ تُ الناس كابغيواف لابعائر بقانوف الدىر لا ييفاضل   القاتل إلذ مقتوؿ كفق ابؼنتصر إلذ مهزكـ
سدىا صخر الغي فنيا حينما ييورد قصتو ابؼستوحاة من الوجود الطبيعي لتؤدم رغبػة الدىر، ى ذه ابؼعادلة بهي

 كظيفة رمزية تيشتَ إلذ فعل الإفناء في الكوف الذم يأتي على كل متحرؾ. 
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الإقامة فيكوف فعل  أبدا، تفارقولا  الذمجحرىا  ة ابؼقيمة فيابغيٌ مع قصة رمزية الصورة  تتأكد    
يطلبها فييغريها بدبارحة مكانها، الدىر بيد أف ، خوفا من نوائب الدىر ابؼكوث بابؼكافعلى دلالة ىاىنا لل

أما ساف، ك الإنبو ليقتل في يد الدىر تتحوؿ ابغية إلذ سلبح فتاؾ كبذلك  عودتقتل ثم تل بـدعهامن ج خر فت
الذم يتحدث عنو  جهل الإنساف بدصائبو، لأف ابؼرثي  فلعلو ىا أم شيءديؤكد قدرة الدىر التي لا بوما 

 إليو. لسعة ابغية في ىذا ابؼكاف، ابؼرتفع الذم لا تصعد ابغيةبمن عدـ موتو  تيقناكاف مالشاعر  
 ىالرق ا، فلب تنفع معهؿ كل حيٌ التي تطو الدىر ييؤكد الشاعر مرة أخرل على أف يد القدر بفثلة في  
ىذه الطقوس التي تنتمي إلذ العنصر ابؼقدس كابؼرض، غتَ أف معو دفع الأذل الإنساف تعوٌد كالذم  ،كالسحر

 ،حتى كإف حرص الشاعر على مواجهتو ،مع إرادة الفناء التي يتعهد الدىر بتحقيقهػػا ةفعان تبقى عاجزة غتَ
 على موت أخيو. اكيعمق مأساتو حزنفاجعتو يزيد في  لأنو لا بيلك أخػا سواه كىذا ما

، كذلك في قوس الدىر ييصوب منيتحوؿ الإنساف كىو ابؼقتوؿ في ابؼشهػد الأكؿ إلذ سلبح فتاؾ  
  :(1)ابؼشهد الثالش الذم يقوؿ فيو صخر الغي

ىٍرً فى    ادًره   ػػػػػػأىعىيًتٍى  لاى يػىبػٍقىى  عىلىى الد  تى الط خىاؼً  العىصىائًبً بتًػىيػٍهيورىةو  برىٍ      
ػػػػالر كىاجًبً  فىػقىرٍنيػػوي      ابغىيػػػػػاةً   طيػوؿى  بًهىػػػػػػا   بسىىل ى ػػػػػػػا   كى  لىوي  حًيىده   أىشٍرىافػيهى

ػا      ػػارًبً  يىبًيتي إىذىا  مىا آنىسى الل يٍلي  كىانًسن ىحى
بًتًَ ذًم الكًسىاءً ابؼ  مىبًيتى الكى

بًتًَ يىشٍتىكًي غىيػٍرى  ميعٍتىبو مىبًيتى   شىفًيفى  عيقيوؽو  مًنٍ  بىنًيوً  الأىقىػػارًبً  الكى
ػوة ػػػػػػػػػاوـ  كىأىيٍكى ػػػػػاةً   فػيريكعً   ميرثًىػػػعًن    الذ كىائػًػتبً  تىدىلذ    عىلىيٍوً  مًنٍ  بىشى  نىشى
ػػػػػػػا   في   بؽييووـ  قػىرىاىًبى   فىأصٍبىحى  بًهىا كىافى طًفٍلبن ثمي  أىسٍدىسى  كىاسٍتػىوىل بًؽمٍن  

ىـ الصُّخيورً فىهوى  فػىيػىنٍتىحًي  يػيرىك عي مًنٍ صىوٍتً الغيرىابً  ارًبً   أىىرىبي   مىسىا ىى  
اغًبً ػػػػسى   برىىن بى   قىدٍ  شىيٍخو  ة ػػجىربيى  عيمٍريهي  طىاؿى  كىقدٍ   يػىوٍمنػا لوي  أيتيًحى   

تىػا إًذىا  الش تىاءً  بويىامًي عىلىيٍوً في  ينىاحًبً  ابعىنىا  كىفي الص يٍفً يػىبٍغًيوً  شى
ابؼ كى  

لىوي  شىاةن  مًنى العيصٍمً  رىأىل   مىنٍ  للًوً  قىاؿى  رىآهي   ػاػػػػػػفلم   العىوىاقًبً   في  قػىبػٍ  
الكىوىاكًبً  إًلذى أىفٍ يىغًيىثى الن اسى بػىعٍضي  أىعىاشىوي  ىىذاى  صًيدى  كىربييً  لىوى أىف    
ت ػى  بوًً   أىحىاطى  ائًبً ػػػصى   لً ػػػالن بٍ   مًن  وؽو ػػػمىفٍتي  بأًىبٍظىرى  دىنىا كىقىدٍ   رىمىاهي   حى  
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ػ  ادىلػػػػػػفػىنى  ينىاىًػبً   الفىعٍفىعًي    احٍتًزىازى   إلًىيوً  بًشىفٍرىةو   طىارى   ثمي    اهي ػػػػػأىخى
 (*)ابؼ

ل فبعد أف كاف الإنساف)ابؼرثي( صريعا أماـ ابغيواف)ابغية( ييصبح الإنساف يتقمص ابؼقتوؿ دكر القات 
منتصرا )الصياد(كابغيواف مهزكما)الوعل(، كلأف ىذه ابؼعادلة غتَ متكافئة في ابؼنظور الشعرم؛ فإف الشاعر 

لنفسو كللئنسانية يبدم تعاطفو مع ابؼهزكـ في كل مرة، فتجده ييقيم لو عزاء يليق بدوتو، حتى لكأنو ييقيم عزاء 
على  عاش عيشة بطل ماجد التي تتهاكل أماـ بطش الدىر بها، فتأمل معي تفاصيل قصة الوعل الذم

 ،بابغيػاة لا تعكر صفوه الأحداث اكتمسمس (،تدلذ عليو من شاـ كأيكة /تيهػورة بسلى بها طوؿ ابغياة)أرض
تكوف ك لتي خلقت لكي تكوف أنيسو، توفر لو كل شيء على أغصاف  ىذه الشجرة اكقد  ،قانػع بوجوده

 ماضيو، كلعل الشجرة ىاىنا تتحدد كظيفتها في الإشارة للحياة.جذكرىا ابؼتدلية حافظػػة لمجده كذكرياتو ك 
 رؤيػاالفي بؽا رمزيتها الوحدة أيضا لعل و إذا أقبل عليو الليل، ك سيتمسك ىذا الوعل بوحدتو داخل كن 
رة الإنساف ابؼسن الذم يواجو قدره بعد أف ابكصرت كظيفتو كفقد ىيبتو  صو  إلذ شتَلأنها ت ؛لشاعرل الفنية

لنهاية اكبداية  ،كحيدا الإنساف قدرهواجهػػة بؼ ككأف في ذلك إشارة ،شفيق عقوؽ بنية ( /)يشتكي غتَ معتب
 التي ترتبط في ثقافة المجتمع بالوحدة التي تسبق ابؼغادرة .

منذ ميلبده إلذ راىنو الذم  وىذه الشجرة التي تعهدت يظهر البطل الوعل في مشهد درامي على 
، ثم انظر  اختصار بؼشهد ابغياة في ذىن الوعلفي ذلك استول( ، ك  /أسدس /تكسوه الوحدة ) كاف طفلب

غتَ أف إرادة الدىر أرادت ، مذ كاف يافعاماية التي بسثل دكر الأـ التي تعهدتو بابغالشجرة تتخلى عن  كيف 
عنصر فكأف الشجرة ىي الأخرل برولت إلذ  ،بالأماف لتقدمو للدىر خدعتو تكتفي بهذا بل بؽا أف تتًكو، كلد

 .مساعد لتحقيق الفناء
رغم ف .نذر بها حيواف آخر من نفس الصنف طائر الغرابيي مع حالة الفزع التي  ابؼوت طيف يلوح 
ككألش بالشاعر ،  م بهسده الغرابنذير الشؤـ الذ تو سبقهاإلا أف بؿاكلطلبا للخلود  بالصخور ء الوعلاحتما
موت  ردكالسحر في  ىالرق فكما عجز ابؼقدس مع ؛مع الدىر بؾديةكسائل ابغمايػػة غتَ أف بهعل كل  يريد

 .في ابؼشهد السابق، كذلك ستعجز كسائل ابغماية الأخرل في ىذا ابؼشهدالإنساف 
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ابغياة  تلككأف ف ، (أتيح لو يوما) عبثية الدىر كعشوائية ضرباتوعلى في ىذا ابؼشهد  يؤكد الشاعر 
 ابؼوت من الصارـ على البقاء كالاحتماء  لا ابغرصالمجد ك  لاالبطولة ك لد تشفع لو بالبقاء، فلب الطويلة العامرة 

كقد طاؿ  /انتهاء الأجل، )أتيح لو يومػا لأف ابغياة صارت مهددة مع ، استطاعت أف ترد غوائل الدىر
لتواتر الأياـ كالليالر ) طوؿ ا﵀تومة  يو القدر حساـ ابؼنية ىو موعد النهايةفاليوـ الذم يستل ف ،عمر(
 .العمر(

على القوة كالدربة كابؼراس ما بهعلو قادرا دالة الصفات الذم بومل من حنكػة القناص توضع خبرة ك 
ابؼصتَ ابؼشتًؾ  كربدا ىذا التكافؤ يشتَ إلذ خبرة الوعل،دكف أف تطيش سهامو في مقابل إصابػػة ابؽدؼ على 

دده الدىر بإحداثو لفوارؽ القوة بتُ أطراؼ الصراع ليحقق إرادتو في إبادة من  لكل ابؼخلوقات، كالذم بوي
ىي الدافع العزيزة كبذلك تصبح  ،السغب كابعوع اقتًب أجلو، كما ىو ابغاؿ مع الصياد الذم يتحرؾ بدافع

  فناء الأخر.ئو مرتهن بإبقا القناص، كالذم يدرؾ بأف مغر يي  الذم
كالتي بؽا أبنيتها لتيضيف دافعا معنويا آخر من شأنو أف الصورة التالية )بوامي عليو في الشتاء(  تأتي

تتوثق مع التي ك  الشيخ ابؼسنالعلبقة بتُ القناص الكاسب ك يغذم رغبة الصياد في الكسب كذلك من خلبؿ 
مقدسا لو، كأنو متعهد لو بالنذر كالطقوس  بؾاىدا لأجلو ، ،إلذ حد تسختَ نفسو لو ،ابغرص على بضايتو

 النظاـ الاجتماعي.بدختلف أنواعو كعنصر فاعل في  ابؼيثولوجي  ىنا يظهر الطقسك  ،بغمايتو
ابغياة ك ابغفاظ عليها، بؿاكلة بضاية في  للقياـ بدكرىا لعربية قبل الإسلبـتنهض الطقوس في الثقافة ا 

فكأف الوعل كإبقائو مدة أطوؿ، ه ر يقدـ للشيخ ابؼسن لإطالة عمر ذيتحوؿ الوعل في القصػة إلذ نتأمل كيف 
حولتو التصورات الشعبية إلذ كسيلة يتحقق بها ابػلود الذم أفتٌ الإنساف عمره في البحث عنو، كبذلك  

في  برضر لتقوـ بوظيفتهاصفة الكسب لعل الكاسب، ك القناص بهاىد لأجلو  ا،ملح االوعل مطلبصار 
ابؼسن الشيخ حياة كبخاصة عندما نعلم بتوقف جو الدىر بالوعل إلذ ابؼوت عن طريق الصائد، تو على تأكيد ال

قدلص القرابتُ ) الوعل( للحد من سطوة الدىر بتالإنساف يواجو الدىر  فكأف ،على الأكل من ىذا الوعل
 .كتأختَ الأجل

 ا، فابغية ساقتها ابؼنابؼرثي()ابغية ك  القصػة الأكلذعن بزتلف كسائل الإغراء كالدفع في قصة الوعل  
في يتحقق لباحثا عن البقاء كابػلود الذم لاح في صورة الوعل،  خرجإلذ ابعبل، أما الكاسب الإنساف ف

 الذم فرح بكسبو كانتصاره.  الفناء للوعل كالبقاء للكاسبالنهاية 
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الدىر كدبيومتو في  إعطاء صور بـتلفة لعبثيةإلذ  صالقص التنويع في إيرادبواكؿ الشاعر من خلبؿ  
 :(1) ( التي يقصها علينا صخر الغي قائلبالعقابأخرل ) قصة مقابل فناء كل شيء ، فتظهر قصة 

ىٍرً                     ػاءي  كىللًٍدى ػا   تػيوىس دي         وىةه ػػلًقٍػ  ابعىنىاحىتًُ   فػىتٍخى يػٍهى  الأىرىانًبً    وىـ ػػػػػػػػػػػػبغييػػ  فػىرٍخى
آدًبً كى        

ى
ا       نػىوىل القىسٍبً يػيلٍقىى عًنٍدى بػىعٍضً ابؼ وٍؼً كىكٍرىًى  أىف  قػيليوبى الط تًٍَ في جى

 سىارًبً  أىدٍمىػػاءى   عًنٍدى   لىدىل سىلىمىاتً        بىصيرىتٍ بوً  جىابشنا  غىػزىالان  فىخىاتىتٍ                  
ػػػبػىعٍضى  رىيٍدو فىأىعٍنىتٍ   فىمىر تٍ عىلىى        ائًبً   فىخىر تٍ عىلىى الر جٍلىتًٍُ أىخٍيىبى      ا  هى  خى

ػػػػةو                             لىفى أىف     قػىفٍرً    بديتػٍ ػػػػوى   كى نىاحى عًبً    في ابعىػو    إًذىا نػىهىضىتٍ         جى  بًـٍرىاؽي لاى
ةً      جىوؼً كىكٍرىًىا  كىقىدٍ تيرؾًى الفىرٍخىافً في                      كىاسًبً  كىلاى عًنٍدى   لاى مىوٍلذى   ببًػىلٍػػػدى
ا  ػػػػفػيرىبٍىىافً يػىنٍضىاعىافً في الفىجٍػػرً كيل                       أىكٍ صىوتى نىاحًبً  دىكًم  الر يػحً   أىحىس ا      مى
افً بػىعٍدى مىسى         ػا الفىػػرٍخى اػػائً ػػفػىلىمٍ يػىرىىى ا    أيػىهٍػػػدى  كىلدىٍ          ػهى  مًنٍ بذىىاكيبً     في عيش هى
ثًيثو    مىطٍليػػػػوبو  لىوي كيلُّ  الد ىٍري أىن وي          بف ػػػػا أىحٍدىثى   فىذىلًكى           (*)كىطىالًبً   حى

إف إيذاء الآخرين، فالتمتع بابغياة دكف إلذ ابغكمػػة ك ابػتَ ك رمز تالوعل قصة  إذا كانت تفاصيل 
على الافتًاس كالقتل كالإغارة كالذم يقوـ بغياة ا بدظهر بـالف يرمز إلذ سلوؾ الشر فيظهر تالعقاب قصة 

  .يها بغوـ الأرانب(خعلى الآخرين )توسد فر 
للرفعة ك العلو كالمجد، فإذا بو يتحوؿ إلذ قاتل  ابعبل الذم يرمز في قصة الإنساف كالوعليبرز  

أصبح مطلبا دائمػا بؽا، بل د أف كسر جناحهػا ، كىي تسعى للكسب كالقتل الذم تعودت عليو، بع عقابلل
غتَ أف ىذا الاستمتاع بالقتل ، الدىربساما كحاؿ ىوايتها ابؼفضلة  لأنوبل  ،ليس من أجل الإطعاـ فحسب

، فكأف لعنػة دسيتوكق الغزاؿ الآمن الذم انتهكت حرمتوصورة ) قلوب طتَ ( ك مشهد  بهسدهكيل الذم نكالت
في جوؼ  كقد ترؾ الفرخاف)أبنائها  تكشردفأعاقتها جناحهػا  تفكسر بالعقاب صيد الغزاؿ قد حلت 

النهاية ابؼأساكية لكل صاحب عمل يقوـ على الشر . فكانت الذعربسلٌكهم ك بهما الوحدة  تحلف ككرىا(،
الذم تفنن في إفناء ابعميع )الغزلاف، الطيور، ابغيواف الأكثر افتًاسا ك فالعقاب  ،كيل بابغياةنك الغضب كالت

 كبكيفية غريبة تيظهر مرة أخرل عجز الكل أماـ إرادة الفناء. يناؿ جزاءهالأرانب( ىا ىو  
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: ابغرؼ الريد: تسربت في موضعها فدخلت. سارب: ظبية. أدماء: شجرات. سلمات: انقضت العقاب على الغزاؿ. خاتت: العقاب. لقوة -(*)

 : صوت الغراب. عبصوت نا: يتحركاف كلما طلع الفجر. ينضاعان: أم مكاف تلف. بمتلفة  يػىنٍديري من ابعبل. 
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الذم ر طغياف الدىر، ك يصو ت ا كاف ىدفوبمفإ ،القصص ابؼختلفة في إيراده بؽذهالشاعر بكسب أف  
كما أف تواتر القصص بضل بتُ طياتو  اية كانت كاحدة للجميع،لكن النه صور بـتلفة تعدد أبطابؽافي  بسظهر

بعدا رمزيا لينقل كاقع ابغياة الإنسانية بدختلف مظاىرىا، لأف الشاعر في توظيفو بؽذه الرموز لا يكتفي بتوثيق 
حقيقة الدىر، بل بذده يشتَ إلذ السلوؾ في ابغياة ،كما ييشتَ إلذ فعل الإفناء الذم ييسلطو الدىر على 

بسكن في  الذم سلطػة الدىر بجلبء في فكر الشاعرالوجود كالذم تعددت طرائقو كأسلحتو، فبذلك تكرست 
 قولو :ب ، كالتي عبٌر عنها في نهاية الأبياتة الدىرييقين حوؿإنسانية معرفػػة نهاية قصصو من استجلبء كبناء 

لًكى بف ا أىحٍدىثى الد ىٍري أىن وي           مىطٍليػوبو حىثًيثو كىطىالًبً  لىوي كيلُّ   فىذى
 أسبابفتتعدد في صور بـتلفة  توبما تتجلى رغبكإفالدىر لا يفرؽ بتُ الطالب كابؼطلوب،         

بيثل لأنو الدىر  ،نتصرةىي ابؼتو تعددت كسائل الوقايػػة كابغمايػة فإف إرادإف ك لتتغلب على ابغياة، ، الإفناء
ذلك في قوؿ لبيد بن ربيعػػة العامرم في  من ،اعر ابعاىلي كأيقن حقيقتوالذم اقتنع بو الشك قانوف ابغياة 

 : (1)حديثو عن عبث الدىر بالإنساف في حياتو ابؼادية ك ابؼعنوية 
نىنا الد ىٍري  فىلب جىزعًه إفٍ فػىر ؽى             الد ىٍري فاجًعي  ككيلُّ فىتى ن يػىوٍمىان بوً        بػىيػٍ
 جازعًي  كىلا أنا بفاٌ أحدىثى الد ىري        بًفىرٍحىة و    ريفه طى   فىلب أنىا يأتيتٍ    
 بىلبقًعي   كغىدٍكان  بًها يػىوٍىـ حىلُّوىا           كأىٍلها إلاٌ كالدٌيارً    كمىا النٌاسي          

ىرٍءي إلا  كالش هابً           
 عي ساطً  ىيوى  بووري رىمادان بػىعٍدى إذٍ           كضىوٍئوًً  كمىا ابؼ

ىاؿي إلا           منى التػُّقىى كمىا البرُّ إلا  ميضٍمىراته          
 كىدائًعي  ميعٍمىراته    كىما ابؼ

الوىدىائعًي  تػيرىد     يػىوٍمان أفٍ   كىلابيد           كىديعىة ه  إلا   كالأىٍليوفى  كمىا ابؼاؿي           
(*) 

ثر اقتناعا بهيمنة الدىر على ابغياة الإنسانية، فالإنساف يبدك لبيد بن ربيعػة من خلبؿ ىذه الأبيات أك
فييفنيو كمن يفجعو ، ثم خطواتو الدىر ، يرصدو الذم لا مبدؿ لوأصبح متعايشا كسط الزماف، راض بواقع

 حولو.
تى يوما بو الدىر فلبيد معرفتو بالزماف ) الدىر( بإقرار حقيقة النهاية كابؼصتَ الإنسالش )كل  ثقيو 
سلطػة الدىر في فكر لبيد إلذ معرفة مؤصلة تكشف مدل تغلغل الدىر بيتحوؿ الإحساس بذلك ، ك فاجع(

 ،إنسافكل الزماف الدائم ابؼتحكم في ابغياة، بل قانونها الذم بهب أف يسلم بو   ، لأنوفي ابغياة الإنسانية
                                                           

 .89 -88 ، صوديوان  -(1)
 : قفار. بلاقعما استطرؼ من ماؿ كغتَه.  الطريف: -(*)
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بيات ) كما الناس، ك ما ذلك ما تسعى ابؼعرفة الشعرية لتأكيده من خلبؿ الاعتماد على اللغػة في مطالع الأ
تأكيد على أف مظاىر ابغياة ابغسية ك ابؼعنوية الإنسانية كغتَ الإنسانية ىي   كىذاابؼرء، كما البر، كما ابؼاؿ(، 

 كلها كدائع ك الودائع بهب أف ترد إلذ أصحابهػا.
اعر من بودد موقف الش لأنو ىو من قبل الإسلبـ،يكتسب الزماف قيمة كبتَة في القصيدة العربية 

ما بودثو كفق نظر إليها كىذا ما استوجب عليو ال، الزماف بفكره الكونيةالوجود، كبؽذا اقتًنت كل الظواىر 
 .من برولات هاالزماف في

في ذلك الواقع  الكبرل ة الإنسافمشكل الأكحد بالنسبة للشاعر العربي. بل أصبح اجسابؽالزماف مثٌل 
 عندما شارفت طموحات طالت كإف لاحت تباشتَىا كتنبأ بها الفكر، ابؼأزكـ الذم ينتظر بغظة ابػلبص التي

الإنساف كتطلعاتو في ابغياة على الانهيار النات  عن عجز ابؼعرفة ابؼطركحة على إبهاد حل لأزمة الإنساف 
  الركحية. 
رافدا مهما في مد ابػياؿ الشعرم بالصور كابؼشاىد، كىو ما جعل القصيدة  الوجودمل النسق مثٌ  

 ، كعلى ذلك جاءت جل العربية قبل الإسلبـ تتميز بواقعتيها كبطابعها ابؼتفرد في التعامل مع الطبيعة ابؼكانية
  مستمدة من كحي ابغيز ابؼكالش الذم تقع عليو حواس الشاعر.استعاراتها كتشبيهاتها 

اعة، كذلك من م كتطلعات ابعمكاقعػا ينسجم من تطلعاته واأف بىلقء من خلبؿ البيئة الشعراحاكؿ 
 الذم ييستَ ابغياة كينتظم قانوف خلبؿ صياغة معرفة بيكنها أف بذيب على تساؤلات القوـ ليتعايشو كفق ال

 بدختلف أبعاده. الوجود
الذم الزماف النفسي كذلك بإبدالو بالزماف ابؼيقاتي تسامى الشعراء عن كل الاكراىات التي يفرضها  

اة كبزليد مآثر الإنساف فيها عن طريق الفضائل، كالقيم التي تكتسب تسيطر عليو فكرة الإقباؿ على ابغي
، كابعود معتٌ لازمالش كالتي تتجاكز سلطة الدىر كتتمرد عنها من ذلك ، كىي كابؼركءة ،كالشجاعة ،الكرـ

 من ، ىذه القيم التي سنركز عليها فيما سيأتيتعايش مع كاقعػوعلى ال اقادر  الإنساف علالطريقة ابؼثلى التي بذ
 –البحث نظتَ أبنيتها بالنسبة للشعراء في طموحهم كبؿاكلاتهم إرساء دعائم معرفية للحضارة العربية 

 في ذلك العصر. -بدفهومها ابؼعنوم
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 انجبة انثبًَ: انتعجٍز فً انمصٍذح انعزثٍخ لجم الإطلاو وأطئهخ انىجىد
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 انذادانفصم الأول: انتعجٍز عٍ 
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 توطئة     

ه في ىذا العالد، كجودنشأتو الأكلذ بأم ظاىرة، مثلما شغلتو قضية الإنساف منذ لد ينشغل فكر  
 احوؿ طبيعة ىذ بؾموعة من التساؤلات التي لا تنفك أف تنتهيفأحاطتو ابؽواجس التي أفضت بو إلذ 

 . الوجود
امتلبؾ ابؼعرفة غايتو في ابغياة، لقناعتو بأنها أيسر طريق للوصوؿ إلذ ابغقيقة ابزذ الإنساف من البحث ك 

، كىو فظ بقائوح ، كفي الوقت ذاتو اكتساب الطريقة ابؼثلى التي بسكنو منخلقو الأكؿالتي تكشف لو سر 
 ، كىذا جعلو يصرؼ النظر عن ىذاذلك لور سيتابػلود كإف لد يللبحث عن سر  -على الدكاـ- الساعي

عليو بإحاطتها بدظاىر  أبغت ، كبخاصة عندمااىتمامو إلذ الذات لاوٌ ابغلم الذم يتماىى مع السراب،  بؿي 
الوسائل كالطرائق التي تهبو القوة التي البحث عن ، فشحن فيو ىذا الأمر رغبة في القوة كالسيطرة كالامتلبؾ

 بسكنو من السيطرة التي بسثل أيسر مسلك لبلوغ المجد كالرفعة. 

ارتسمت معالد رحلة الكشف كالبحث عن ابغقيقة في النفس الإنسانية منذ القدلص، مدفوعة بالرغبة 
ىي بلب ريب رحلة شاقة تنهك العقل، كفي الوقت نفسو تشعر النفس ك في بسكتُ ابغياة لصالح الإنساف، 

 .بالارتواء

سنة عن أف بويد  بيكن لو لاكما لا بيكن أف يستثتٌ الإنساف العربي قبل الإسلبـ من ىذه القاعدة،  
ذلك  ،عن بقائو كبقاء عشتَتو اعافدابغياة، كىو الذم كرس حياتو مبل بذده أكثر بسسكا ب ،ابغياة البشرية في

ما كشف عنو الإبداع الشعرم ابؼعبر عن تلك الفتًة، كالذم حاكؿ الشعراء من خلبلو أف ينحو بالذات 
 كل شيء، إبيانا منهم أف بلوغ درجة الاكتماؿ كابؼثالية ىي الصورة العربية في علبقتها بابغياة منحى مثاليا في

، كرامةالك  ةعز الذم يضمن لو اللعيش ابؼأمولة بالنسبة للئنساف العربي قبل الإسلبـ، كىي أيضا سبيلو إلذ ا
 .تسلح بالفضائل الإنسانية ابػالدةكالمجد كالعلياء، كبخاصة عندما ي

لتبليغ رسالة ابػالق عز كجل  -فيما بعد-ل بدثابة الأمر الذم أىلوقد يكوف حرص العربي على الفضائ
للبشرية، الرسالة التي لد تغب عن مضامينها تلك الفضائل التي تكر ـ الإنساف كترفع من قيمتو بتُ كل 

عن كثتَ من التساؤلات التي ما فتئ الإنساف  ةجابالإدكف استثناء، كىي الرسالة التي تكفلت بمن ابؼخلوقات 
يطرحها في كل مرة حوؿ طبيعة كجوده، لكن عجزه الفكرم كقف حائلب بينو كبتُ برصيل معرفة ناضجة 

 حوؿ الوجود. 
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بكل ما أتيح من كسائل كإمكانات -باعتباره موكلب من بصاعتو–الاسلبـ العربي قبل  حاكؿ الشاعر
وجودية التي تفتح أمامو كقبيلتو ، كمن بشة حل ابؼعضلبت التساؤلات ابؼؤرقةمعرفية، أف بهد إجابات لتلك ال

 أفاقا في ابغياة كتذلل أمامو مصاعب البيئة الطبيعية، كبرد من قسوتها كسطوتها عليو.
عوٌؿ العربي على فطنتو كبساسك شخصيتو لتجاكز بؿنتو في أكثر من موقف، فرغم معاندة الطبيعة لو 

كحركٌت في دكاخلو  بؼعرفةعلى طلب ا اإصرار و ، بل زادتعاندةابؼ ، غتَ أنو لد يستسلم لتلكفي أحياف كثتَة
أف كاقعو البيئي كالاجتماعي كالاقتصادم كالديتٍ كاف يفرض عليو بكبخاصة عندما نعلم  ،أكثرإليها  الشوؽ

الذم أصبح لا ك  -ابػالدة الإسلبـعشية إطلبلة رسالة  - القائم يسمو بها عن الواقع ،حياة بديلة التطلع إلذ
في عز أزمتو الفكرية؛ لأف كاقعو الظامئ ابعاؼ يكاد يبتلع  -على الأقل- لا يرضى بول في شيء، ب يركؽ لو

 بتُ قسماتو كل متحرؾ على أرجائو.   

ها الناس في ىذه الفتًة ىي التي حركت الابداع أملتالتي ي ،مسؤكلية البحث عن ابغياة البديلة لعل
على فكر الإنساف كيشعره بالإشباع ابؼعرفي الذم الشعرم؛ كنقصد بابغياة ىاىنا ذلك الشعور الذم يهيمن 

ك نو من إدراؾ جزء معقوؿ من  كقوانينو التي تنتظم العالد كالتي بىضع بؽا بؾبرا  الوجود، كبطبيعة ابؼعرفة بنفسوبيي
كملتزما بها في الوقت نفسو، قانعا بأف ىذا ابػضوع بيثل جزءا من اكتماؿ إنسانيتو كابغفاظ على بقائو في 

 منظم، فالإنساف متى أدرؾ ىذا النظاـ تذكؽ طعم حريتو.      إطار
بدحاكلة صياغة معرفة من شأنها أف تقلل من الفجوة الناشئة بتُ القوانتُ الكونية  الشعراءتكفٌل 

الصارمة كبتُ ابغرية الفردية للئنساف كالتزاماتو الاجتماعية؛ لأف الشعر كاف موكلب آنذاؾ قبليا للقياـ بتلك 
؛ كبخاصة بؼا كانت القبيلة ترل فيو ابؼخلص ابؼعرفي من حالة العماء الفكرم الذم بوجبها عن إدراؾ  ابؼهمة

أليست إياىا القبيلة؛  متجاكب مع القيمة التي منحتههم يكحرصالشعراء  سعيي  كجودىا، تبعا لذلك كاف
ئل الأخرل القبا لطقوس لتأتيهالو ا ميقتلو الأفراح ك الشاعر بينها، فتضرب لل بقدكـ كانت ته ىي منالقبيلة 

 فيو. قبعابعهل الذم تتفكٌ بها طلبسم ضبابية ك اليلبد شعلة جديدة برملها لتكسر بها مهنئة كمباركة بد

نقلها من ة، لأنها تدرؾ بأنو الإنساف الوحيد القادر على ختَا في الشاعر النابغ العربية القبائل تتوبظ
كبؾدىا بقوتها  التغتٍ  من هاكنبسعالد مشرؽ مضيء بأنوار ابؼعرفة التي عابؼها الطافح على رماؿ الصحراء إلذ 

 .كسلطانها كشهامتها، كبقيمها ابػالدة كالكرـ كالفتوة كالشرؼ
مع ما تسمح بو القدرات التي يوفرىا ابػطاب الشعرم، باعتباره  ابؼمكنةابؼرجوة ك إف ىذه ابؼعرفة         

في تلك ىي التي حددت كظيفة الشعر  اب أنواع ابػطابات الأخرلخطابا مهيمنا في تلك الفتًة على حس
 الفتًة.
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 أولا: الذات وصناعة المجد

عناصر ابعماؿ كالقوة في بتُ ج فيو ز فصوؿ كاقع مثالر بي من كاقعو الراىن ليخطٌ الشاعر العربي نطلق ا
 كالتي  اف يشدكا إليها خياؿ الشعراءك  التيحدد ملبمح حياة الإنساف ابؼثالية لي هأبؾادو ك تغتٌ ببطولات، كىو يفنو

 حد التقديس على مر الأزمنة.بها أعجبت بها القبائل في ذلك الزماف، كبلغت 

فتباركا فيو إلذ  ،ابؼطلب الأكؿ للشعراء العربية قبل الإسلبـالبحث عن الذات ابؼثالية في القصيدة  مثٌل
، كلعب بها أسئلة العقلها قتدكف انقطاع، فأرى مابؽىي الذات التي كاف يلفها القلق كيتًبص بها ك حد كبتَ، 

ة لو صورة البطمعو تشيد كتبتٍ  كىي، ، فلم بذد من متنفس غتَ الشعر بركي من خلبلو ألامهاالشوؽ
يكوف مفخرة للقبيلة الراغبة في المجد كالعلياء، كالطابؿة ، لكابغريص عليها ،العاشق للقوة كابؼؤمن بهاللئنساف 

كىي تسعى لإكساب لذات ابؼثالية يرسم صورة ل طرفة بن العبدفهذا  شرفها كبطولتها.للبقاء كىي تكتنز 
 (1)، يقوؿ: كجودىا قيمة كمعتٌ

ىـ ػػكىجىد ؾى لدىٍ أىحٍفً  تىى ػالفى  ةً ػعًيشى  مًنٍ   لبثه ىين  ػػػػػكىلىوٍلاى ثى        عيو دًم لٍ مىتىى قىا

اءً تػيزٍبًدً ػػػػػػػباًل كمىيٍتو مىتىى مىا تػيعٍلى  رٍبىةو ػبًشى  ذًلاتً اػػالعى  قًي ػػػػسىبٍ  هين  ػػػػػفىمًنٍ        مى
  نىادىل   ي إًذىاػػ  كىكىر     

ي
 ػػػػػػػنػىب   ضىا ػػػػػػػػػػالغى    يدً ػكىسً  ن بان ػػبؿيى   ضىاؼي ػػػابؼ

ي
 ور دً ػتى ػػهٍتىوي ابؼ

   نىةو ػػػػػهٍكى ببًػى  ري يػىوًٍـ الد جٍنً كالد جٍني ميعٍجًبه ػػكتػىقٍصًي     
ي
عىم دً ػػػػػػبرىٍتى الطراؼ ابؼ

()* 
دكاكين  نكاد نقف على ديواف منىي إذا فلسفة طرفة بن العبد في ابغياة كغتَه من الشعراء، فنحن لا 

لو من ىذه القيم التي يتغتٌ بها الشعراء في رسم شخصية البطل، أك الصورة بىالشعر العربي قبل الإسلبـ 
الشعراء التي تسابق  كعلى ذلك سنتخذ من ىذه الأبيات منطلقا للوقوؼ على الذات ابؼثاليةابؼثالية للذات، 

 في بلوغها بدا أتيح بؽم من أدكات ككسائل فنية بػىل غتهم مرادىم. 
 

                                                           
 .21-22ديوانو ص -(1)

: المحنب: ابػائف ابؼذعور. المضاف: العطف. الكر: اسم من أبظاء ابػمر. الكميت بصع عائد من العيادة. :العود : ابؼبالاة.الحفل : ابغظ كالبخت.الجد -)*(
 : ابؼرفوع بالعمد.المعمد: ابؼرأة ابغسنة ابػلق السمينة الناعمة. البهكنة  : إلباس الغيم آفاؽ السماء.الدجن: شجر. الغضا : الذئب.السيد ذم في يده ابكناء.ال
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 الفروسية والبطولة  -1

يمتهما ، كققبل الإسلبـ كالفركسية إحدل ابؼشاىد الأكثر دكرانا في قصائد الشعراءثل صورة البطولة بسي 
 لأنهادىا الشعراء كتغنوا بها، في ابعانب الكمي فحسب، بقدر ما تظهر كقيمة من القيم التي بؾٌ  تىلا تتأ

ذلك الواقع الطبيعي ي ابذاه رد فعل عكسبؿاكلة ل ىي :أك لنقل ،الشجاعةإظهار القوة ك بذسد ركح ابؼغامرة ك 
 هة ابؼصتَ كضماف البقاء كحفظ ابغياة.ل بهذه الصفات بؼواجمثي صاحبو الت   علىالذم يفرض المجحف 

إف : "، يقوؿ أحد الدارستُالعربي في تلك الفتًة  فرض نفسو على الإنسافا ملحا البطولة مطلبمثلت 
في رأينا شيء نابع من صميم البيئة ابعغرافية ابعاىلية، كمن  -أك البطولة العربية ابعاىلية -البطل العربي
بنا العنصراف الأساسياف  م الشخصي، فالبيئة مع الاستعداد الشخصي،كتصورى د أنفسهماستعداد الأفرا

ابؼكوناف للبطل، كمنهما تكونت كتطورت دعائم البطولة كخصائصها، أم أف البطل العربي نشأ من الواقع 
ربي أقرب من عكذلك فالبطل ال  )كالبيئة( مدعما بابؼبادئ القبلية مع رد الفعل الذاتي كالاستعداد الشخصي،

ة احي ابغياكل منببل  ،ابغرب كالقتاؿ فحسبب (ابؼثالية  )ص تكلا بز ،يكوف الشخص ابؼثالرأف 
 .(1)"ابعاىلية

، رب في الصحراءضابػمر كالمعاقرة تمثل في تتظهر البطولة في قصائد الشعراء بدظاىر بـتلفة فقد 
 :(2)يقوؿ عنتًة بن شداد في معلقتو ابؼشهورة ،كابغرب كالقتاؿ

على ذلك بذده يتعهدىا ك كالاحتفاء بها،  بن شداد عن صورة الاعتداد بالذات ةكشف بيت عنتً ي           
الشامس الواقع  لى القوة كالصلببة لتتغلب علىفي أبهى منظر ليتناسب مع كظيفتها كطموحاتها التي ترتكز ع

كالإبؿاء يتًبص الإعفاء لأف فعل  الذم يسعى إلذ طمسها كإذلابؽا مع حركية الزمن التي لا تتًؾ كلا تذر؛
 بالإنساف كيهدد كجوده أينما حل كاربرل كىي ابغقيقة ابؼدركة في الوعي الشعرم قبل الإسلبـ.  

ا ابؼعنوم من خلبؿ إحياء قيمها كشمائلها، قناعة منها أنها السلبح تنبرم الذات بالدفاع عن كجودى
القادر على قهر الزماف كإذلالو، بل تتحوؿ تلك الفضائل كالقيم  إلذ بديل يأنس بو الإنساف في كحشتو 

                                                           
 .81 -82صلبح عبد ابغافظ، الزماف كابؼكاف كأثربنا في حياة الشاعر ابعاىلي كشعره، ص  -(1)
 .92ديوانو، ص  -(2)

 : لبس اللؤمةاستلؤم : حاذؽ عالد.طب : الارخاء.تغدفي-)*(

يسٍتى ػػػالفى  ب  بأًىخذً ػطى  نػًيػػػػفإًن   ناعى ػػدًفي ديكلش القً ػغٍ إًفٍ تػي       
 )*(لٍئػًمً ػارسً ابؼ
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 ككحدتو في مواجهتو مصتَ الفناء ابؼادم ابؼقدر عليو، كبذلك يتحوؿ موتو إلذ خلود في الذاكرة الإنسانية مع
 ما يتصف بو ابؼرء من مركءة كشجاعة كبقدة كجود كعطاء.

ل   باعتباره ابؼؤىل من بتُ أنواع ابػطابات الثقافية الأخرل  الفن الشعرم عالقيم الإنسانية م د تلكبزي
بؼا بوتويو من كسائل إقناع كتأثتَ في ابؼتلقي -حاؿ القصيدة العربية قبل الإسلبـ-للبضطلبع بهذه الوظيفة

 عن الذات في عبٌر دى ابػطاب الشعرم منذ نشأتو الأكلذ، كما أف ابػطاب الشعرم ىو الذم الذم عىهً 
في  ،صراعها القاسي مع الواقع الظالد، كىو ما بذسده معلقة عنتً بن شداد كالتي تفتح بصيغة السؤاؿ

 :(1)قولو
ارى  عىرىفٍتى  ىلٍ  أىٍـ     ميتىػػػػػرىد ـ  مًنٍ  الشُّعىرىاءي   غىادىرى   ىىل             تػىوىىُّمً   بػىعٍدى  الد 
مع ما  الذم تظهر قيمتو، ك بل الإسلبـقيؤكد عنتً بن شداد في افتتاح معلقتو على كظيفة الشعر  

ة يسعى ابؼبدع إلذ توصيلها للمتلقي؛" لأف عملية ابػلق الفتٍ ليست اليبصك  ةعرفييطرحو من إمكانات م
حلة أخرل، بل ىي تفاعل بتُ عدد من العناصر، كىذا التفاعل لا فحسب مسألة مراحل تتلو مرحلة منها مر 

يتم فحسب داخل نفس ابؼبدع، كلكن داخل ذاتو، كفيما بينو كبتُ الآخرين، كفيما بينو بتُ عناصر العمل 
الفتٍ...إلخ. كالتفاعل مدفوع إلذ غاية كبؿكوـ بإطار، فأما الغاية فهي إنتاج عمل فتٍ، كأما الإطار فهو 

القيم التي بوملها ابؼبدع في نفسو كيلتزـ بها فيما يفعل كفيما لا يفعل، كىو أيضا تلك ابؼكتسبات  بؾموعة
التي حصل عليها ابؼبدع خلبؿ تاربىو الطويل، بدءا بالنشأة الأكلذ مركرا بدراحل تلقي العلم كعملياتو، 

 .(2)كاكتساب ابػبرات كاعتياد العادات ابػاصة في العمل كفي التفكتَ"

قضية مهمة متعلقة بتواتر ابؼعالش  -الشيراح كما فسره  -يتضمنو البيت الذم الشعرم  رح ابؼعتٌيط
ابؼتعلقة  فكارمعابعة كل الأىي التي انبرت ك قد استهلكت؛ الشعرية كتهافت الشعراء عليها، فكأف كل ابؼعالش 

ابؼعتٌ التي أصبحت براصر الشعر  فكأف بالشاعر يعتًؼ بأزمة ،بابغياة الإنسانية فلم يتًؾ الأكؿ للآخر شيئا
مع تكرار ابؼعالش بتُ الشعراء، كابغقيقة أف ىذه الأزمة ماىية إلا أزمة الإنساف ككل على ابؼستول الفكرم، 

 كىو الذم أصبح يعيش حالة من ابػواء الفكرم كابؼعرفي. 

                                                           
 .91ديوانو، ص  -(1)
 .21مصرم عبد ابغميد حنورة، ابػلق الفتٍ، دار ابؼعارؼ، القاىرة،ص -(2)
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 هاجس الشعرم عند عن ابؽتَعبكفيل بالت ة عنتًة بن شدادمن معلقلعل ما كرد في صدر البيت الأكؿ 
كعند غتَه من شعراء عصره، كابؼتمثل في البحث عن الطريقة ابؼثلى لنقل ابؼعرفة في قالب فتٍ متجدد بيكن أف 
بودث أثرا بصاليا، كذلك من خلبؿ تعهد النص الشعرم بالتجويد كالتحستُ للتأثتَ في ابؼتلقي، تأمل معي 

لذ ابؼوضع الذم يتًقع كيستصلح بؼا اعتًاه من الوىن، ألا حضور لفظ ابؼتًدـ كالذم بويل في معناه الأصلي إ
بيكن التسليم بعمق ابؼعاناة التي يصدر عنها عنتًة بن شداد كىو يقف على أزمة الشعر في ذلك العصر، 
بؿاكلا صياغة معرفة شعرية يتناغم فيها الفن مع الفكر، ليخلق خطابا شعريا متكاملب يغتٍ الإنساف في تلك 

 اجاتو ابؼعرفية. الفتًة عن ح

ابغياة الإنسانية بدتطلباتها كاحتياجاتها ىي بسيل قناعة الشاعر العربي قبل الإسلبـ إلذ التسليم بأف  
كإشباعا بؽا من الناحية  حوبؽا إنشادا فلتفو يالشعراء  كىذا سبب كفيل بأف بهعلمركز ابعذب الشعرم، 

ب ركمية معلقا على ابؽاجس الشعرم عند عنتًة بن وؿ كىقالفكرية، كذلك ما بقده  عند عنتًة بن شداد، ي
أمراف اثناف علقا بنفس عنتًة بن شداد بنا ابغب كالفركسية، كبنا على التحقيق كجهاف لقضية  :"شداد

ناء ذاتيا عميقا غكاحدة كىي قضية النفس الإنسانية في صراعها القاسي مع الواقع الظالد. كغناء ىذا الصراع 
 .(1)"لفن ابػالدة يم اقلكثتَ من افيو 

ىيمن البطولة بدا برملو من دلالات القوة كالشجاعة كالصبر كالإنفاؽ كابؼركءة ىي ابؽاجس الذم إف 
لا تغيب  ا﵀بوبةصورة ف فإ كالقتاؿ،عن ابغرب  وثيحد في خضم  تىعلى عملية الإبداع عنده في معلقتو، فح

كيلتمس  بؿبوبتونو بىطب كد أ(، فكتغدفيكإف إليها )  موجو ابػطاب بالأساسحتى بىيل أف ، خيالو عن
تصتَ إليو، يقوؿ فركسيتو صادرة عن ىذا ابغب ك أف تُ، فكابغتُ ك ابغعود إليها بتُ يتوالس في الرضاىا كىو لا 

كىب ركمية في موضع أخر: "إف الفركسية تيظهر ابغياة كتيعيد بؽا زىوىا كنضارتها كامتلبئها كإف ابغب يينقي 
لنقل مثل ذلك أك قريبا منو أمر الشعر . كنفس تصدر عن  كأبجو من ابغبور كالفرح الكلي غمرىا يك النفس 

 .(2)"ىذه الأمور بصيعا

                                                           
 . 265ص  ، 2،0892مؤسسة الرسالة، بتَكت، ط الرحلة في القصيدة ابعاىلية،كىب ركمية، -(1)
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 ؛ثالية ماديا كمعنويابراكي ابؼرسم صورة بد الفتٍ لصورة البطل عند عنتًة بن شداد يشيتبدأ عملية الت
كبكن  .شفع لو اكتساب صفة البطولةبجملة من الصفات كابػصائص النفسية التي ت ب أف يتصففالبطل به

بقد اىتماـ الشاعر بابعانب ابؼعنوم للبطل الذم يتأسس -بلب شك  -إذ نقف علي طرائق بناء ابؼعتٌ فإننا
 :(1) على ابػتَ كابغلم كالأناة، يقوؿ

ػٍحه  تًٍ ػػػػػػػبدىا عىلًمٍتً فإًن   عىلىي   أىثنٍػًي   لىمً ػأيظٍ  لد  إًذىا   قىتيػػبـيىال  بظى

اقى  ميػر   كإًذىا ظيلًمٍتي فإًف  ظيلٍمًي بىاسًػله   العىلٍقىػمً   طىعمً ػػػػػػتيػوي كى ػمىذى

يرتكز ابؼعتٌ ىاىنا على الفعل )أثتٍ( كقد جاء في صيغة ابؼضارعة لكن دلالتو تتجاكز ابغاضر لتدؿ   
تٌ الشعرم بييل ناحية الاىتماـ على الزمن بكل أبعاده، كفي الوقت نفسو لا يتقيد بزمن بعينو؛ لأف ابؼع

بالتعبتَ عن الفضائل الإنسانية ليجعلها منتصرة على الزماف كقاىرة لو، لتجد لنفسها مكانا راسخا في الذاكرة 
 ابعماعية.

اكز التقاليد الفنية ابؼتوارثة، لكنها ترتكز عليها كتستثمر في بعض  بولم الشاعر ببناء ملحمة إنسانية بذي
، لأف ابػطاب الشعرم ابؼنجز عند عنتًة بن شداد ينتمي إلذ حيز ثقافي كنظاـ اجتماعي لا معانيها ابعزئية

أف يكوف مسابنا في تطويره  -باعتباره ينتمي إليو-بيكن التمرد عليو كلية، بل يستوجب على الشاعر 
، كربدا يكوف كالنهوض بو، كلعل ىذا الأمر ىو الذم دعاه إلذ إطلبؽ صرختو ) ىل غادر الشعراء من متًدـ(

ابؼشركع الذم أرسى معابؼو عنتًة في مطلع معلقتو من شأنو أف بيثل البداية لتحرير القصيدة العربية من التبعية 
الفنية ابؼتوارثة بتُ الشعراء في جانب ابؼعتٌ، كبرريرىا أيضا من طغياف الأنا ابعماعية كنظامها الصارـ على 

 شعرم.بـتلف مناحي ابغياة بدا في ذلك الفن ال
يبرز صوت الأنا في كحدة الفركسية منذ البداية مع الفعل السالف الذكر، ألا تراه بواكؿ أف بهعل      

الضمائر التي بزتص بالذات في بعد مكالش متقارب)أثتٍ،  تواترمن ذاتو بؿور الاىتماـ، كذلك من خلبؿ 
لى حرص الشاعر على الاعتياد علي ، فإنتٍ، أظلم، ظلمت، ظلمي(،كىذا إف دؿ على شيء فإبما يدؿ ع

 بالذات كجعلها مركز البناء الشعرم.

                                                           
    . 92ص  ديوانو، -(1)
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ثل أحد ابؽواجس التي تهيمن على نفسية الشاعر، كربدا ىذا الأمر ىو الذم  يبدك أف فكرة الظلم بسي
دفعو إلذ كسم رد فعلو على كل سلوؾ عدائي من الأخر بالظلم )فإف ظلمي باسله( كىو ليس كذلك؛ لأف 

رة الظلم، مع سعيو الدائم لإشاعة ابؼساكاة كالعدالة بتُ أفراد بؾتمعو كالتي جعلها قضيتو الشاعر يرفض لفك
الأساسية كمبدئو في ابغياة، كلعل ىذا الأمر ىو الذم دفعو لإبغاؽ صفة البسالة بظلمو على سبيل توكيد 

ليقتًف الظلم عنده ابؼعتٌ، ثم تأمل حضور قرينة التوكيد )إف( التي كثقت الربط بتُ الصفة كابؼوصوؼ، 
بالشجاعة كالإقداـ كىي الصفات التي بررر رد فعلو من صفة الظلم، كلتدخلو حيز الشجاعة كالدفاع عن 
الذات؛ لأنو لو بزاذؿ عن ذلك لاتصف بابعبن، كىو يريد أف يضع حدا بينو كبتُ التخاذؿ، كفي الوقت ذاتو  

ف الشاعر يريد أف بىلق مسافة فارقة بتُ الظلم في الابتعاد عن الغدر الذم يتصف بو الأخر في ظلمو، فكأ
 الصورتتُ.
تها، كفي الوقت نفسو لببقوتها كصفي على الكل  تتفوؽمثالية  ابن شداد من ذاتو ذاتجعل عنتًة       

كالذم بير حتما  ،بوبةتوؽ لوصاؿ ا﵀الذم بورؾ فيها مشاعر الرغبة كال حساسالإرقة  تتسامى عن الواقع في
التها من خلبؿ تقمص شخصية البطل الذم لا ييقهر، فكأف ىذا السلوؾ بروؿ إلذ فلسفة حياتية عبر استم

 يكافح لأجل ابرازىا فنيا.
بواكؿ أف يرسم صورة ، كىذا ما جعلو ىذه ابؼنطلقاتعلى -الشاعر حسب اعتقاد –رتكز ابغياة ت

التي برولت صورتها إلذ  ،بية كبتُ بؿبوبتوفي كل مرة، كبخاصة عندما بيازج بتُ مظاىر القوة ابغر  مثالية لذاتو
بؿفز بورؾ في دكاخلو الشعور بالقوة ابػارقة، كبذلك أصبح فنو الشعرم مبنيا على ثنائية ابغب كابغرب، كىي 
ثنائية لا بوكمها التضاد كإبما تصل بينها كشائ  التكامل من خلبؿ ارتباط كاقتضاء كل كاحد للآخر؛ فإذا  

القوة، فإف ا﵀بوبة بسثل الدافع الذم يشحذ النفس كيدفعها بػوض غمار ابغرب  كانت ابغرب بسثل صورة
كالقدرة على ابؼواجهة. كإذا كاف ارضاء ابغبوبة غاية الشاعر كىدفو الأساس في ابغياة، فإف ذلك لن يتحقق 

 إلا من خلب الاتصاؼ بصفات الفارس الذم لا يهاب الوغى. 
برولت ىذه الثنائية ابؼتلبزمة إلذ ىاجس شعرم يظهر جليا في شعر عنتًة بن شداد، فنجده إذا بردث 
عن الفركسية يقرنها بابغديث عن ا﵀بوبة التي تيستدعى شعريا لتكوف شاىدا على انتصاراتو كبطولاتو، فكألش 

 بها تأخذ ىيئة ابؼؤرخ كابغافظ للمجد الذم يشيده.
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غتَ أف ىذه ابؽيمنة لد تكن  عند عنتًة بن شداد فن الشعرمالبالذات على  الاعتيادت فكرة ىيمن
يتفوؽ على سلوكو الفردم،  البعد الإنسالش الشاملذات طابع ذاتي بهنح إلذ الفردية السلبية، بل بذد 
 ا معإنسانية عابؼية، كالتي نقف عليها فني بذربتو الشعريةكيتجاكز أيضا ابغيز القبلي الضيق، كىذا ما جعل 

كىذا ما جعلو أيضا يرل في ابؼركؽ عنهاٌ بزليا القوية في جعل القيم الإنسانية ابػالدة مطلبو في ابغياة،  تورغب
 البطل ابؼثالر.ابػالدة التي من شأنها أف بردد معالد صورة الذات الإنسانية عن قيم 

تكاملة ماديا كمعنويا حتى تبدأ عملية التشييد الفتٍ لصورة البطل عند عنتًة بن شداد، برسم صورة م
تتناسب مع مكانتو ككظيفتو كاقعيا، فالبطل بهب أف يكوف بؿاربا كمقاتلب متمكنا، كىذا لن بوصل إلا إذا  
كانت لو معرفة بأخذ الفرساف ابغاذقتُ، كالتي تتيح لو إمكانية قهرىم، كما ىذه ابؼعرفة إلا صورة من صور 

 :(1)ناشئة من كثرة النزاؿ كابؼواجهة التي يفرضها منطق ابغياة، يقوؿابػبرة بابغياة ابؼتأتية من التجربة ال

) فإلش  خصموورة على خلق نوع في التوازف كالتساكم بينو كبتُ الصبورص عنتًة بن شداد في ىذه 
مة لدل ابػصم فيو إحالة على كجود التناظر لبئصفة الرغبة بلبس ال إبغاؽف أفك ،(طب بأخذ الفارس
كبذلك تظهر أكلذ ابػصاؿ ابغميدة التي بهب أف يتحلى بها البطل، كىي  ابؼتقاتلتُ، تُكالتماثل بتُ الفارس

شيء، كأما في حاؿ يو في كل طرفابؼساكاة كالتكافؤ، لأف منطق النزاؿ العادؿ يستلزـ  التماثل كالتساكم بتُ 
 انتفاء ىذا الشرط تنتفي معو صفة البطولة للمنتصر لتتحوؿ إلذ نوع من الظلم.  

درتو على بـاطبة ق في ابؼلتقي من خلبؿ تَبهعل عنتًة بن شداد من صورتو الشعرية قادرة على التأث
كما كانت   ارس ابؼاديةابػياؿ كالعقل في آف كاحد، فإذا كاف الشاعر ينقل لنا صورة متكاملة عن ىيئة الف

كالابتعاد عن اة ساك ل القيم العربية القائمة بالأساس على العدالة كابؼثُّ بسى و يدفعنا إلذ إنفالإسلبـ، سائدة قبل 
كنصرة ابؼظلوـ كبقدتو التي بزلت عنها بعض القبائل، كربدا قبيلتو كاحدة منها في بفارستها لفعل الظلم  الظلم

 عليو بعد أف غربتو عنها. 

                                                           
    . 92ص  ديوانو، -(1)

 

يسٍتػىلٍئػًمً   الفىارسً   بأًىخذً  طىػب   فإًن نػًي اعى ػالقًن ديكلش  دًفي ػإًفٍ تػيغٍ 
 ابؼ
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قيمة العدؿ كابؼساكاة كالابتعاد عن الظلم، كمن بشة تذكتَ قبيلتو بأبنية ىاتتُ  لدبىالشاعر أف بواكؿ 
القيمتتُ، فهو بذلك يأخذ على عاتقو دكر ابؼرشد كابؼعلم للجماعة حتُ يعيد بؽا كاحدة من أىم قيمها التي 

قيم العدالة  إشاعةرغبة منو في ألا بيكن اعتبار ذلك بزلت عنها نتيجة لظركؼ معينة، كىنا نتساءؿ، 
القيم التي بواكؿ كأف ب ؟اللبمساكاة في قبيلتو ذاؽ طعمتحقق لو كىو العبد الطريد، الذم تالاجتماعية التي لد 

لئدارة الفردية في طرح معرفة بديلة بؼا ىو شائع بتُ من شأنها أف بسثل إبرازا ل بها عنتًة بن شداد الاتصاؼ
 .قيم اللبظلم بتثبيتتكوف إلا لا كالتي أفراد قبيلتو 

يدرؾ الشاعر قيمة فنو الشعرم في ارساء الفضائل كالقيم، كىذا ما جعلو يتخذ منو كسيلة لبلوغ 
غاياتو ابؼعرفية، كبخاصة عندما بهعل من ذاتو أبموذجا كاقعيا، حتُ يتوشح بوشاح البطل العادؿ الذم يبلغ 

ضعها بؽا كبرد من  ابؼاديةالقوة صفات  التي تتحكم فيعنوية ابؼفضائل الإنسانية اليم ك بطولتو متشبعا بالق كبزي
القائم أصل الإنساف سطوتها على النفس كي بسنعها من اتباع سلوؾ الظلم كالتهور، كذلك بساشيا مع 

، كعلى قدر يفرضو الواقع البيئي كالاجتماعي لأجل البقاءفهو تل كابؼواجهة قكأما ال ،ابػتَ بالأساس على
أثناء كلذا بذده  ،ما عبر عنو عنتًة بن شداد ذلكعارضا ، لا يكوف إلا في الإنساف  جانب شرٌ ذلك بقد 

 على سبيل الاىتماـ بابؼعتٌ ابؼقدـ. ا على أسلوب ابؼواجهةمقدتم ولائلصورة بهعل الثناء على فضو لليشكت
رىا عن طريقة اللغة في بذسيد ىواجسو الشعرية من خلبؿ اللعب على كت ىوؿ الشاعر كثتَا علعيي 
كركدىا في ابعملة كوف يف ؛الظلم التي تتكرر أكثر من مرة ةفي لفظ الشأف كما ىو  ،التكرير ابؼتتابع خاصية
كتكوف في الثالثة  (،إذا)الشرط أداة ب امقتًن ابعملة الثانية فيكركدىا كوف يك  (،لد)بأداة النفي  انتً مق الأكلذ
لينا ثلبث مشاىد تعبر عن حجم ابؼعاناة التي يلقاىا الشاعر من الصورة نقلت إ)إف(،فنة بحرؼ التوكيد تً مق
كالتي بذعل من سلوكو رد فعل ينشد من خلبلو  في مقابل بظاحتو كحسن أخلبقو ابؼتأصلة فيو تواعؼ بصطر 

 .درء الظلم كرفضو
ملحة، كىذا  رغبة إنسانية مفركض لا عكاقعند عنتًة بن شداد إلذ ابؼواجهة كالظلم يتحوؿ سلوؾ 

ترفضو كالذم  (الظلم)حدكث ابؼثتَ بضركرة  فعل ابؼواجهةالأمر عبٌر عنو الشاعر فنيا أيضا حينما ربط بتُ 
في عملية بذسيد  كتفوقو الفتٍ تظهر براعة الشاعر في الفم، كىنا العلقم  النفس كىو الذم يقع منها موقع
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م(. كفي مقابل الرفض تلوح الرغبة في السلوؾ بهعل من ابؼعنوم )الظلم( في ىيئة )العلقلأنو استطاع أف ؛ المجرد
  :(1)، كذلك في قولوابعود كالكرـكالتي تقتًف ب -بديل العلقم –البديل كالذم يقتًف بشرب الراح 

امةً  شىربٍتي  كلقىد  يدى
مػاػػػػػػػبى   مًنى ابؼ يعٍلىمً   باًبؼشوؼً  ابؽىواجري  رىكىدى  عٍدى

 ابؼ

 ًـ بأًىزٍىىر   قيرنًىتٍ  ػر ةو ػػػػػػػػػػػػػأىسً   تً ذا  فٍراءى ػػصى  بًزيجاجىػةو   في الش ماؿً ميقىد 

ػرىبٍتي   فإًذىا   لىمً ػػػػػػلدى ييك كافًره  كعًرٍضي   مىالػي لػًكه ػميسٍتػىهٍ   تًٍ ػػػػػػػػػػفإًن    شى

ائلًي  عىلمتً   ككىما نىدىلن  فىما أىقىص ري عنٍ   كإًذىا صىحىوتي   ()*ميرُّ ػػػكتىكى  شمى

العيتٍ  المجسدكىي في الوقت نفسو بديلة عن الواقع ابؼؤلد القائم على ابؼظالد، الصورة الابػمر بسثل 
في بلوغ المجد كالانفصاؿ عن الواقع ابؼادم الذم  يتحوؿ في بعض الأحياف إلذ عائق  الشاعر الإنساف لرغبة

مع ابػمرة التي توصلو إلذ الواقع ابؼثالر ابؼأموؿ كالذم  يباعد بتُ الإنساف كبتُ قيمو النبيلة التي يدركها الشاعر
، لأف معاقرة ابػمر عند عنتًة بسثل بغظة طهر كصفاء كمصابغة مع الذات )عرضي كافر(، بذؿ لأجلو ابؼاؿ ي

 فكألش بالشاعر لامس من كراء ذلك غايتتُ:
ب الراح كىي التي بشر خر أما الأكلذ؛ فيمثلها التزامو بالعرؼ الاجتماعي؛ لأف العرب كانت تيفا 

 ىا ككرمها. وداعتبرتو مظهرا بؾسدا بع
لأف سكره بوملو على كأما الغاية الثانية؛ فتتمثل في القدرة على توكيد ارتباط الذات بقيمها الانسانية، 

 كيكفو عن ابؼثالب.الأخلبؽ امد بؿ
ة؛ الشاعر  الذاتفيها  على تنمية القيم التي تأمل  -في معلقة عنتًة بن شداد-كحدة ابػمر  عملت

ابػفي لتشكيل صورة كوف بزليد ىذه القيم ىو ا﵀رؾ كالدافع يربدا ، ك العدالة كابغرية كابعود كالكرـمن ذلك 
ابػمر، كما أف الوحدة بسثل كسيلة ربط بتُ جنبات القصيدة كالذم يتفاعل مع ابؽاجس الشعرم ابؼهيمن 

العمل لتحقيق الفكرة، كالدافع  كرة كدافع يدفع الفناف إلذلأف عملية ابػلق الفتٍ تبدأ بفعلى الشاعر، "
مسألة متعلقة بالوجداف، تلح على نفس الفرد، كلا تتًكو إلا كقد استجاب لتحقيق تلك ابغاجة، كدرجة 

                                                           
 .  92ديوانو ،ص  -(1)

 : مسدكد الرأس بالفداـ.مفدم: بصع السر كالسرر كبنا ابػط من خطوط اليد كابعبهة كغتَبنا. الأسرة : المجلو.المشوف: سكن. ركد -)*(
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موقف ... كيرتبط بهذا  شخص ، بل لدل نفس الشخص من موقف إلذ الإبغاح بزتلف من شخص إلذ
 .(1)"ة كابػاصة التي يعتنقها الفنافابعانب من السلوؾ القيم العام

على سبيل ارتباط الدافع بابؼنجز الفتٍ، بل  ،فحسبالفضائل ابؼعنوية ب ديةاف صورة ابػمر ابؼقتً تلا 
، كىذا ما جعل الشاعر بوتفي كاقع مثالرتتحوؿ ابػمر إلذ جسر عبور من كاقع مادم ملموس بؿسوس إلذ 

عها في ضكلعل ك  ،على طريقتو ابػاصةفيحتفل بها بالاىتماـ ، ظى بها إلذ درجة بذعل منها شرابا مقدسا بو
كتتوؽ إلذ معانقتو، كالذم يتحوؿ إلذ  شده النفسنعن ابعماؿ الذم ت اتعبتَ إبريق منمق كمزين ما ىو إلا 

حلمها ابؼأموؿ، فكأف ابػمرة تنقلو فنيا من حاؿ إلذ حاؿ عندما برملو إلذ البحث عن المجد مع فعل 
  :(2)حليل الغانية الذم يقوؿ فيوالواقع بينو كبتُ ديد بعاابؼواجهة 

 بأنها بسثل بغظةقل نل، أك أف ابؼرأة ا﵀بوبة ىي ملجأ الشاعر الذم يقرر عند ىذه الفضائل  بدا          
في نفسو ابؼلهم الذم يبعثو إلذ التمسك بابغياة، الاستقرار كابؽدكء النفسي بالنسبة إليو، كىي في الوقت 

، (غانيةبابؼرأة ) كحليل  نده كخصموكذلك خارج ذاتو، لأنو يقرف   رىاو فإنو يتص ،بؿاكلة إثبات الذات
فإذا   م،التوازف الفكر  نوع منتحقق للصورة الشعرية ، كبذلك يبابؼرأة ىو الأخر  رتبطاكبذلك ييقدـ خصمو م

بذلك ك ابعماؿ،  الفائقة بحليلتولأجل إرضائها، فإف خصمو مرتبط  مكافحابدحبوبتو  امرتبطالشاعر  كاف
 . )ابؼرأة( الاثنتُ لالدافع للمواجهة كاحد لد يكوف

( يظهر صورة متكاملة لنفسية عنتًة. حليل غانيةلاشك في أف افتتاح كحدة الفركسية بهذه الصورة )
في الثالش كالدلاؿ للمرأة، كتلوح   غن الأكؿ مشاىد ابعماؿ كال تلوح في، متناقضتُكىو بهمع بتُ مشهدين 

إلذ  عىكىو بذلك يس  (بؾدلافي الصورة ابعزئية ابؼشكلة للمشهد ) تركت  الصراع المجسد للموت مشاىد
، كقد حالت ابغرب بينو كبتُ نشوه الفرح كالتمتع بلحظات مع نفسو من مشاعر متضاربة الج ما بىعالتعبتَ 

و النفسي مطلب وناكيبيكن القوؿ بأف الصراع كابؼواجهة لد  ة ابؼمثلة لصورة ابغياة الزاىية، كعلى ذلكبو با﵀
 ضركرة يفرضها قانوف الوجود. ابقدر ما كان

                                                           
 .60ينظر: مصرم عبد ابغميد حنورة، ابػلق الفتٍ .ص  -(1)
 .92ديوانو، ص -(2)

 : دـ الأخوين، كقيل شقائق النعماف.  العندم الشق من الشفة العليا.العلم: : الصفتَ. المكاء : الأرض المجدلة.مجدلا : ذات الزكج من النساء.الغانية -)*(

لػًيلً      ػ   تػىرىكٍتي   غىانيًةو  كحى  لىمً ػػكىشىدٍؽً الأىعٍ    كيو فىريصىتيوي ػػػػػػػػػػػػػبسى   د لان ػػػػػػػػػػػػػػبؾي

بػىقىػتٍ يىدامى لوي بًعاجًلً طىعٍ      ةو   كرشًػاشً   نىػةو ػػػػػػػػػػػػػػسى  ًـ  كىلىوٍفً   نافػًذى العىنٍدى
)*( 



 التعبير عو الذات                                                                                               الأول الفصل 
 

                                                                                       248  
  

عي لبناء صورة لشخصية اساللا، كىو ذاخعلو متبذابؼواجهة لا بيكن أف القتل ك الرغبة في عدـ بيد أف 
كبخاصة  لأنها ترل فيو كاجبا قبليا ملحا، كقتابؽم، ءفي صراع الأعدا متعتهاقوية منتصرة على الدكاـ، بذد 

رسم صورة البطولة ، لأنو يسعى ىو الآخر لابؼواجهةفي رغبة اللصراع الأخر بيتلك عندما يكوف طرؼ ا
 أف غتَ فكأف طرفي الصراع يدخلبف رحى ابؼواجهة كصورة ا﵀بوبة ماثلة في خيابؽما،ية، نابؼرأة الغا ستًضاءلا

 نو (.قت يدام لو بعاجل طعبلأف خبرتو بابؼعركة تتفوؽ على خصمو )س ؛عنتًةيتحقق لالانتصار 
تنحى الصورة الشعرية عند عنتًة بن شداد منحى حسيا يهدؼ من كرائو إلذ بث ابغركة في بصيع 

تى في حالة السكوف، كىذا ما جعلو يربط بتُ بغظة خركج الركح التي شبو صورتها بالصفتَ حابؼشاىد 
ن ابؼعتٌ الذم يريده ابغاصل مع حركة الشفة العليا، كىو بذلك جسٌم ابؼوت صوتا كصورة لييعبٌر ابؼشهد ع

 الشاعر كالذم يصدر عن إحساس عميق بقيمة ابغياة كرىبة ابؼوت في آف كاحد، فكأنو بهعلهما متقاربتُ
كمتصارعتُ في الزماف، كىو ابؼشهد الذم عبٌر عنو فنيا حينما مزج بتُ ابعماؿ كابؼأساة في صورة كاحدة، 

ككألش بو يقيم عزاء كاحتفالا فنيا لشهيد ابغياة  ،عندـالكلوف كذلك في تشبيهو الدٌـ الذم ينساب من ابػصم 
ة عودعن خيالنا  بكابغب، كالذم استشهد مدافعا ببسالة عن قضيتو)بؿبوبتو ابؼرأة الغانية(، كىنا لا يغي

منها أملح الصور المجسدة بعماؿ الطبيعة ليشكل من خلببؽا  ليغتًؼلوحة الطبيعة  إلذ مرة الشاعر في كل
 يها دلالة الفكرة كبصاؿ الصورة.مشاىد تقتًف ف

شرفو كعن كبريائو دكف تردد، حتى تدركو منيتو في الدفاع عن في صور عنتًة بن شداد  البطل ستبسلي
ا عن بر معكقد استوفَ كل قدراتو في سبيل قضيتو،  كىذا ما جعل الشاعر يكرمو، فلب يكوف انصباب دمو إلا 

من خلبؿ التناغم بتُ صوتو كخركج  اىدة في أطهر صورىا،كصلببتو، كمعبرا عن ركح التضحية كالمج قوتو
ألا بيكن أف تكوف ىذه الصورة في جانبها  ،في بضرتو لوف العندـ الذم بواكي الأعلم شدؽالنفس من 

 .المجاىد في سبيل ابغياة احتفالا بدوت ىذا البطلكابؼرئي طقسا جنائزيا  يقيمو الشاعر الصوتي 
لآخر من لتية على عنتًة بن شداد في بذسيد معانيو، كيتجسد ذلك في رفضو تغلب النزعة الذا        

يتخذ خلبؿ العلبقة التي يقيمها بينو كبتُ الوجود الطبيعي بكل مكوناتو، كربدا ىذا ىو السبب الذم جعلو 
ن من فرسو كبديل عن ابؼصاحبة الإنسانية التي خذلتو كبزلت عنو في كقت ابغاجة، كلذلك بذده في أكثر م
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موضع في شعره يؤسس بؽذه العلبقة كيقدسها إجلبلا كإكبارا لوفاء فرسو لو كىذا ما جعلو يلجأ 
 :(2)كالتي يقوؿ فيها ،يبنيوكالشاىد على بؾده الذم  -بعد بؿبوبتو-لبطولتو ا آخرحافظ،لتكوف (1)لخيلل

بطولاتو التي لد يعتًؼ بها الآخر   عليهابابػيل ىي ذاكراتو التي يسجل يقر عنتًة بن شداد بأف           
ا سيأتي في الصورة اللبحقة، التي ا بؼأف تكوف تأكيد كصيغة السؤاؿ ىاىنا لا تعدكلعل  (،القبيلة النحن/)

لة اء)سألت ابػيل ابنة مالك ( بدسليو الشراح حتُ فسٌركا فيها انتصاراتو كىذا بخلبؼ ما ذىب إ يقرر 
  .(3)و في القتاؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػالفرساف عن حال

لعل عنتًة بن شداد يهدؼ من كراء طلبو لصاحبتو بدساءلة ابػيل إلذ تأكيد معرفتو الواسعة بابغرب 
 ك براعة في امتلبؾ أسباب الانتصار كبأساليبها، ذلك ما يتجلى في تعديده بػصائصها، كىذا ما أكسبو قدرة

معرفتو و يدخل معاركو على الدكاـ مرتديا ثوب البطل الذم لا يقهر، كمرد ذلك ، لأنفي كل معركة بىوضها
 :(1)، كىو القائلبأحوابؽا ىي التي أىلتو لذلك

                                                           
ا فيقرر عنده بنومو كأحزانو، فيشاركو فرصو بإظهار حزنو، كمن بتُ عنتًة بن شداد كفرسو على أساس التآلف كابؼودة، حتى لكأنو يتخذ منو صديق العلبقة تتأسس -(1)

 بتُ الصور المجسدة بؽذه العلبقة، كصفو لفرسو  خالعا عليو صفة إنسانية كىي البكاء، كذلك في قولو:
 محمــــشكـا  إليّ  بعبرة  وتـح      بــانــو     ــــــــالقنـا  بل  ع ـــــفأزورّ من  وق      
 ولكان لو علم الكلام مكلمي                            المحاورة اشتكى       كــان يدري ما لو       

كاءه، كبوس توجعو كقد يعلق الدكتور طو حستُ على الصورة قائلب في فرس عنتًة بن شداد كعلبقتو بو : " بل ىو رقيق على فرسو، يشقى لشقائو كيألد لأبؼو كيرل ب-
 .186، ص1ء، كبهعل نفسو تربصاف بيننا كبينو". حديث الأربعاء، دار ابؼعارؼ، مصر، جعبثت بو رماح الأعدا

 .82ديوانو،ص -(2)
 .280ص  ،، ابؼكتبة العصرية، الركيبة، ابعزائرالسبعأبو عبدا﵁ ابغستُ الزكزلش، شرح ابؼعلقات  -(3)
 .82ص  السابق، -(4)
 
 

 مىا لدى تػىعٍلىمًيكينٍتً جاىًلىةن بػً إفٍ    ابػىيػلى يا ابنةى مالًكو  سأىلٍتً  ىىلب       

 ل مً ػميكى   اةي مػالكي    تعػاكىريهي   نػىهٍػدو  الػةً سىابػًحو ػػػػرحًى   عىلىى أزىاؿي  لاإًذٍ 

 القًسًي  عىرىمٍر ًًـ حىصًدً  يىأٍكًم إلذ ارىةن ػػػػػػػكتىػ للط عافً   ييػجىر دي   طىػوٍران    

ىغٍنىمً  تًٍ ػػػالوىقيعىةى أن   مىنٍ شىهىدى   بىيٍبػًرؾً    
 أىغٍشى الوىغىى كأىعًفُّ عًنٍد ابؼ

 ميسٍتىسٍلًمً   كلا  ىىػرىبان   بفيٍعػنو  لا نزًىالىوي   الكيماةي    كىػرهًى     كميػد جً و    

ػادىتٍ      ًـ  الكيعيوبً   بديثػىق ػفو صىدٍؽً  نةو ػػطىعٍ  لوي بًعاجًلً يىدىامى جى  ميقىو 

 بديحىر  ًـ على القىنا  الكىرلصي  ليػسى  ابوي ػػالأىصىم  ثيً فىشىكىكٍتي باًلرُّمٍحً    
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 ساحات القتاؿ ليشهد معو معاركو التي تتنوع كتتعدد بتعدد يعمد الشاعر إلر نقل ابؼتلقي إلذ         
كفي  داتهاأح ا الرمل خر أكوف في معركة تكالنباؿ، ك  القسي كسائلها، فهو تارة بهعل كسيلتو السيف، كأخرل

ائل ابغرب ابؼتاحة في عصره، فكأنو ينقلنا للوقوؼ على الذخائر و في استخداـ كستىذا كلو تأكيد على براع
شاىد ابؼختلفة ابؼفي كل مشهد من ، فتًاه الافتخار ببطولتوابغربية التي كانت سائدة في عصره على سبيل 

 لأنها  ،ىابزليدك  حالة بذسيد لبطولتو حكم فيها إلذتداة ابغرب كتقنيات الألحرب ينتقل من حالو كصف ل
 .الشعرمالواقعي ك  طموحو الفكرة الأساسية التي ينبتٍ عليها

بزليد خصومو  حدد مع قيمة خصمو، كبؽذا بذده يعمد إلذتعنتًة بن شداد أف قيمة بطولتو ت أيقن
يقبل عليها كل  كلعل ابؽدؼ من كراء ذلك تعميم الإحساس بابغرب كقيمة حياتيةكذكر شموخهم ككفائهم، 

إنساف لأجل الذكد عن مبادئو كقيمو الإنسانية، فابغرب تكتسب عند عنتًة بن شداد قيمة إبهابية؛ لأنها 
، الإنسانية ابعماعةيم قالكجوده بصفة خاصة كعن عن  ودفاع في دد رسالة الإنساف في ابغياةتكشف كبر
جهة القدر كابؼوت في اتي تقوـ بالأساس على مو التولد من رحم ابغرب كابؼواجهة، ك البطولة إبيانا منو أف 

في قصيدة  يقوؿكبذلك لا بيكن أف بيين  بها الأخر على ابؼرء كهبة،  ،كابؼبادئسبيل ابغفاظ على القيم 
 :(1)أخرل

ميمً    الفىتى    قىنًعى   إًذا            كىالبىناتً     فو ػػػػػسىج كىراءى    كىكافى  عىيشو     بًذى
نايا  دً أيس  عىلى يىهجًم  كىلدى 

ى
 الصافًناتً    دكرى ػػػصي  يىطعىن   كىلدى  ابؼ

 الكيماةً   مًنى  السييوؼى   ييركً   كىلدى  وهي ػػػػػأىتى  إًذا  الضييوؼى  رً ػػػػػػػػػػػػيىق كىلدى 
دان  ابؽاًـ  ربً ػػػػػػػػػبًضى  يىبليغ  كىلدى   النائبًاتً    في  ران ػصابً  يىكي   كىلدى     بؾى
 النادًباتً  دبى ػنى    فىاًقصًرفى    أىلا عىتوي ػػػػػػػنى   إًذا  اتً ػػػػػللًناعًي  ل ػػقي ػػػػػػػػػػػفى 
 الثائرًاتً  ابغيركبً   في   شيجاعان  ابو ػغ يثى ػػػػػػػػػػػإًلٌا لى  تىنديبنى    كىلا

 حىياة  مًن   تَه ػػخى  العًز   فىمىوتي  أىميت عىزيزان   في القًتاؿً  دىعولش 

                                                           
: ىي الجزر: الصلب.الأصم : الانتظاـ.الشك: التاـ السلبح. المدجج: التارة كابؼرة.الطور رح كالتكليم: التجريح.: ابعالكلم : التداكؿ عليو في الضرب.التعاور-)*(

 : الأكل بدقدـ الأسنافالقضم: التناكؿ. النوش الشاة التي أعدت للذبح.
 .18-17ديوانو، ص  -(1)

 )*(بىنانوً كابؼعًٍصىمً   نى ػػيػىقٍضًمٍػنى حيسٍ  يػىنىشٍنىوي     لس بىاعً ا جىزىرى    تيوي ػفتًىكٍ    

http://www.7abibapc.com/vb/t35647/
http://www.7abibapc.com/vb/t35647/
http://www.7abibapc.com/vb/t35647/
http://www.7abibapc.com/vb/t35647/
http://www.7abibapc.com/vb/t35647/
http://www.7abibapc.com/vb/t35647/
http://www.7abibapc.com/vb/t35647/
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الذم  يابغقيق لبطلاصورة كىو يرسم قناعة عنتًة بن شداد حوؿ ابغياة جلية في ىذه الأبيات،  تبرز
تأمل معي  كقيمو،  ما مقاتلب مدافعا عن مبادئوابل بهب أف يكوف مقد ،بابؽواف كابؼذلة ىيرضبهب أف لا 

كيف بهلٌ عدكه كبوتفل بو فنيا، فهو ينظر إليو نظرة إعجاب ككقار كاحتًاـ، لأنو بيثل ىيئة الإنساف الشهم 
ؤلاء بهرسم صورة تليق  ىذا الأمر دفعو إلذابؼضحي في سبيل حفظ كرامتو كمن بشة إدراؾ المجد كالعلياء، 

كابؼنعة، كتبعا  من تتوفر فيو معالد البطولة كالقوةكمنازلة  جهةامو  لا ترغب إلا فينفسو فالأبطاؿ الذين ينازبؽم، 
 لذلك نلمس غلبة النزعة الإنسانية في شعره على حساب النزعة الذاتية. 

في شعره  يسعى إلذ بزليد ىؤلاء الأبطاؿ بطريقتو ابػاصة، فهو  -على الدكاـ-بقده  ىذا ابؼنطلقمن 
ابغزف في مشاىد موحدة يقوؿ أحد الدارستُ معلقا على عملية ابؼزاكجة يعمد إلر ابؼزكاجة بتُ مظاىر الفرح ك 

عنده كموقعها في نفسو:" إف عنتًة يكشف عن معتٌ خاص عندما يفصح عن طبيعة العلبقة بتُ أشيائو، 
إلذ  لا تبدك بشة علبقة كاضحة بينها، فهو يشتَ بؽا معتٌ لا تدركو إلا عواطفو، فهو لا يسعى -في الأقل-التي 
دركها ىو من خلبؿ أدراؾ بغظة إعواطفو أك بهعلنا ندرؾ عاطفتو بدا أحست أك بؼست بل ليثتَنا بكو صوير ت

نو نوع من التجانس ابؼسموح بو في الشعر الذم بهمع بتُ ابؼتناقضات في إسعيو إلر إقامة ذلك التجانس... 
 .(1)"قة كاحدة بر 

لأبطاؿ، فإننا نلبحظ تلك ابؼزاكجة بتُ دلالات كأما إذا عدنا لتلك ابؼشاىد التي يربظها بؽؤلاء ا
بغظة  إلذ ابغزين، بقدر ما تتحوؿ تمابعماؿ كالقوة كبتُ صورة ابؼوت التي لا تظهر في شعره في شكلها القا

الشاعر بىصص كل طاقاتو الإبداعية كيستحضر كل  أفيٌل للمتلقي ببى حتىؤلاء القتلى، احتفاؿ بهك  جيدبس
 دكتناز المجيتناسب كقيمة البطل ابؼقداـ في سبيل ا  احتفاليايقيم طقسا تيحها لو اللغة لأدكاتو الفنية التي ت

 :(2)كالعلياء، يقوؿ

                                                           
 .414 -413، ص 2007، 1ة كالفنية، دار دجلة، عماف ابؼملكة الأردنية ابؽاشمية، طسعيد حسوف العنبكي، الشعر ابعاىلي، دراسة في تأكيلبتو النفسي -(1)
 .82ديوانو، ص  -(2)
 

 ميعٍلًمً    ابغىقيقىة  باًلس يف عنٍ حىامًي فيركجىها كمًشىك  سابًغةو ىىتىكٍتي 

اهي    رىبًذو  اح  يىدى  ًـػػػػػػػػػػػميلى   ارً ػجالت     غىاياتً   ت ػاؾً ػىى  شىتىػا إًذىا  بالقًػدى  و 

 سُّمً ػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىبى   لغًيػرً     نىواجًػذىهي    دىلػأىبػٍ أيريديهي  تي ػنػىزىل  قىدٍ   رىآلش   لػم ا 
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السابقة، فابػصم ىو الأخر بووز على قدر كبتَ من صفة  شاىدابؼشهد في بنائو عن ابؼىذا لا بىتلف 
كالصبر على  متشبث بالعزبيةكعلى ذلك لا ييظهره الشاعر إلا كىو  ة التي بروؿ بينو كبتُ التخاذؿ،لو البط

على بابؼلل كعدـ القدرة م ، كالذم يتجلى في إحساسهكجلده في مواجهة خصومو ا  قوتوظهر مي الشدائد، 
 وربؿ شكٌ  إلذ أف كقف على نده ابغقيقي )عنتًة بن شداد( الذم كلا يتًاجع، بؾاراة صبره لأنو لا يستسلم

ىذا البطل، كالذم لد بهد الشاعر من كسيلة لتخليده، كمن كرائو بزليد كل الأبطاؿ الذين يفنوف  ثياب
 برمل دلالات تقديس البطولة كبسجيدىا، كذلك في أنفسهم في سبيل قضاياىم، سول ىذه الصورة التي

 :(1)قولو

وحة البطولة في ىذا ابعزء من معلقتو، ليقدـ صورة في غاية ابعماؿ بؽذا من ليأتي ابؼشهد الأختَ        
على براعتو كبسرٌسو بالنزاؿ، كالذم تدؿ العلبمة التي يضعها على جسده  ،الذم يلبس الدرع ج الفارس ابؼد

، كفي ذلك إجلبؿ بؽذا البطل، ار(النه طوؿ) عهدم بو كالذم جسده الشاعر فنيا في طوؿ النزاؿ بينهما 
 كفي الوقت ذاتو مفاخرة بقدرتو على قهر الكل. 

فيو شركط  وافرتتالذم ك ، ابؼتكامل القوةصورة البطل لد عيتٍ يسبذقد يكوف البيت الأختَ بدثابة           
تلف ابؼشاىد التي ة في كحدة الفركسية جامعة بؼخالصورة الأختَ كبذلك تكوف كظيفة ، كالصلببةعة نالقوة كابؼ

ثل  تلبقي كاستجماع بؼعالش البطولة، كالتي عبر عنها بشكل نقطة عرض بؽا في الصور السابقة، كما أنها بسي
 صريح)بطل كأف ثيابو(،كىي الصفة التي تنسحب على كل الأبطاؿ الذين نازبؽم.

ماـ توالر ابؼصائب التي يتفنن عنتًة بن شداد في رسم ملبمح البطل العربي الذم لا ييقهر كلا ينكسر أ 
بؽذا بذده يعقد مشابهة بتُ ىيئة البطل كبتُ الشجرة الضخمة، كابؼشابهة ىاىنا تتجاكز ك لا تزيده إلا شموخا، 
، ؛ الرامزة للصمود كبردم مظاىر الإفناءالشجرة(، لتحيل إلذ رمزية ضخامة ابؽيئةالبعد ابغسي الظاىر)

                                                           
: راية ينصبها ابػمار ليعرؼ الغاية: دخل في الشتاء. شتا: السريع. الربذ : الذم شهر نفسو بعلبمة.المَعلم : الدرع التي قد شك بعضها إلر بعض.المشك-)*(

 مكانو بها. 
 .83وانو، ص دي -(1)
 : الشجرة العظيمةالسرحة : نبت بىتضب بو.العظلم-(*)*

ةً   صافي   ن ػدو ػتبديهى  ثيػم  عىلىوٍتيوي     باًلرُّمٍػحً    فىطعنٍتيػوي   ًـػػػػػػػػػػػػػبًـٍ   ابغىديدى  ()*ذى

اػالن    بوًً مىد     عىهػدًم      عىظٍلىمً ػباًل  كرىأيسيوي   نىافي ػالبى   خيضًػبى  هارً كىأىبم 

 )**(وٍأى ًـػػبتًى  ليٍسى   نعًىاؿى الس بٍتً    بويٍذىل ػةو حثيًابىوي في سىرٍ    كأىف    بىطػله     
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كالإقباؿ عليو دكف خوؼ كلا  ،ابؼوت كبردمالشموخ كالصمود لى قائمة ع بتُ الاثنتُفكانت بذلك العلبقة 
 مهابة.

د بؽا، فلب يكوف إقباؿ البطل عليها إلا بغظة بر ،كعلى ذلك بقد الشاعر بهعل من بغظة لقاء ابؼوت
، فإذا كانت ابؼوت غاياتو كبؾده الذم يصنعو بركح ابؼبادرة، لا التخاذؿمنو على ابؼواجهة لتحقيق  احرص

كفي ذلك ، فيجب على الإنساف أف يكوف مبادرا إليها ية لا جدكل من صدىا كابؽركب منها،يقينحتمية 
 :(1)ابػطيمبن قيس  يقوؿ

 ككينٍتي امٍرءان لا أىبػٍعىثي ابغىرٍبى ظىابؼان          فلم ا  أبػىوٍا  أىشٍعىػػػلٍتػيهىا  كيل   جىانًبً        
فٍعً  ابغىػرٍبى  حىتى      فٍعً  لا تػػزدادي   غتَى تقاريبً  أىربًٍتي بدى  رأيػٍتػيهىا          عن الد 
ٍ تػىزىؿٍ         ىرىاحًبً    فإذٍ لدىٍ يىكينٍ  عىنٍ غىايةً ابؼوٍتً مىدٍفىعه         فأىٍلبن بها إذٍ لدى

 في ابؼ
لا يأبو كىذا ما جعلو ، اقتالي اتصور ، كالذم يبدك لموتل هتصور ك  الشاعرتكشف الأبيات عن موقف 

 قيم الإنسانيةالثوابت ك الفي سبيل الدفاع عن مذاقها ابؼر؛ لأف مرارة ابؼوقف قد تذىبها ركح التحدم ع ر لتج
إلذ موقف متعارض مع ابؼألوؼ كابؼنطق؛ لأف ابؽجوـ  -في منطق الشعر -كىنا يتحوؿ ابؼوقف  ،كتثبيتها

ضعها في موقف ابػصم الذم بهب كابؼبادرة تتحوؿ من ابؼوت إلذ الإنساف، كذلك عندما بىتًؽ غمارىا كي
 التفوؽ عليو كقهره.

قاتل يرغب على تفرض ىذه القناعة على الشاعر بذسيم ابؼوت فنيا، فيجعلها في ىيئة إنساف م 
 كمواجهتها بكل ثبات كعزبية كدكف تردد الإقباؿ عليهاغتَ  رد فعل فلب بهدكف منجهة الناس، االدكاـ في مو 
كالنيل منها، كىو السبيل الوحيد لتخليد القيم التي  يم يستوجب مواجهة ابؼوتابغفاظ على الق لقناعتهم بأف

لٌد معها الإنساف بالضركرة،   :(2)كفي ذلك يقوؿ عنتًة بن شداد بىي
ىنىايىا   كىًػػػيى  طىالبةه          

 قػىبٍضي النفوسً أتالش قبلها السبقي     لو سابقىتٍتًٍ  ابؼ
 :(3)كيقوؿ أيضا 
ىوتي   فػىفىرجٍتيها    صيريكؼى الد ىٍرً كىمٍ شن  غارةن  سىلوا        

ػػ كىابؼ  ػم ري ػػفًيهىا  ميشى
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 كىلذ  كىىوى باًلن جٍمً  يىعثػيري  ديجىى الل يلً   بًصىاروـً   غروـ   لو ضىػػربٍتي   بًحىدًهً         
 :(1)على ابغرب  وإقبال كيقوؿ معبرا عن

 بىردىتٍ  إذا ا خيلًقٍتي للٍحىرٍبً أبضيه       

 

 اللهبً   في شد ة  كأصطلي نارىا

 دىتٍ ػػػػسىجى  جر دٍتيوي  حىيثيما  بصىاروـً        

 

 كالعربً    مً ػجاالأع ابرةي ػػػػػػػػػػلو جب

 ةن ػمنزل  اءً ػػػػػػمنى العىلٍي  كقدٍ طىلىبٍتي        

 

 أىبيػب كلا  ي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا بأيم   بصارمي 

 بواذرهي  ا ػبف     ا ػػػػػػػػػػػػػابى بقػأج فمنٍ    

 

 كابغىرىبً     كمىنٍ أىب طىعمى ابغىٍربً 
 

، هاكإقدام تهاشجاعب الاعتياد بالذات كابؼفاخرة درجة كبتَة منمن خلبؿ ىذه الأبيات يبلغ الشاعر 
لكنو  في كالمجد، في ذلك الرغبة في بلوغ العلياء  فتيل ابغرب لوحده مدفوعاإشعاؿ  قادرا على حتى صار
بالنسبة إليو بزتصر ابغياة  كمن ىنا أصبحت ،الأىواؿ كابؼخاطرا يستلزـ ركوب ميدرؾ بأف بلوغهالوقت ذاتو 

كلعل ىذا الشعار  كة،عر في ساحة ابؼ ككبرياء، كإما حتف كىلبؾإما عيش بشرؼ  في شعارين لا ثالث بؽا؛
 :(2)عامرين طفيل عند  ينسحب على ابغياة العربية في ذلك العصر، يقوؿ

ىرٍءى   إنٌتٍ            فىػػػػػػػػػػػػػزىارىةى  يا أسٍمى أيخٍتى بىتٍ  
 غػػتَي  بـيىػػػل دً  غازو كإفٌ   ابؼ

ػػػػػػػػػػوادىةى   فًيئي إلىيٍكى فىلب                بعدى  الفىوارًسً إذ ثػىوىكٍا بابؼرٍصىدً  بػىيٍػػنػىنىا              ىى
ػابًحو إلاٌ        ػػػػػػػػػػػػػػػمٌ   نػىهٍدو  سى  كعيلبلىةو  مًن كلٌ  أبظىرى   مًػذٍكىدً  بكيلٌ أحى
سىعٍران  كأيكقًديىا   إذا لد تيوقىػػػػػػػػػػدً  كأنىا ابني حىرٍبو  لا أىزىاؿ أشيػػػػػػبػٌهىا             

)*( 
التي لا بؾادلة فيها، كعلى ذلك بقد اليقينية الثابتة عرفة ابؼ ىي إذار الشاعر بعدـ خلود الإنساف، قي

لأداة التوكيد التي تتكرر في بعد مكالش متقارب داخل البيت استعمالو  الشاعر يسارع إلذ توثيقها مع
عن بعضهما  فنفصلبكابؼلبحظ أف ابؼؤكدين في كلب ابعملتتُ لا ي) إف ابؼرء غتَ بـلد (، الشعرم)إنتٍ غاز(،

حتمية ابؼوت كما أف ،  بيقينية ابؼوت ذاتومدفوعة ابؼوت لرغبة في لقاء الأف  ؛بل بهعلها متلبزمتُ البعض
كبذلك يضرب  ،صارت مرادفا للغزك كىذا يعتٍ أف ابؼوت في خياؿ الشاعرحياتية، قيمتو كتستلزـ الغزك  

تغلب الشاعر صفحا عن يقينيتو الذم لا يتوقف عنده كثتَا ، بل يتجاكزه بؿاكلا في الوقت نفسو قهره كال
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التي  الشجاعةإلذ كضع التحلي بلينقلها بة التي تيشعرىا بالإحباط رىو كمن بشة بررير النفس من براثم اليعل
 ابؼغامرة. برملها على الإقداـ ك 

كفي  ،يظهر في حركة فرسو اؿ على ساحة ابؼعركة، ذلك ماقبمتخاذلا في الإلا ك  الا يبدك الشاعر متًدد
كالذم يدؿ على صفة الفرس حتُ يرتدم  ) الأحم (الصورة الشعرية في لوف السواد ه ر استحضتأمل اىيئتو، 

كما أف إبغاؽ )نهد(،  تو عظمة ىيئعلى الفرس لتتناسب مع  لمهابةل اءففي ذلك إضك  من خلبلو زم ابؼنية،
، لا تتوقف عملية ابؼشابهة ىاىنا على في الفضاء حركة ابؼاءبياثل  تو كالذمفي حرك ة بالفرسسرعال صفة 

الصورة الظاىرة التي بذمع بتُ سرعة العدك كسرعة انسياب ابؼاء، بل تعمل ابؼماثلة على جعل الفرس بذليات 
كسيلة لتجاكز أىواؿ ابغرب الرامزة للموت كمن بشة بلوغ ابغياة التي تقتًف بالفضائل ابؼعنوية من خلبؿ 

 ة كبهاكز بو حياض ابؼهالك.اكتساب المجد كالبطولة كىي نفسها كظيفة ابؼاء الذم يبلغ معو ابؼرء ابغيا
كالذم يكوف فيو ىو كسيلة القتاؿ الرمح بعد أف يتوقف الشاعر عند الفرس يتجاكز ذلك لوصف 

عملية  كبذلك تؤدم الأخر بظرة، كفي ذلك تعبتَ عن جودتو كحدتو؛ لأف السمرة دليل على نضجو كاستوائو،
لذم بهد نفسو مع ما بويط بو من كسائل ا تحفيز للشاعر ابؼقاتلال كظيفةل النص الشعرم خالوصف دا

  .إليها، بل يرل في نفسو بومل كساـ الشرؼ في انتسابو  بن حرب (ا) أنا يهاإلمنتميا  ابغرب
نتسب ا يإليها كأبم وبانتسفي ا، فإف الشاعر العينية  كإذا كانت ابغرب في ابؼعادلة الشعرية صورة ابؼوت

تقدـ خطوات  ا أمعن في السعي للحربمكل، فهو يدرؾ بأنو  ابؽكتًاث الا عدـ بضلو على ما  ذالموت، كىل
ل القيمة ، فالذم قوٌ القناعة الثابتة كالقارة) ابؼرء غتَ بـلد(  فكرتو الأكلذ ىذا كلو عود إلذفي ك ناحية ابغتوؼ، 

 .(1)ليس الشجاعة كالإقباؿ فحسب، بل ارتباطو بابؼوت أيضا   هالقتالية كشد من أزر 
    بزليد مآثر الإنساف،ابؼلحة في إدراؾ المجد ك رغبة بالبل الإسلبـ قربي عالالشعرم ياؿ بػوت في ارتبط ابؼت

ىي الطريقة ابؼثلى التي اىتدل إليها فكر الشعراء من خلبؿ بذاربهم الغنية في ابغياة إبيانا منهم أف ابؼآثر ىي ك 
 :(2)بن الورد ، كفي ىذا يقوؿ عركةجسدهالإنساف في مقابل فناء ركح  خلودالتي برفظ 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػامىة أمٍسىى ىو إذا خالػدو   غتَي  كالفىتى تػىبػٍقىى أحاديثى   صيػيػرٌ فػوؽى  ىى
ػرً   تػػػػػػػػػػػػراهي  معػركؼو  كػل   إلذ  كتىشٍتىكًي  الكًنىاسً  أحٍجىارى  بذيىاكًبي   كمينٍػكى
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 سيوءً بؿىٍضىرً  عن أغٍنًيكً  أك أخىل يكً، يػلعل نً     البلبدً  في   أيطىوًؼٍ  ذىريًنػي
نًيػ ة لدٍ   ؟ميػتىأخ رً  من ذاؾً   عن كىىلٍ  جىزيكعان،       أىكيػػػػػػػػػػػنٍ  فإفٍ فىػازى سىهٍمه للمى
سعيو ك من أحاديث تتعلق بحفاظو على القيم الإنسانية  ونس  حوليي  ابىلد الإنساف من خلبؿ م

كمع ما ، كما بذسده سواعده من أفعاؿ نافعة ،ابغياةفي وـ بو يق ماالتي تظهر مع  إنسانيتوابؼتواصل في تأكيد 
ينتجو عقلو من أفكار تساعد على التدبر في شؤكف ابغياة، كمع ما تفوح بو نفسو كركحو من معالش ابؼودة 
كالإخلبص كالوفاء كابغب، ىي الفلسفة ابغياتية التي دفعت عركة بن الورد لامتطاء ركاب جواده ضاربا في 

لأنها  ؛لا مقاكمة ابؼوت حاؿ ابؼقاكمة كالصمود، مقاكمة ابعزع لبـ إلذسكالاست ىحاؿ الرضمن نتقل لي الأرض
 صيب سهامو الإنساف لا بؿالة.قدر تابؼوت (، ف) كىل عن ذاؾ من متأخرالثابتة يقينية ضرب من ال
ا جعلها تصبح م ، كىذسب ابغياة قيمتها مع ما يقوـ بو الإنساف من بطولات بزط بؾده بدمائوتتك

كالتي عبركا عنها تعبتَا صادقا بومل  على الزمافموضوع مفاخرة تتبارل فيو قرائح الشعراء مسجلتُ انتصاراتهم 
من  ،لزماففي ثناياه دلالات رمزية يتمازج فيها الواقعي كابؼثالر ليخلق لنا كاقعا صامدا كمقاكما للموت كقاىرا ل

كيستبسلوف في  بو،أفرادىا  يلتزـ التي دستورا لكثتَ من القبائل العربية تصار الإنسانية التي  قيمالبزليد خلبؿ 
عنو لييؤدكا كاجبهم حياؿ بؾتمعاتهم كقبائلهم التي باعدت بينها الصراعات الناشئة ىنا كىناؾ، غتَ أف  الدفاع

سائل الدستور الأخلبقي ردـ الفجوة ككسر ابعفاء بينها، يتضح ذلك من خلبؿ سعي الانساف بشتى الو 
بطولتو يكتسب قيمتو ك لأف الإنساف لصيانتو كالدفاع عن مثلها العليا، كبذلك انصهرت الذات في بؾتمعها، 

 :(1)يقوؿ قيس بن ابػطيم  ،مع رفعة قبيلتو كشرفها كبؾده
ىصىاعًبً  كإرٍقاؿً  إليو   رجًاؿه متى ييدٍعىوٍا إلذ ابؼوت يػيرٍقًلوا

 ابًعمىاؿً ابؼ

زٍبًد الأتٌي   كىمىوٍجً   صارخان  إلذ اللٌيٍلً إذا فىزعًوا مىدُّكا  
ي
تًاكًبً     ابؼ

ي
 ابؼ

ير افً   تػىرىل قًصىدى 
 ذىرُّعي خًرٍصافو بأيدم الش واطبً تى          أنٌهاػػك هٍومػػػتى   ابؼ

................................ ............................. 

هـ عىلينا ابػىمٍري  اػأمتَين  رٍثى قاؿػػػػػكبؼاٌ ىىبىطٍنا ابغى    نيضارًبً  ما لد  حىرىا

 لًشارًبً    أيحًلٌتٍ   فما بىرحًيوا حتى ز ةه ػػػػػػأعً    رجًاؿه     نٌا ػػػػمً  فىسابؿىىوي 
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  قبيلتونساف إلذانتماء الإفرضو يبن ابػطيم من استجابة قومو إلر نداء الواجب الذم قيس  بهعل          

حفاظا على تلك ابؼبادئ، التضحية لزـ كل فرد فيها بضركرة التي تي كبثوابتها  القبيلة بدبادئترتبط  يةلقتاقيمة 
  .الفرد مطامععلى ها قيم التي برددىا القبليةمصلحة ابعماعة تتقدـ  كبذلكقبيلتو،  لبكمن بشة الإذعاف بؼط

على  ة تَ حينما يفرض سيد العش من الأبيات الأختَةتبرز في الصورة ك  أكثرابؼصلحة ابعماعية  تتضح        
في ذلك نوعا من العقاب ابؼنزؿ على ابعماعة نتيجة  ك  ،ستًد شرؼ القبيلةشرب الراح حتى يي  أفراد قبيلتو بررلص

التخاذؿ الذم كلف العشتَة مكانتها بتُ القبائل، كبخاصة عندما ندرؾ قيمة ابػمر في العرؼ العربي قبل 
 يقرنها باللذة التي لا بيكن الصبر على الانقطاع عنها، كما أف ابػمر لا تيعد لذة أنية زائلة الإسلبـ الذم

عتٍ بو ابعود كالعطاء الذم تبتٍ عليو عزة القوـ نك  في ذلك العصر القيم ىبواحدة من أبظ فحسب، بل تقتًف
 ددىم.سؤ يستوم بو ك 

 كاملها؛ فكل كاحدة تقتضي الأخرل، لأنها عند تلبزـ تلك القيم كت قبل الإسلبـعربي الشاعر ال كقف
 ابالشجاعة التي تعد شرطا أساس انهاقتً ا فيأف يبتٍ معرفة متكاملة بالبطولة مكملة بؽا، كبؽذا حاكؿ الشاعر 
لأف ىذه القيم  ؛كالشرؼ كالسيادة كابغلم كرجاحة العقل كابعود كالعطاء  ،لبركز القيم الأخرل كا﵀افظة عليها

دافعا كافيا للحرب ، كالتي من شأنها أف تصبح التهاكفعدـ بدنطق الشجاعة ك  كتوثق سبتكتي بؾتمعة 
 .كمواجهة ابؼوت

 نصب عينية حتُ يضعها كابؼركءة عند الإنساف العربي نخوةإذا كانت القيم ىي ا﵀رؾ لشعور ال
في الوقت نفسو ك  تمثل بصفات ا﵀ارب ابؼتعطش للدـ،كىذا الأمر يكوف كافيا ليمنعو من ال ،كيتوشح بها

 بو ابؼرءبوقق  الذم يرل في القتاؿ كاجبا أخلبقيا كالتزاما اجتماعيا مقدسا بصفات الفارس بوفزه للبتصاؼ
 قبل فيي ، كقيمتها من الإحساس بطعمها االشعور بالبطولة نابع كبذلك يصبحفي ابغياة، كاستوائو  تكامل سلوكو

 :(1)شداد كيقوؿ عنتًة بن. على ابؼاء الظامئإقباؿ عليها 
ىوٍتي  تيها ػػػػػففر جٍ  شىن  غارة ن  ؼى الد ىٍر كمٍ ك وا صرٍ ػػػػسلي           

 مشىم ري   فيها   كابؼ
هً ػػػػػػبحى    رىبتي ػػػػػػػػػػػلوٍ ض  بصارـ عىزٍوـ      بالن جٍم يىعثير ديجى الل يل كلذ  كىو د 
ري ػػػػػػفأيع  ؤٍلر أك أميوتى سي   فأيدٍرؾًى  ىالعيل دعولش أجدُّ الس عي في طلب     ذى
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 بـبري  الغيبً  منٍ عالد   فما جاءىنا دو ػػػػػػػػػػػػػػغ في  يقدري    بفا شوا ػػػػػػكلاى بز   
بحلمو لئمساؾ التي توصلو ل برقيق ذاتومن بشة ، ك تولبلوغ غاي ىابؼثل تويتخذ الشاعر من الفن كسيل

أشباح  لتتحوؿ طموحات الشاعر إلذ ،بؼلقي بظلبلو على الكوفاك  السراب الطاغي ثناياابؽارب ابؼبثوث بتُ 
مع عسر برققها في بعض الأحياف على أرض الواقع كذلك لوجود معوقات  قص في غياىب السراباتً ت

  شعور بالنصرنكسار إلذلاكىنا يتدخل الفن الشعرم ليحوؿ الشعور با طبيعية كاجتماعية بروؿ دكف ذلك،
 الدىر كم شنٌ  صركؼبالقوة ) سلوا  التي ييغذيها الإحساسنبرة التحدم في بركز  كالذم يتجلىعلى الزماف، 

 .غارة / ففرجتها(
فعل مثاؿ ذلك؛ كركد التحدم، ك في بذسيد فكرة  الشاعر تخدمهاسيالأدكات الفنية التي  تساعد
 من الذات إلذ كبخاصة عندما يكوف الفعل صادراالتحدم،  بدلالاتمثقلب عتٌ بهعل ابؼالذم الأمر )سلوا( 

عل من الشاعر يريد أف به بالدىر( فكألش صركؼعلى ذات معنوية )  اكاقع ، كفي الوقت نفسوابعماعة
من ة الدىر كظيفبذلك تتحوؿ ففي موضع انهزامي أمامو، مصائب الدىر، كىي التي كقع عليها فعل ابؼساءلة 

 ىزائمولنفسو بؿصيا التأريخ  غارة ( إلذ) كم شن  -ابعماعة كىو كذلك بالنسبة إلذ -السطوة على الإنساف
 أماـ إرادة الشاعر كقوتو. ابؼتلبحقة )كم(
بهمع فيو بتُ الواقعي كابػيالر لتتحوؿ معو الذات إلذ  للذات حصر  إلذ بناءعنتًة بن شداد يطمح 

من خلبؿ -وفكأن ،لا يقهره الزماف )الدىر(أسطورة مقدسة، أسطورة الإنساف الطامح إلذ المجد كالعلياء الذم 
بشكل ك الدىر(  صركؼكأماـ ابعماعة ابؼقهورة بدكرىا أماـ الزماف )  ،ذاتو أماـ الزماف بذلك بوقق-الفن
توظيف ت ضربات سهامو كالذم يعبر عنو فنيا بلا تتوقف، كىي تقع برتتلبحق ك الزماف مصائب لأف  ،دائم

 أداة العدد )كم( .
ليجعلهما متلبزمتُ من جهة  بتُ الدىر كابؼوتوقف الشعرم عند عنتًة بن شداد صلة يقيم ابؼ

ف يكوف فاعلب من أبهب  كما أف حضوره ( في كل غارة يشنها الدىر،  مشمربوضر ) الوظيفة، فابؼوت 
كىنا ينجح الشاعر في رسم صورة في غاية الوحشية  ،رماح الدىر وطعنتخلبؿ استعداده لتلقف كل من 

ىاىنا مزدكج  فالعدك تو،تأكيد أخر على يقينو ابؼوت كحتمي ، كفي ذلكبالإنساف (الزماف)لعبث الدىر 
 إلا بطلبيتلكها لا  فابؼوقف إذا يستلزـ شجاعة خارقة بل متحالفاف ضد الإنساف، ،)الدىر كابؼوت(

نجدة الضعفاء ب كفي نيتو تقدلص خدمة جليلة للجماعة، كذلك لغارات الدىر، لالذم يتصد )الشاعر(
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)التي بهسدىا العدك( صاغرة ذليلة أماـ قوة الذات البطلة، ابؼوت فتغادر، ا﵀ن على بذاكز كمساعدة القوـ
ىنا بتحقيق الانتصار كالوقوؼ في كجو ابؼوت حتى لا يتعارض ابؼوقف الشعرم ىارتبط التصدم ا كعلى ذلك

  عقلي.نطق الابؼمع 
فعل الإنساف  نساف إلذيأتي البيت الثالش ليؤكد فعل التحدم، فتتحوؿ حركة الفعل من الدىر على الإ

 :(1)، كالذم يقوؿ فيوالزماف في
هً ػػػػػػبحى    رىبتي ػػػػػػػػػػػلوٍ ض  بصارـ عىزٍوـ      بالن جٍم يىعثير ديجى الل يل كلذ  كىو د 

بسيفو،  لحق صفة الصرامةيي في رسم ىذا ابؼشهد على اللغة كقوة إبوائها، ألا تراه  ؿ الشاعروٌ عيي        
كعدـ  عدـ تردده إف دلت على الشيء فإبما تدؿ علىك  معا،الإنساف ك  ىنا عائدة على السيفىاكالصفة 
 يم ابغرب.قلأف ابؼوت في حد ذاتها برولت عنده إلر قيمة من  ؛واجهة ابؼوتبؼاكتًاثو 

لو، يتلمس إذلالو الإنساف غازيا  بادر إلذيالذم  حركة الدىر يصور عنتًة بن شداد في البيت الأكؿ
م نج) كلذ كىو بالصاغرا مهزكما أماـ ضرباتو، غتَ أنو يفشل في مسعاه أماـ إرادة الانساف التي تذٌلو  كجعلو
كىو كذلك في العرؼ الشعرم ، كسطوتو دبيومة الدىرإلذ يشتَ لفي ىذا ابؼشهد  بوضرلأف الليل  ؛بعثر (

كعلى ذلك ، ليناؿ منو معنويا سافات التي يشنها الدىر على الإنر الغا أحدل العربي قبل الإسلبـ؛ لأنو بيث
 .والإنساف البطل الذم بهاىد كيكافح في سبيل قيم ي منرد فعل عكس لوبن شداد مواجهة عنتًة  جاءت

أف كاف الشاعر في  ، فبعدحالة ، فيتحوؿ الصراع داخلو من حالة إلذداخل النص تدربهيا ابؼعتٌينمو 
الزماف،  قيفرضها منط ىناابؼعركة لأف  ،جهة الأخرافي مو  ةبصفة عام حالة دفاع عن النفس كالذات الإنسانية

ها طريقفي الصراع دائم كىي تشق الذات بل ترل يم كإدراؾ المجد كطلب العلى، قيتدرج الصراع لأجل ال
 مآثرىا كإف كاف طريقا معاندا في سبيل بلوغ ابؼعرفة ابؼرجوة.   ديلبز الذم لا طريق سواه في

برقيق من ، بل أعسر كالتعقيد غاية الصعوبةبالنسبة للشاعر أمرا في بغقيقة الوصوؿ ابؼعرفة كا بيثل
، لأف الاىتداء إليها يتطلب جهادا كتضحية، من خلبؿ مواجهة الإنساف يةابغربالبطولة الذات عن طريق 

ن كل غتَ أف توثيقها كبزليدىا أشق كأعسر م لآخر كالانتصار عليو، كمواجهة الزماف أيضا كالانتصار عليو،ل
إنساف فارس بطل كل مطلب   ، فالعلياء ىيالانتصارات السابقة، ) دعولش أجد السعي في طلب العلى(

نب ابغياة ابعاىلية، االفركسية بسثل لنا جانبتُ من جو   :"الإنسانية ابػالدة يقوؿ نورم القيسي وع بقيمبشتم
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بدظهرين متلبزمتُ كشكلتُ متًابطتُ، رب كابؼثل العليا لأنهما بناء كاحد كركح كاحدة كإف ظهرت جانب ابغ
ليفشخصية الفارس البطل  عليو أف يكوف إنسانا ساميا في مثلو إلر جانب البطولة، كابغياة ابعاىلية بطولة  بسي

 الذممع الأسس ليقوـ عليها البناء الشامخ تمتصلة، كبضاسة متشابكة، يكمل ابعزء منها بقية الأجزاء، كبذ
 .(1)"مها كمعانيهاالفركسية بكل مفاىيضن تحا

د صرح حضارتو العربية يشيمتسلحا بكل أدكاتو الفنية كابؼعرفية إلذ ت سعى الشاعر العربي قبل الإسلبـ
الشاعر الإنساف ابؼكافح يرفض كأف ف ،ؾ سؤلر فأموت فأعذر(در القائمة بالأساس على ىذه ابؼثل العليا ) فأ

ىو زكاؿ إبما  ،دكف برقيق ىذه ابؼطالب النفسية توأف مو ب أيضا مقتنعكأنو ك ابؼوت قبل توثيق كبزليد قيمو، 
فابؼوت في ساحة الشرؼ أفضل من  كمادامت كذلك، ،ةحتميبالنسبة إليو ابؼوت لأف كفناء غتَ مشرؼ، 
إذا بسكن من كبخاصة خلود أبدم،  وؿ الفناء الإنسالش إلذبوي  ، لأف ذلك فقط ىو الذمابؼوت على الفراش

 ادمابؼرتبط بيىنا  ى(، كالعلىطلب العلفي السعي  لأجل ذلك،) أجدٌ  اكافحمابغفاظ على قيمة كمات 
بتُ عنتًة بن شداد الدائر ، فكأف الصراع  كابؼتمثل في صورة النجم الرامز في ابػياؿ العربي للبىتداء كابؼعرفة

حوؿ النجم ابؽادم  ، إبما ىو في الأصل صراع حوؿ ابؼعرفة كالوصوؿ من خلببؽا إلذ العلياء التي تتموقعكالدىر
  .بؼعرفة ابؼأمولة التي تتشكل بالأساس حوؿ الإنساف كقيمو كمثلو العليافي امثلة تابغقيقة ابؼ إلذ

كيفية التعامل كالتفاعل بأف القيم كابؼثل العليا ترتبط بعلبقة الإنساف مع الآخرين، ك  وشك فيلا ا بف
يتواضع عليها كل الناس ابؼشكلتُ بؽا، كلعل ذلك ما  من أعراؼ ابعماعة التي ينتمي إليهامعهم كفق ما سنتو 

قومو ) لا بزشوا بفا يقدر في الغد ( كفي ذلك تقرير بتُ ك  والعملية التشاركية في ابػطاب بينالشاعر مع يتًبصو 
موجو من خلببؽم إلذ  بل ىوقومو فحسب،  نسحب علىي ف خطابو لالأ ؛للحقيقة في ذىن الإنساف
كىي الفكرة  غيبية بتُ الناس، لقدر بؿتوـ تقسمو قو بالنسبة للشاعر فابؼوت ؛ زمافالإنساف في كل مكاف ك 
قبل –ما أظهره الفكر الإنسالش من عجز فيما بىص مصتَ الإنساف في تلك الفتًة  التي بذعلنا نقف على

هناتو لقائو مع ابؼوت، كبطلبف كل تككىو يتحدث عن عدـ معرفتو بدوعد الشاعر كالذم عبر عنو  -الإسلبـ
 :(2)حوبؽا، كىذا ما يتجسد في البيت ابؼوالر

ران ػػػػػػػػم  اناػػػقدٍ أىتى  ككمٍ منٍ نىذًيرو   يبىشٌري    في السُّركر  فكافى رسولان  حذ 
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 :(1)صديق لو  رثاءكىذا ما جعلو يقوؿ في موضع آخر في  ،تتأكد عشوائية ضربات ابؼوت بذلك
 رمػػػػالش    رىمىػػػػػػػػػاهي   لىػػػػم ا فيا ليػػػػػػػػػتوي   ػػػممه ابؼوت راوـ مصػػػػػ  بسهمً   رماهي    
 كطػػػػػػػػوؿ زمافً   دىػػػػره   كأمكنتٍ   بعدؾى بىاقًينا        فسوؼ ترم إذا كنتي           
، ليد انتصاراتو على خصوموكة كبزعر تصوير ابؼ من ىذا ابؼقطع إلذ ةالأبيات الأربعة الأختَ بزتص 

 :(2)بقولو كذلك
 دٌري ػػابؼك  العىجاجي  ثىارى   طًعالش إذىا تًٍ ايً كعى  فعلي لي ػػم يا عبرً ظي قفي كانٍ         

 أىغٍبػىري   عنٍهمٍ كىو أشعثي  كيرجىعي  ضاحكان  قى الفوارسي ػػػػػترم بطلبن يل        
رُّ  ان ابًص بصىى    لىػػػػػػػػػبىيى    تىى حى   تًٍ ثى نٍ كلا يػى           فتىصٍفري   ابعىنوبً   يحي ر   بنها  بسى

اػػػالط يٍ  كأجٍسادى قوٍوـ يىسكني           الفلبةً فينفري  كحشى  إلذ أف يرل  ري حىوبؽى
 
تناثر أجسادىم برت  ماثلة معالفخر الفركسي بدلبقاة الأبطاؿ كقتابؽم ثم ذكر آثار ابؼوت كىي  بيتزج 

 فالشاعر  عليها، بو سيف عنتًة بن شدادت دا جال بدبرولت إلر طعاـ للطيور تتغذكالتي طعاف سيفو 
، كىو القائل مفتخرا إياىا قسما كمرداء ابؼوت  ارتديجسد لنا من خلبؿ ىذه الصورة ذاتو م بتُ ابػصوـ

 :(3)في موضع آخربنفسو 
ىني ة  يا عيب        

دىكٍحى ػػػػػػػػإف  ابؼ  ركعهاػػػػػليها كفي ػػػػػػػكأنا كىريبؿي أص    ة ه ػػػػػػػػػػػػيلة ي
 :(4)يقوؿ أيضا 

ىنًي ةي حيثي تىشٍتىجًري القىػػػػػػنىا      
ػػػػػػػػػاؿي    كىأىنىا ابؼ ػػػػػػابىقى الآجى  كىالط ػػػعٍني مػػػػػػػتٌ سى

 :(5)كيقوؿ أيضا 
ػػػػػػػػػػػػػػػػل             ىنًي ةي ابني كي

 ثىػػػػػػػوٍبيػػػػػػها كىردًىاىىا مكىسىوىادي جًلػػػػػػدً    مىنًي ػػػػػػػػػػػػػػةو                  كىأىنىا ابؼ
 :(6)كيقوؿ أيضا 
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ىوتي إلا  أن تًٍ غتَي صػػػػػػػابرو          
 على أنفسً الأبطاؿً كابؼوتي يصبري  أنىا ابؼ

عنها كعن شرفها، كبخاصة عندما تكوف  وعادفك بقبليتو  التحامو معتكتمل صورة البطل عند الشاعر 
مقدسا،  كاجبا أخلبقيا كالذكد عنها مهمة بضايتها تصبحكعلى ذلك و، ا للمحبوب كمهدل الة موطنالقبي

، فإذا كاف عنتًة يفخر بنفسو كببطولتو لذات الشاعرة الشعور بالإشباع كالقوةقق لكمطلبا نفسيا ملحا، بو
كإشعارىا  ناف عندىابعث ركح الاطمئ أماـ بؿبوبتو، فإنو بلب شك يطمح من كراء ذلك إلذ قوتو ليظهر

 كىذا ،تماء بوحلاا تطلق صرخات الاستغاثة لأجلالتي  قبيلتهابالذكد عن  كىذا كلو لا يكوف إلابالأماف، 
 :(1) كالذم يصوره قائلبيعد فخرا بالنسبة إليو،  السلوؾ

ةى أىقػٍػػدً قًيلى الفى       كىلىقىدٍ شىفىى نػىفٍسًي كىأىبػٍرىأى سيقٍػػػػػػػمىهىا                         ًـوىارسً كىيٍكى عىنٍتًى
 مً دٍىى أىشٍطىافي بػًػػػػػئٍرو في ليػػػػػػػػػبىافً الأ      كىأىن ػػػػػػهىا                 حي ا مى ر  ػػػػػػػػػػػال  ةى رى تػى نٍ عى يىدٍعيوفى          

فق بينهما بعد معاناتو كحدكث نوع من التوا ،فكأف ىذين البيتتُ بيثلبف نداء مصابغة بينو كبتُ قبيلتو
جد بو فحسب، بل حقق ذاتو، نساكاة، فالشاعر لد بوقق نصرا مع قبيلتو كىي تستالنات  عن اللبممع القهر 

فكأف بطولاتو لد   القبيلة،بالانتماء إلذمن خلبؿ ارغامهم على طلب مساعدتو بؽم، كىو النداء الذم أشعره 
الشعور بالانتماء ردية، بل فبعده عن القبيلة لاستحالة ابغياة ال لو مراده كلد تشفي مرضو الذم يزداد في برقق

الشعور كفيل ببعث ركح التضحية في  ، كىذا تهالد بطولبىك  كيدعمها يزيد في برقق الذاتىو الذم كابؽوية 
 :(2)بيلتو، يقوؿ عنتًة بن شدادقتهاكف في الدفاع عن أرضو ك ، كيدفعو على عدـ الالإنساف

يـ عىنٍ سىادىاتً  قىػػػػػػػػوٍوـ ككىيٍفى أى        تًهًمٍ رىبيًتي      نىا  أىنىا  في فضٍلً نعًٍػػػػػػمى
ػػػػبٍتي مىػػػػتىى ديعًيتي      كىإًفٍ دىارىتٍ بًهًمٍ خىيٍلي الأىعىػػػادًم                 كىنىاديكلش أىجى
ىػػػػػػػػنىايىا                 

 كىريمٍحً صىدرهي ابغىػػتٍفي ابؼميتي       بًسىيٍفو حىدُّهي  يػيزٍجًػػػي  ابؼ
، فإذا كانت القبيلة خلبقيكعن ساداتها إلذ كاجب مقدس يفرضو الالتزاـ الأ القبيلةيتحوؿ الدفاع عن 

بسنحو للشاعر الرعاية كابغظوة شأنو شأف كل فرد ينتمي إليها، كما أنها تتعهده بالتًبية على الفضائل 
، مدرسة القبيلة كسادتها خلبؿ إلا من ؽلد يعرؼ مكارـ الأخلب كبدا أنو يت(،كالأخلبؽ )في فضل نعمتهم رب

 كاستغاثتها.ع ندائها مساعدتها كلما بظ إلذ ب  هً يى فإف من كاجبو أف 
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ييؤصل الشاعر لفكرة ابؼواطنة كما تستلزمو من قوانتُ تفرض على الناس ابػاضعتُ لسلطة القبيلة،  
يد العوف بؽا كالتضحية في ، فلب يتأخر عن مد كيلبي نداء الواجب حيابؽا يدافع عنهابهب أف فكل فرد فيها 
لأنها لا بسثل الانتماء الألش ابؼرتبط بحياة الانساف فحسب، بل بسثل الانتماء الركحي كابؼادم  ،سبيل بقائها

، كعلى  دائماالذم بىلد الإنساف في الذاكرة ابعماعية، من خلبؿ تسجيل بطولاتو كأبؾاده التي بسنحو بقاءن 
الأخلبقية التي تطغى على النزعة  القبليةسلم القيم بدكما ترتبط الإنساف الفارس في تلك الفتًة قيم بقد ذلك 
 الذاتية.
تكتسب ابغرب كالفركسية بعدا أخلبقيا ساميا يسمو بها عن سلوؾ القتل كالتنكيل ليدخلها في حيز  

 علقا عن العلبقة بتُ ابعانب ابػلقي كابغربي في الفركسية:م يقوؿ نورم القيسيالدفاع ابؼشركع عن ابغمى، 
بي في شعر الفرساف الذم طبع بطابعهم ابؼتميز فربظوا لنا ر لقد بسثلت لنا الفركسية بجانبها: ابػلقي كابغ"

بطولاتهم ، فاختلطت م التي بذلوا دكنها ابؼه  كالأركاحمهكقيم التي عاشوىا كمثلهم التي سنوىا، أخلبقه
 .(1)"ة بدكارـ أخلبقهم ابغربي

كبهعلوف منها سلوكا أخلبقيا، لأف البطولة برتل مكانة  ببطولاتهم يتغنوفبقد الشعراء  حينمالا نعجب 
خاصة عند الشعراء العرب قبل الإسلبـ كىي ذات ابؼكانة التي برتلها الفضائل الأخرل في السلم القيم 

افظ الأمتُ كابؼدافع عن القيم الأخرل، لأف بؾد القبيلة قائم كربدا في أعلى مراتبو لأنها بسثل ابغ ،الاجتماعي 
فرض عليهم ىذا بوياىا أفرادىا ىي التي تفالبيئة الطبيعية كابغياة القاسية التي  بالضركرة على البطولة ابغربية؛

لا  في سبيلها القبيلة كالتضحية الشعور بالانتماء إلذ أف كمن ىذا ابؼنطلق بيكن القوؿ هم،لف بينآالتكافل كالت
 يقل عن الشعور بالانتماء للدكلة ابغديثة عند الإنساف في كل زماف .
تو، بل من قبيل العليا كاف يستمد مثلوإبما  فالشاعر عندما كاف يبحث عن ذاتو لتَسم بؽا صورة مثالية، 

 عرؼ من  عربرولت عنده القبيلة إلذ بؿفز يدفعو للئقباؿ على ابغرب كالاستبساؿ في ابؼعارؾ ، لأف الشا
د جة ابػالدة التي بسانيغتَ ذلك من ابؼعالش اللبزم الشجاعة كابؼركءة كالنجدة كالأخذ بالثأر كإلذ معتٌخلببؽا 

 .دهالإنساف كبزلٌ 
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غاية سامية  قباؿ على ابؼوت كالتضحية في سبيل مبادئو كمثلو العليالأجل القبيلة جعل الشاعر من الإ 
ارؾ كالانغماس في رحى ابغرب علو يطفر بابؼنية التي بذعل منو شهيد يسعى إليها مسارعا إلذ خوض ابؼع

 القبيلة كالواجب كي بىلد كبوفر ابظو في الذاكرة الانسانية، إذف ىذا ىو سبيل الشاعر لإدراؾ المجد كالسؤدد.
اكتسبت فكرة البطولة عند الشعراء قبل الاسلبـ بعدا إنسانيا عاما، كبخاصة عندما برولت البطولة  

 دهبؾابعديد، بل  كالتضحية في سبيل القيم كابؼبادئ الأخلبقية إلذ دستور حياتي عند العرب كثقو الدين
كاحتفى بو كرفعو إلذ أبظى مكاف، كذلك حتُ قرنو بالشهادة التي تكفل لصاحبها ابػلود الأبدم في 

فظ  برك  مآثره، لدبزك  موتو بعد جد الإنسافبس ببطولة القائمة على التضحية كاللبظلم ىي الت، لأف الفردكس
 ة الإنساف في ابغياة. كرام

 مثالية الالكرم والبحث الذات  -2

لذات العربية قبل الإسلبـ بطولتها كشخصيتها القوية إلا مع برليها بالقيم العربية للا يكاد يتحقق 
من التكافل  اتخلق نوعالتجمعات القبيلة العربية، تلك القيم التي شاعت بتُ القبائل لفي ابؼتأصلة كالسائدة 

عتقد أف تكوف البيئة الطبيعية يي  ، كالتيالقيم كالسنن ابغميدة تلكمنشأ سبب كابؼساكاة بتُ الناس، كأما 
التي مثلت بدكرىا سلبحا يواجو بو العربي شظف العيش ك القاسية ىي التي أكجدت ىذه الفضائل كالعادات 

 .كعسر ابغياة
بل من أبرزىا كىي التي كبظت العربي بابظها،   ،الشائعة آنذاؾ لقيممن بتُ اكواحدة تبرز قيمة الكرـ  

متحدثا عن  معظم القبائل العربية، يقوؿ الألوسي معنوية شدت كشائ  العلبقة بتُشكلت رابطة كما أنها 
بياف كلا  : " أما كوف العرب أقرب للسخاء من غتَىم، فذاؾ الذم لا بوتاج إلذأصالة قيمة الكرـ بتُ العرب

م ضيف حكموه وز إلذ إقامة دليل كلا برىاف، كقد شهد بؽم بو كاعتًؼ بؽم الأقربوف كالبعداء، كإذا ألد بهيع
 .(1)على أنفسهم ما كجدكه من نفيسهم: كىذا شعرىم ينطق بدا جبلوا عليو كيعرب عما جنحوا إليو"

يلة بتُ العرب، لأف العربي تعتبر البيئة ابعغرافية كاحدة من الدكافع الأساسية الباعثة لشيوع ىذه الفض
، إبما كاف بوتمي مع ىذا السلوؾ من جبركت كطغياف الطبيعة، كفي الوقت  حينما كاف يرتدم بغاؼ الكرـ
نفسو يتوشح كيتزين بوشاح الفضائل الإنسانية ابػالدة. يقوؿ أحد الدارستُ معلقا على اختصاص العرب 
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أعظم مآثر العرب ابعاىلتُ   اجتماعية عظيمة تعتبر من بهذه القيمة الاجتماعية: " نتيجة لذلك ظهرت قيمة
جد تأثتَ نكما بينها لنا الشاعر ابعاىلي إف لد تكن أعظمها على الإطلبؽ، كتلك قيمة الكرـ كالعطاء، ف

يل بخكيكره أف يقاؿ عنو إنو  لتأذي على تأثتَ البيئة، فالعربي غىط دحالقيمة كحب السيادة كالشهرة كالتم
فهو بوب العطاء أكثر من حبو ابؼسغبة،  البادية كقسوة البيئة، أك حتىخشونة  توككراى أكثر من تأذية

 .(1)"ابغصوؿ على عطايا الناس
في شعرىم كالتي ربظوا بؽا صورا في غاية الابداع  الكرـ على الاحتفاء بفكرة افت الشعراءإف ته

ل رد فعل طبيعي على قساكة الطبيعة كانت بسث  إبما يكشف عن بسسك المجتمع بهذه القيمة التي ،كابعماؿ
بؿاكلا مع ىذا كجدب السماء كشموس الرماؿ، فقابل بذلك فعل ابعدب كالانقطاع بفعل العطاء كالسخاء، 

الاستسلبـ أماـ صور القهر  يأببهذا السلوؾ  عابؼها على الأرض، فكأنو مت و كتثبياتذق يقبر السلوؾ ابغميد
 من طرؼ الطبيعة. ابؼسلطة عليو
لتجعلو أكثر  ،ت القصيدة العربية قبل الإسلبـ عن الكرـ كقيمة قبلية بركم النظاـ الاجتماعيعبر 

 لكفي  لأف الكرـ ؛لتكافل الاجتماعي بتُ العرباصور ل قناعة من الشعراء أنو ابؼمثل ابغقيقيبساسكا كتلببضا، 
العرب لأف  ؛ القبائل العربيةبتُ أيضاك  الواحدة ع بتُ الإنساف كالإنساف داخل القبيلةا بطمس معالد الصر 

من كرـ السائل كا﵀تاج لد تكن لتقرف كرمها كمساعدتها بالانتماءات القبيلة، بل كانت تكرـ عندما كانت تي 
 :(2) الأعشى قبل عليها مستجتَا أك سائلب، يقوؿالسائل الإنساف الذم يي خلبلو 

ل  ألرػػػػػػػػػػػػػػػكىاس فىلب تىصٍرمًًيتٍ  اػػالقًدٍرً مىنٍ يىسٍتى   إذا رىدٌ عىافي يقىتيػػػػػػمىا خى  عًتَيىى
ا ػػػػػػػػػػػػػػػحى  عيودان ػػػقي     واػكىكاني  اػػػػػػيػىرٍقي  وٍبؽى اػػػػػػػيينً  بفنٌٍ   ابغىيٌ  كىكىانىتٍ فىتاةي     بيونػىهى  تَيىى

 هوريىاػػػػهىلٌتٍ شي ػػػالشٌتاءً كىاستى  ريًىاحي  فىتٍ ػػػػكىأعٍصى   ماءً ػالسٌ  آفىاؽي   إذا ابٍضىرٌ 
اػػػػػػػػػأنٌ ػػػػكى  زىاؿي ػػػػػلا تى   دٍرمًػػػقً  أفٌ  رىمٍ ػػػػتى  قٍ   الفىرٍكىةً  لًذًم  هى

ى
اػػػػػػيى   ريكرً أي ـ ػػػػابؼ  زيكريىى

ري ػػػػالسٌ   عىلي ػػػػلا بهيٍ  ر زىةه ػػػػػميبى  اػػػػػػػػػػديكنى   تػٍ دى   إذا هى اػػػػػػشً بى  لاحى  النٌتَىافي   أيبطًٍ  تَيىى
اػػػػػعىقً  نىافى ػػػالسٌ  ذاؽى  انًهىا ػػػػػػػػبأًلٍبى  مىهاػػػرىاحىتٍ ثمٌ لٍد تػىفٍدً بغ  الشٌوٍؿي   إذا  تَيىى

ا السٌيٍفً   سىبيلي  بىيىلٌى  ا غٍنى شىيئان ػػػأنٍذًرىتٍ لدٍ يى  كىإفٍ    إفٍ جاؿى دكنهى  نىذًيريىى
اػػػػػتيطً  أيٍدو  نى ػػػػريكدو بىيػػػػػحىوىاشًي بي  تىدارىًاػػػػػفي ميسٍ    رٍؽً ػػػػػػالعً   بؾيىاجى   كىأفٌ          تَيىى

نٍىعي  نىاػػزىليو بً ػػػػػػنى  إفٍ   يىاؼى ػػػػػػػػػػالأضٍ  نػىلٍعىني  كىلا ا مًنٌا   وٍمىاءى ػػػػالكى   كىلا بيى نىصًتَيىى
)*( 
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و، كمن بشة بؿاكلة إثبات أصالة ىذا كاحتضان إكراـ الضيف عن طرائقشهد في ىذا ابؼلعنا الأعشى ايط
السلوؾ كبذذره في قبيلتو حتى صار بظة لكل أفرادىا بدا فيهم الشاعر نفسو الذم يتخذ من فضيلة الكرـ 

 كاتصافو بها كسيلة للتعبتَ عن تكامل شخصيتو التي يريدىا كذلك عند بؿبوبتو.
 يد ىذه القيمة الإنسانية الساميةيشت بؾموعة صور جزئية تساىم كل كاحدة منها في الصورة إلذ بريل 

من خلبلو بهعل من حبل الود ابؼوصوؿ بينو كبتُ بؿبوبتو دافعا لو كي بيد كابغاقها بعشتَتو، كعلى ذلك بذده 
نبل لمعرفة ا﵀بوبة يدرؾ بأف  ونلأياؼ، ضالأ لر قصل الإنسالش بينو كبتُ الأخر من خلبؿ االتو  كشائ 
بؽذا  أساس شرطإلذ الكرـ يتحوؿ لأف ، بؽا وع لو بوصالشفيو من كرـ كجود مع ما يتصف بكبظوىا  وأخلبق

 ب مساءلة ا﵀بوبة عن خصالوو وجب يرتبط الرجاء عند الشاعر .(يقىتيػػػػػػمىا خىل ألرػػػػكىاس فىلب تىصٍرمًًيتٍ الوصاؿ )
 كأخلبقو.

ظركؼ الاجتماعية ابؼنتجة بويل ابػطاب الافتًاضي الذم يقيمو الأعشى مع بؿبوبتو إلذ السياؽ كال
يكاد  بل ،بشقيو ابؼادم كابؼعنوم الاجتماعي على النظاـ ةمهيمن كقيمة أخلبقية  الكرـ كالذم يبدك فيو لو،

 كربدا ىذا الأمر ىو الذم دفع ابؼشكلة للبتٌ الفكرية للمجتمع، على بقية العناصر الأخرلالكرـ يهيمن 
الانسانية في تلك الفتًة، كالتي تنشأ على ىذا  شخصيةبناء ال إلذ جعل ىذه القيمة مرجعا ىاما فيالشاعر 

سخ في ذاكراتها ليظهر مصاحبا لسلوكها اليومي، كىنا يتجاكز الكرـ حالة  السلوؾ منذ طفولتها الأكلذ فتَي
 السلوؾ ابؼكتسب ليتحوؿ إلذ مكوف أساسي يسرم في الدماء العربية.

فخر ذاتي يسعى صاحبو لإظهار  اوىلة الأكلذ على أنهبدك للالتي يقدمها الأعشى ت الوحدةرغم أف 
قبلي  فخرللؤبيات يكشف بأنها  باطتٍال ابؼعتٌ أف إلاتفوقو في بؾاؿ الكرـ كالافتخار بنفسو بإطعاـ ا﵀تاج، 

، كما أف لأف فعل ابؼساءلة الذم يطرحو في البداية يقع على كل الناس دكف استثناء ،كل عشتَتو  عائد على
ب يتجو تدربهيا ليحل ضمتَ )بكن( كىو يعبر عن الأنا الاجتماعية بؿل الأنا الفردية في نهاية بناء ابػطا

ىيئة الفتاة ابؼمثلة للحي كىي تزيد في اشتعاؿ النار ابؼقطع )لا نلعن الأضياؼ إف نزلوا بنا(، كما أف إيراد 
لعل ما يزيد من قيمة  ك  ،ممتأصل فيهتعبر عن سعيهم للكرـ الذم يبدك على أنو صورة  ابغي لتعطي أىل
انقطاع مطرىا ب إيذانا بابضرار لوف السماءكقت الشدة كابغاجة التي بيثل بؽا الشاعر يكوف  كرمهم أنو

 .كعصف رياحها
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يدرؾ الشاعر أف الكرـ من شأنو أف يعزز أكاصر الألفة بتُ الناس كيقوم ابعانب الإنسالش فيهم، 
سبيل ابؼشابهة في صورة رائعة، فالسائل عندما تشتد بو الأياـ التي عبر كبؽذا بذده يربط بتُ القًدر كالأـ على 

در الأعشى،  عنها الشاعر بصورة بالظلبـ الدامس ) استهلت شعورىا ( لا بهد ما يضمو بدفئو كطعامو غتَ قً 
 . ا تعيد الأـ ابغياة لابنها بإرضاعو كمده بحنانهامفكأف ىذا القدر ىو الذم يعيد ابغياة للسائل مثل

 يعمم الأعشى من الكرـ ليجعلو صفة تلحق بكل أفراد قبيلة من خلبؿ نقل الصورة من إطارىا الذاتي
د فر نوقها إذا لد تنحجسد لنا صورة الإنفاؽ كابعود عند قبيلة كىي تليي الإطار ابعماعي القبلي  ابػاص إلذ

لر بإكراـ الضيف من خلبؿ علبقة بغمها بألبانها، فتَسم مشهدا في غاية ابعماؿ يفصح عن الطابع الاحتفا
بتُ يدم  خفاقةتطاير في ابؽواء تالتي  ابغمراء اب البركدىد  ك ناء فالنوؽ في ال منماء التي تسيل دابؼشابهة بتُ ال

ر الإبل إلر قيمة معنوية خالدة بذوب أرجاء بكابؼمثل في من خلبؿ صورتها ك يتحوؿ سلوؾ الكرـ ل صاحبها،
، فالكرـ منٌ شأنو أف بىلد صاحبو كبهعلو يتجاكز بو بؿنة الزماف البركد في الفضاءالسماء بساما مثل تطاير 

  :(1)الذم يقوؿ فيو مسركؽ بن كائلفيكتسب مكانا مرموقا كما ىو شأف بفدكح الأعشى 
حٍػػػػػػػػػػػػػمى   بظيىيٌة ي مىنٍ  قىالىتٍ        كىائًلٍ  ػتى فػىقيلتي مىسريكؽى بنى       دى
ى   تًٍَ ػػػػػػخى  دىل ػػػػػلى  إلٌش         أشٍهيران   يٍبي ػػػػػػػػػػػػػػػػلغًى   دٌمػػػػػػػػػػػػػػػػػػعي           

 قىاكًؿٍ ػػػػػػػابؼ
    وىائً ً ػػػابغى    لي ػػػػػأىٍ         بىابوًً ػػػػػػػػػػػقً    وٍؿى ػػػػػػػحى   نٌاسي ػػػػػػػػػال          

ى
 سىائًلٍ ػػػػػكىابؼ

 ائًلٍ ػػػػػػػكىباًلأصى   ريكؽً ػػػػػػالشٌ  قػىبٍلى  ءهي ػانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف    ادركفى ػػػتبػػػػػػػػػػػػػػػي          
 لٍ لبحً حي   م تاجو ذً ػػػػػلً   واعي شى خى  عان اشً ػػػػػػػػػػػػػػػػخى    هي كٍ أى رى    ا إذى ػػػػػف          

يحظى بالتقديس كابؼهابة  ل ة الشعبية ببطلها،ر سطو ما تصنعو الأالإنساف قد بياثل ما يصنعو الكرـ ب         
مسركؽ بن كائل ىو حاؿ السامية كما السمحة  فضائلو كأخلبقوكذلك عائد إلذ شدة تعلقهم ب عند الناس،

كبؿبة بتُ الناس،  عجابإ فنية في غاية ابعمالية متناسبة مع لاقاه منصورة لو الذم رسم بفدكح الأعشى، ك 
 الذم بوظى بكل ىذا التبجيل. ىيئة البطل تنسجم مع بل 
معالد شخصية د يبرداستحضر الأعشى مقدرتو الفنية جاعلب إياىا أداة طيعة بيكن أف تساىم في       

في السمو بالبطل ناحية القدسية من خلبؿ البناء الفتٍ للصورة ، كبذلك لعب الشعر دكرا ىاما قدسابؼالبطل 
 فأدخلو حيز الأسطورة من أكسع الأبواب.
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يجعل من لبظية كبتُ صاحبتو  وبأسلوب ا﵀اكرة بينيستهل الأعشى عملية التشييد الشعرم للصورة        
يذكي بو شاعريتو أسلوبا خاصا  ، كلعل الأعشى سلك ىذا ابؼسلك ليكوف لومنطلقا يل  بو ابؼدحابغوار 

و على ابؼدح، فهي عندما تسألو قدرت كتزيد كىو بواكر أقرب الناس إليو، لأف صورة ا﵀بوبة قد تكوف لو عونا
البطل الأسطورم الكرلص  تسأؿ فيو رفعة كقيمة شعره في ارتباطو بدسركؽ بن كائل ربدا عن طبيعة ابؼمدكح

، كفي ذلك دلالة مباشرة على ارتباط ذكر ابظو مباشرةب كالذم جسده الشاعر فنيا بتُ العرب والذم ذاع صيت
، كفي ذلك فرؽ شاسع بتُ ابؼعنيتُ، كربدا ىذا ىو السبب ابؼدح كصفة بابؼمدكح لا ارتباط ابؼمد كح بالكرـ
التي تتبع سلوؾ الكرـ كبذلك يضع الشاعر الكرـ   ذكر خصالو الأخرلالذم ألزـ الأعشى بالإحجاـ عن 

 كسلوؾ على ىرـ الفضائل.
كىم يتقاطركف  ،بو كصف اقتًاف الناس إلذالشاعر يعمد الشعرم عندما ابؼعتٌ تزداد قيمة ابؼمدكح في         

فإذا طلع عليهم في  (،ائًلٍ ػػػػػػػكىباًلأصى  ريكؽً ػػػػػػقػىبٍلى الشٌ كل الأكقات )كف الفضاء في  كيتدافعوف حوؿ قبابو بيلؤ 
قيمة الكرـ باعتباره فعلب إنسانيا في يزيد ىاىنا ابػشوع كلعل  ،ذم تاج كقاره، سكنوا خاشعتُ لسيدو  بظتو ك

، رلبحد بو أمواج ابكما تز السماء،  مقتًف بعطاءفي عرؼ الناس لأف الكرـ   القدسية؛يسمو بصاحبة إلذ
كالفعل في كليهما ينسب إلذ قول غيبية خفية مسؤكلة عن العطاء كابعود، كىذا ما بهعل ابؼمدكح بياثل في 

بساشيا  عطائو تلك القول ابػفية، فرفع ابؼمدكح بذلك إلذ أبظى الدرجات كتنزه عن العالد الأرضي كلو رمزيا
  :(1)نفسها مع كثرة عطائو كعدـ انقطاعو، يقوؿ فيو الأعشى في القصيدة

ػػػػػػػػػػػػػائًلٍ                ىسى
 أضٍػػػػػػػػػػػػػػحىى  بعىػػػانىةو زىاخًػػػػػػػػػػػػػرنا             فػًػػػػػػػػػػيوً  الغثىاءي  مًنى ابؼ

ػػػػػوىاثًلٍ  خػػػػػػػشىى الصٌػػػػػػرىارمً                صىػػػػػػولىة             مًنٍوي    فىػػػػػػػػعىاذيكا     باًلكى
             ..........................           ......................... 
فً   فػػًػػي   عىقٍدً  ابػمائًلٍ    الواىػػػبي  القػػًػػػػػػػػينىات   كاؿ            غًزٍلاى
 ...................................           ................ 
 لٍ امً نى الأى    شى ػػعً رى   لان د  بؾيى    م        مًػػػػالكى      رٍفى ػػػػػالقً  ارؾًي ت  ػػػػػكىال          

كالكرـ القوة تتحقق لشخصية ابؼمدكح صورتو البطولة التي بهمع فيها بتُ القوة ابؼادية كابؼعنوية، لأف 
التي بيثلها  ابؼثالية البطل شخصية تبتٌباجتماعهما بل ، هالبطولة لا تنفي الكرـ بل تؤكدملبف؛ فيتكا
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 ابؼشابهة، كربدا تأتي كالغزلاف في عقد ابػمائل ( ناتقيابغضرمي الذم بيتلك أسباب الرخاء ) الواىب ال
مدة من ذلك الإرث ابؼيثولوجي الذم حاطة ابؼمدكح بدظاىر ابغياة كالقوة ابؼستإك  ية ابؼعتٌو قتفي  ىاىنا لتزيد

أف  إخاؿ كلا "يقوؿ نصرت عبد الربضاف معلقا على تشبيو الشعراء للمرأة بالغزاؿ:  ،يربط بتُ ابؼرأة كالغزالة
أف قتلو الاعتقاد ب ادىم بقدسية الغزاؿ كقادتهم ىذه القداسة إلذقابعاىلتُ قد تصوركا ىذا التصور إلا لاعت

 . (1)قايعقب عقابا بظاكيا ماح
فيها  لير  لأنو ؛ابؼتعلقة بالكرـ هطبيعة مرجعا في تشكيل صور اليتخذ الشاعر العربي قبل الإسلبـ من 

أكاف غيثا أـ كاف متدفقا مزبدا بختَاتو  ،ة عندما يرتبط ىذا العطاء بابؼاءصكبخا ،ابؼثاؿ في مد الإنساف بختَاتها
 :(2)النعماف بن ابؼنذر مادحا صفة ابعود كالعطاء فييقوؿ النابغة الذبيالش 
 ز بىدً ػػػػػػػػػػباًل  رىينً العًبػٍ   وي بي رً واغى  تىرمي   لىوي  الريًاحي   ىىبى  إًذا راتي ػػػػالفي  فىما 
هـ   فيوً    جًبو ػػػػلى    تًعو ػػم  كادو  كيلُّ  دُّهي ػػػػػػػػبيىي          كىابػىضىدً  وتً اليىنبي  مًنى   ركا
ىلب حي  خىوفًوً  مًن يىظىلُّ   

 ن جىدً ػػػػػػػػكىال  الأىينً  بىعدى   باًبػىيزيرانىةً    ميعتىصًمان  ابؼ
 دً ػػغى  دكفى  اليىو ًـ عىطاءي   وؿي بوىي  كىلا   لىةو ػػنافً   سىيبى  نوي ػػػػػمً  وىدى ػػػػػػبأًىج يىومان        

نقطاعو، بتُ صورتتُ بذسداف انسيابية العطاء كعدـ امن خلبؿ عملية ابؼماثلة يقارب النابغة الذبيالش 
كالشدة على بفدكحو من القوة  بذلك يفضفيي  ،البطولة كالقوة) البحر/ النعماف بن ابؼنذر (في يتشارؾ طرفاىا 

لب عنو كلا بووؿ حائل بينو فينثتٍ  لا ، كبخاصة بؼا تقتًف القوة بالعطاء الذمفيها لا يضاىيو أحدبذعلو التي 
و بهعلو فإن ؛ىو سيد القوـك العطاء بالنعماف بن ابؼنذر ود ك صفة ابع ، كابغقيقة أف النابغة عندما يلحقيتوقف

 :(3)علسبن فيهم ابؼسيب ؿ و يقكلهم، كالذين   يل بؽذه القيمة عند العربصفي ذلك تأك  صفة لكل رعيتو
ا                كإذا ابؼلوؾ  تدافعتٍ        فػػػوؽى  أىكيف هًمٍ  بًذًراع  أىفٍضىلٍتى    أركػػػػػػانهي
يً ي  الر يحي  مًنكإ       بابعىعٍجىاعً   ثػىلٍجنا يينػًػػػػػيخي الن ػػػيٍبى    صيػػػػػر ادًىا   ذا تهى

 ليًىػػػػػحيل    بالأىكزاعً  ميتػػػػػػفػػػػر ؽه       أىحٍلىلٍتى بػىيٍتىكى بابعىميعً كبعضيهم               
 )*(ديف ػػػػػػػػػػػػػػػػػاعً    ل  الآذً   ػػػػتػىرىاكًم   ميػ   كلأىنٍتى  أىجٍوىدي من خىلي و ميػػػػػفٍعىمو     

كلا يسعى إليو  ع الناسمكونو الساعي إلر حيث بهت  ،بفدكحو يتفوؽ على ابؼملوؾمن بهعل الشاعر 
الناس، فإذا كاف ابؼلوؾ الآخرين يبقوف في قبابهم كالناس بر  إليهم تسأبؽم العطاء، فإف بفدكحو غتَ ذلك، 
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كقت الشدة، عفة الإنساف كرفضو السؤاؿ حتى في  إلذ بحث عن السائلتُ كفي ذلك إحالةلأنو ىو من ي
اظهار فالكرلص ىو من يسعى إلذ السائل، كىو السلوؾ الذم جعل الشاعر يبلغ بدمدكحو درجة رفيعة في 

شرايتُ في  مالكرـ كسلوؾ اجتماعي متأصل يسر  قيمةكىنا تتغلب تو للمحتاجتُ، مساعد فيع ضالتوا
صل للعطاء اابؼمدكح في سعيو ابؼتو عند كبذلك تتفوؽ الرغبة في العطاء  ،على حاجة الإنساف السائل بؼمدكحا
 .لذلك يف أك ا﵀تاج الفعليةضض النظر عن حاجة البغ

بلغ الكرـ درجة من التعظيم حتى عدٌ السلوؾ الذم تقاس بو مركءة كشهامة ابؼرء، كمرد ذلك قيمة 
ناء الشخصية السوية التي تساىم بناء بؾتمع متكامل كمتكافل اجتماعيا، كلعل ما الكرـ كسلوؾ يساىم في ب

بيكن استخلبصو من تسابق الشعراء على بذسيد الكرـ فنيا ىو أنهم ذىبوا في بناء الصور ابؼتعلقة بو مذاىب 
إليهم ليصنع  شتى؛ فلم يعد الكرلص ذلك الشخص الذم يفتح قبتو للسائلتُ كا﵀تاجتُ إبما الكرلص من يسعى

بؾده كرفعتو، فالكرـ كسلوؾ يرتبط بالرغبة كابعهد في سبيل بلوغو، كىي الطريقة ابؼثلى التي تبلغ بالكرلص بؾاؿ 
 ابؼقدس بل بذعلو بطلب أسطوريا. 
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 انفضبئم وانتأطٍض نههىٌخ -ثبٍَب 

 ينشد من خلببؽاالتي  ػػػػػػػػػػػتًف بابؼثاليةالكرـ في العرؼ الشعرم قبل الإسلبـ إلذ قيمة حياتية  تقػػػػػػػبروؿ 
صاحبها إلذ بذاكز الواقع، فأصبح الكرـ صفة عربية تكاد تقتًب من الأسطورة في كثتَ من الأحياف بعد أف 
صارت جزءا من ابؼوركث الشعبي الذم يستحضر قصص الكرـ ابؼختلفة التي تدكر كقائعها حوؿ ىذه القيمة 

 وكلعل قصة عمرك بن ئما من إيرادىا ىو بؿاكلة ترسيخها في الوعي الاجتماعي،الفاضلة، كابؽدؼ يكوف دا
 :(1) كذلك في قولوأصدؽ مثاؿ على ذلك،  الأىتم مع الضيف الطارؽ

                    
 سىركؽي   اؿً ػػػػالرجً  لبؽً ػػػػػػأىخ لًصالًحً        يثىمو ػػىى  أي ـ  يا خلى ػػػالبي   فىإًف   ذىريتٍ         
 شىفيقي  الرىفيعً  الزاكي ابغىسىبً  عىلى       فىإًن تٍ ىىوام في طٌيػػػػكىحي   ذىريتٍ         
 قوؽي ػػػػػػػػكىح  ريزؤيىا  شىػػػػيىغ  نىوائًبي        تٍػػػػػػُّ تػىهيم ياؿو ػػػػػع ذيك  كىرلصه  كىإًلشٌ          

، ك في ذلك خل عن نفسوبدرء عادة العمر بن الأىتم ب التي نظمها الضيف لتفتح كحدة الكرـ كقر 
المجبولة  لأخلبؽ الرجاؿ سارؽلأنو  تأكيد على بسسكو بالعرؼ الاجتماعي الذم بيقت البخل كيذـ صاحبو؛

 .الكرـعلى 
جزءا ىاما في تكوين  شكلبمينشأ معو لميلبده الأكؿ  ذإنسانية يفطر عليها الإنساف من ةبظ الكرـ 
لو عمرك بن الأىتم يؤصل ذلك ما بواكؿ أف  ابػالدة، ه القيمة الإنسانيةشبع بهذتو التي بهب أف تتشخصي

كعلى  عارضا، اسلوكفلب يتجاكز أف يكوف البخل  أصالة، كأما الإنساف نابعة منىذه القيمة كالذم يرل بأف 
لو صأ بانتمائو إلذ و على الافتخاربضلجوده أف تطاكعو في ىواه الذم  عاذلتو فييناشد  الشاعر ذلك بقد

كإثبات الذات،  بالنسبة للشاعر بيثل ابؽوية كالانتماءالذم بهعل الكرـ قيمة سامية، كبذلك بقد الكرـ  الرفيع
لب أصل ف نسبو بانقطاع كرموكبتُ البخيل الذم ينقطع التي يقيمها الشاعر بينو  قارنةيتأكد ىذا الطرح مع ابؼ

 :(2)ائيكما يقوؿ حاتم الط  وصولةالكرـ قيمة إنسانية بسنح الذات ىوية كربضا ملأف  ؛لو
 زلاػػػػػن   إذا  ييقرىل فلب يىراىمٍ  كما كيلُّهيمي   النٌاسي   يراهي  البخيلى  لىيتى 
 كىصىلب  ما بؼاؿً  سبيلًب  كختَي  رىبٍضان  بوًً  كصلتي  ماؿو  على تػىعٍذًليتٍ لا
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إلش كرلص ( التي تأكيده على صفة الكرـ فيو ) ك  مع يبرز صوت الأنا في قصيدة عمرك بن الاىتم 
 ثبات صفة الكرـ في الإنساف إلذالصفة على ابغاؿ بويل تقدلص  (تتقدـ على كصف حالو ) ذك عياؿ تهمتٍ

إبيانا منو بأف  ،لا بووؿ بينو كبتُ ىذه الفضيلة أم حائل كإف كاف في عز ابغاجة إلذ الشيء الذم يهبو الذم
أف عز ص بصفة الدبيومة، كىذا ما زاد الشاعر اقتناعا ببخلبؼ الكرـ الذم بىت كالغتٌ كابؼاؿ  ابغاجة عارضة

 .الكرـ يتجاكز حظوتو بابؼاؿبكلذا بقده اىتمامو في النص  ،بكرمو لا بدالو كبؾده يبتٌابؼرء 
داء كاجب الضيافة يلزمو بأ عاداف أصبحتكجداف الشاعر، بل  علىية ابؼعنوية قالقيمة ابػلتهيمن 

 هم دات العرب قبل الإسلبـ في كيفية تعاملاع إلذ قصتو ىذه إبما بويلنا الضيف الطارؽ، كىو من خلبؿكقرل 
عن إكراـ الضيف الذم بيثل كاجبا كالتزاما أخلبقيا،  -كأنها ماثلة أمامنا-لينقل لنا صورة حية  مع الأضياؼ

 :(1)فيقوؿ
م نمً  حافى  كىقىد       وىتيوي ػػػػػػدىع  دكءً ػػػػػابؽي   بىعدى   كىميستىنبًحو           فوؽي ػػػخي  الشًتاءً  بقى
 ركؽي ػػػػػػػػػكىبي    وبىوي ػػػػػػػػثى    رياحه   ليفُّ ػػػػػػػتى        باردًان   يلً ػػػػػػالل مًنى   عًرنينان    ي ػػػػػػػييعالً          
ي  مًنى    عىتُو   في تىأىل قى         

 دىفوؽي   السىحابً  دالش دىبه ػػػػىىي لىوي        كىادًؽو   زفً ػػػػػػػػابؼ
   إًف    رمًىوػػػػػلًأىح       أىقيل  كىلدى  عىلىيوً  أيفحش فىلم أىضفتي         

ى
 يقي ػػػػػػػػػػمىض   كافى ػػػػابؼ

 )*(ديقي ػػػػػػػػكىصى  نه ػػػػػػراىً  بوحه ػػػػػػػصى   هىذاػػػػفى        كىمىرحىبان  هلبن ػػػػػػػػكىسى  لبن ػػػػػأىى لىوي  فػىقيلتي         
في سهره كفي انتظاره  ىلجيتكالذم  ،للقياـ بواجب الضيافةمن خلبؿ ىذه الأبيات الشاعر ى سعي        
ككألش بالكرـ بروؿ إلذ ىاجس يبحث من خلبلو الانساف عن ىويتو بؿاكلا تأكيدىا من خلبؿ  للسائل،

كمستثمرا كل  ماءبىلد إلذ النوـ مرتقبا الس لاحريصا عليها  أدائها كمن بشة توثيقها، كعلى ذلك بذد الشاعر
كقتو لأجل ذلك، بنو ينحصر في كيفية ابغصوؿ على شرؼ الكرـ الذم يعود بو إلذ أصلو، كنتيجة لذلك 

من جهة ، كمن جهة ثانية بواكؿ ترسيخ  بؾد يو منيبن بقد جهده مضاعف؛ لأنو يبحث عن ذاتو مع ما
ؾ فيهم كالذم يعد مكونا ىاما من ىذه القيمة )فنيا( بالنسبة للآخر )ابعماعة( حتى يؤكد أصالة السلو 

 مكونات شخصيتهم العربية، بل بيثل ابؽوية العربية.
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بحث ي كأنوف ،وؽ(خفحاف من بقم الشتاء  دقهر ) دعوتو ك سعلى ال حوابغا يبرز جهد الشاعر في      
ب كيقلب بعينو آفاؽ السماء علٌها تهبو ىذا الضيف كي يتحقق لو حلمو كيبلغ أداء الواجيف ضعن ال

فحسب. بل  إقرائوالأخلبقي الذم أقض مضجعو، كعلى ذلك لا بقد إصراره على قدكـ الضيف لأجل 
 .حياؿ ىذا السلوؾ الإنسالش الفاضلبالرضى  النفسي الشعورلتحقيق 

كبغظة ابؼخاض قدكـ الضيف  بغظةرف بتُ قفي ىذه الصورة عندما ي تومكابدة الشاعر كمعانا تظهر
الإبداع كما تفرضو على ابؼبدع من إكراىات نفسية، كبخاصة عندما يكوف العمل الذم بسثلو بغظة  الشعرم

ابؽموـ معو تحضر يسأرؽ  ما يصاحبو منبزمن الليل ك  أيضايقتًف كعندما  الإبداعي جزءا من ىواجس ابغياة،
 .ق مع فضيلة الكرـثتو أف ا الشاعر بؽ البحث عن ابؼعرفة التي يريد منالناشئة 

ذك  ؛ فهوحاجتوفإنو بورص على إعطاء صورة دقيقة بغالو ك  ،د ابؼثالية في كرموالشاعر يتقصكلأف 
لا يسعو ككثرة عيالو، كىي أكلذ العقبات التي تقف بينو كبتُ برقيق ذاتو عن  كاف ضيقيعيش في معياؿ 

ه طريق الكرـ بيد أنو يتجاكزىا؛ لأف ىدفو السامي يفرض عليو التضحية كالمجاىدة في سبيل ابغد من ىذ
عليو (، ) كلد أفحش استحضار أدكات النفي ابعازـ  )فلم العوارض ابؼادية، كالتي ينفيها كيتغلب عليها فنيا ب

،فكأف الوسائل الفنية ابؼتاحة أعانتو على كقلت لو أىلب كسهلب كمرحبا(قل لأحرمو إف ابؼكاف مضيق (، )أ
ابؼادية الواقعية، ثم مضى إلذ بذسيد كرمو ابؼضي قدما في سبيل برقيق قضيتو، كبشة التغلب على ابؼعيقات 

  :(1)كاقعيا بقولو
ؾً  إًلذ كىقيمتي          جادًؿً   كيوهـ   مىقاحيدي       فىاًتػ قىتٍ  ابؽىواجًدً  البرى

ى
 ريكؽي   كىابؼ

 يقي ػػػفىن رً اػػػػػالعًش  دكفى  عىرىضىت إًذا      هاػػػػػػػكىأىن   تاجً ػػػػػػػى الن مًرباعً لا  اءى ػػػػػػبأًىدم        
 ًـ مًن بؽىا      ر ةو ػػػػػػػػػثى  جٍلبىءى ػػػػػػػػبنًى  أىك  ساؽو  رٍبةً ػػػػػػبًضى          بى    أىما ىنٍكى

 تًيقي ػػػػػػػػػػفى   تًٍُ ػػػػػػػابؼ
ىـ ػػػػػػكق         اػػػػػفأىكٍفى   ازرًىافً ػػابعى   إلًيها  ا  فٍوؽي تػى  كىىٍيى  لٍدى ػػػػابعً   عىنها ييطًتَىافً       دى
 ًـػػػػػػللًق   بيوػػػػػبوىٍ   ري ػػػػػػػػكأىزٍىى       نىاميهاػػػػػػػكسى  رٍعيهاػػػػػػضى    إلًينا ر  ػػػػػفىجي           تًيقي ػػػػػػعى   يا
 يقي ػػػػػػػرىف  الص ابغًًتُى   اءً ػػػػػبإًخ    أىخه       غًشىاءىهي  عنوي  بالس يفً  لبى ػػػجى  تَه ػػػػػػػػبىقً         

 رىقًيقي  الكًسىاءً   كمىصٍقيوؿي  اؼه ػػػػػػػبغىً       ر ةه ػػػػػػقى  كىٍيى  بىاػػػػػػالص   ديكفى  لوي  كبىاتى         
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 )*(بوؽي ػػػكغى   قه ػػػػػػػزىاىً    تُه ػػػػػػبظىً  وىاءه ػػػػػػشً       ناػػػمىوٍىً  كللًض يٍفً  نهاػػػػػم لىنىا فىباتى        
      

، لأنو نابع بو اتشبعكالذم يبدك متأدية كاجب الضيافة  علىصرار الشاعر إليؤكد قياـ يأتي فعل ال         
الكربية لتكوف ذه الناقة القوية بؽاختياره في نفسو  من رغبتو ابؼلحة على الالتزاـ بو، كلعل ما يؤكد ىذا الشعور

و الكربية كليؤكد على كفي ذلك حرص منو لتقدلص أجود كأفضل ما بيلك لتتناسب مع شخصيت، ويفتو لضىدي
 التي يتطلع إليها، كابؼتمثلة بالأساسغاية التعزز عنده لعملية الانتقاء تأصل سلوؾ الكرـ فيو، كبذلك جاءت 

الشعرم  العمل الإبداعي نفسها علىالتي فرضت  ذاتهاالغاية ، لعلها للشخصية الكربية ابؼثالية رسم معالد في
بىلده كيرفع من النمط الفتٍ الذم  ل الضيف السلوؾ الواقعي إلذالشاعر بذاكز قر  لأف لتخرجو للوجود؛
 قيمتو كمكانتو.

 نحرف عملية الربدا تكوف الرغبة في بزليد الفعل فنيا قد فرضت منطقها لتتجاكز الفعل الواقعي؛ لأ         
 رحيم بها، كالذم جاء قاسيا غتَفالشاعر يصف بالتفصيل كيفية طعن الناقة ة؛ شغلت حيزا كبتَا من القص

ىذا  في بل أف تفارؽ ابغياة بساما، ك قأم أف السلخ نفسو بدأ  (كىي تفوؽيسلخانها )ف كبنا اابعازر ثم  يأتي 
 الشاعر على بلوغ طموحو من خلبؿ اللحاؽ بصفة الكرـ كابغرص عليها.من صرار كإكلو تأكيد 
يفتح حتُ نتُ عة مشهد ابعظافيأبو ل كفكره، فهو لا الشاعرخياؿ قيمة اكراـ الضيف على  ىطغت  

و كفضائلو التي بذاكزت ىذا إصراره على قيممن خلبؿ  قعالحياة كالو لتحدم كفي ذلك نوع من العنو الغشاء، 
فكيف لو  ،يضحي بكل شيء كبهاىد في سبيل بلوغ ىذه القيمةنفسو ، فإذا كاف ىو الواقع للخلود الأبدم

صورة من صور التضحية في سبيل تأكيد  ؿ ىو الأخر إلذأف بوافظ على ابغياة مع ىذا ابغنتُ الذم يتحو 
  :(1)من ابعماعة، يقوؿ في ذلك الذـ، كالتي بيكن بؽا أف بذنبو كل أنواع و إليها الشاعربقيم الإنساف التي يص
 ـ  قًيػػػػػيػىت    كىرلص ككلُّ            ريقي ػػػطى   الصٌابغتُى    بتُى   كللًخىتًٍَ        بالقًرىل   الذ 
 يقي ػػتىض  الر جاؿً    أىخلبؽى   كلكن         بأىىٍلًهىا لبىده ػػػػػػػبً   ضاقىتٍ  ما لىعىمٍريؾى          

 ريكؽي ػػػػعي   د  ػػػكالأىشى    دىكًيٍّ ػػػػػفى   كمنٍ        للًٍعيلىى  زيرىارىةى  من  عيريكؽه    تٍتًٍ ػػػػػبمىى         
 يقي ػػػدىقً   الوالًدًينى   كبعضي   اعو ػػػػػيػىفى  أىركمىةو  في فىتىى ال  عىلٍنى ػػػػػبهىٍ   ارًيـ ػػػمك       
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لعمرؾ ما  )بو في البلبد من حيث الكرـ بوتذل مثالا  مع نهاية الوحدة مراده ليصبحالشاعر يبلغ       
 في سبيل  وكفاحالكرلص ب كوف بـلدا الإنسافلتكوف صورتو ابؼثالية شعاعا بيلؤ ال ،(ضاقت بلبد بأىلها

بمتتٍ عركؽ من  )فضل أصولو عليو بالشاعر من خلببؽا  يقركالتي بتُ الناس،  ىذه الأخلبؽ النبيلة ةدياس
ك منها الكرـ الذم يعبر  العلى ت بو المجد كبلغفي قبيلتو ىي التي عليها  خلبؽ التي ترب، فالأ(زرارة للعلى 

و، كالتي كجدت فيو معابؼها كىويتها عن بظو الأخلبؽ كرفعتها؛ لأنو إثبات للذات الباحثة عن نفسها في
 كأصوبؽا )مكارـ بهعلن الفتى في أركمة(.

بصيع القيم الكرـ من ىذا ابؼنطلق تأصيل للذات كتأكيد بؽويتها، بل ىو القيمة التي تهتدم بها        
ا نيقنع ،دعك من العدؿ ،كلكن الفهم التاربىي الصائب، أك كما يقوؿ الدكتور النويهي: "خرللإنسانية الأا
جلبلا إوه نهم قد أجلٌ أك  لف الكرـ كاف بوتل قائمة الفضائل عندىم مكانا يفوؽ مكانو لدل أمم أخر أب

اه للنسب الرفيع، اعتقدكا أف البخل يزرم نهم بالرغم من تقديسهم الذم شرحنأعميقا، كبلغ من تقديرىم لو 
، تسميتهم بل تأمل في  .سبنالتهدـ ىذا النسب، كلعلو ابػلة الوحيدة التي اعتقدكا أنها  السخاء بالكرـ

 ،بتُ الوصفتُقرنهم السلبلة كرفعة، بذدىا دليلب على  عتقصل ليس السخاء بابؼاؿ، بل كالكرـ في الأ
 .(1)"فكرلص الأصل لا بد أف يكوف كرلص الفعل أم سخيا ا،كاعتقادىم بضركرة تلبزمهم

، كىذا لذاتية، كمن بشة التأصيل لو ابؽحث عن الب إلذيتجاكز الكرـ في ابػياؿ الشعرم صورتو ابؼادية 
 :(2) زىتَ بن ابي سلمى يقوؿ ، فهذا رفعو النسبيقيموف رابطا بينو كبتُ  ما جعل الشعراء 

ىاؿى نىائػًػػػػػػػليوٍ  يػيهٍلًكي  كىلًكىن وي قىدٍ    أىخًي ثقًىةه لاى تػيتٍلًفي  ابػىمٍري مىالىوي                    
 ابؼ

 كىأىن كى تػيعٍطًيو الذًم أىنٍتى سىائلًيوٍ       جًػػػػػػئٍتىوي  ميتىػػػػػهىلًلبن            مىا  تػىػػػرىاهي   إذىا           
 كىاصًليوٍ   بدىاؿو كىمىا يىدٍرمً  بأًىن كى       بعػػػيد كصلتو        كىذًم نىسىبو نىاءو       

صار فاؽ الذم نالاب، كىو بهسد متعتو كنشوتو بابؼمدكح لومعالش الرفعة كالع ىأبظالشاعر لحق يي         
، كبخاصة عندما يتحوؿ بيتو إلذ بؿ  للناس، كفي ذلك دلالة على كىب كل حياتو للئنفاؽ علبمة بفيزة لو

ف أفك ،الناس حولوؼ فالتسخائو جعلو بوضى بإفتخلى عن كل ابؼلذات كزىد في ابغياة لأجل العطاء، ف
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لأف  ؛(آخي ثقة  )ابعانب كنقاء السلبلة، كىذا الأمر جعلو مؤبسن  بصفاء العرض تًناأصبح مقفاؽ ابؼاؿ نا
  .النسبرفعة ابعود يدؿ دلاتو قاطعة على 

 قيمللكظهور  ،أصلة عود إلذ وفي قدكم يرل لأنو ؛سائلو بالتهليل يسارع إلذ ،طلق الوجو فابؼمدكح
بحلوؿ السائل حتى بىيل إليك أف السائل كابؼمدكح  شرابما جعلو فرحا مست ىذا ك  ،أماموماثلة الإنسانية 

يتبادلاف ابؼواضع، فيحل ابؼمدكح بؿل السائل ليصبح السائل صاحب ثركة، كمع عملية التحوؿ بول الكرـ  
كها الذات لا تتحقق بامتلب لأف  كقيمة معنوية بؿل الكرـ كفعل إنسالش، لتحقق الذات كجودىا من خلبلو،

 ،وتت فاعليبرعنوم الذم يكوف فاعلب في الزماف لاكاقعا لود ابؼابػق يدل كسائل برقعل ابؼاؿ إحبجابؼاؿ بل 
 :(1)يقوؿ حاتم الطائيكفي ذلك 

 عوداػػػت لى ماػػػػػػارو عػػػػػػػػػككل امرئو ج ره ػػػػػػػػكافً   إفٌ مالىكً  كحالر  ذىريتٍ    

 رىداػػػػػػػػػػػمًبٍ  انىكً ػػي لًسي، فوٍقً عىلً فلب بذىٍ  تًي قى ػػػػػػيلً خى   إلا    وؾً اذؿ! لا آلي ػػػػػػػأع   

 بىدٌداػػػػػػػػيػىتى  فٍ أى  لى بٍ ي ابؼاؿي عًرٍضًي قػى يىقً  ة ن ن  ػػػػػػػػػجي  رٍضًيى ػػػػػػذىريًتٍ يكينٍ مالر لعً    

 ل داػػػػػػػػػػػبـيى    يلبن ػػػػػأكٍ بخى   رىينى ػػأرىل ما تى  لٌتٍػػػػػػلىعى  ىىزٍلان  ماتى   وادان ػػػػأريًتٍ جى    

شخصية حاتم  العربي حوؿ شعبيث الك التي تشكلت في ابؼور  ةالأبيات مع الصور  يتطابق معتٌ
، فكلما تي  )*(الطائي ، على سبيل التلبزـ لا كبوضر معها حاتم الطائيإ ضيلةفذكر ىذه الفي ارتباطو بالكرـ
عنو أحد ، يقوؿ ص الشعبيكالقصالأسطورة  إلذفي كثتَ من الأحياف كم تصارت ىذه العلبقة بر حتى

كلقد كاف حاتم الطائي في ابغقيقة شاعرا عربيا قدبيا عاش في النصف الثالش من القرف السادس   الدارستُ: "
، كىناؾ كتاب فارسي شعبي  بطل، يفوؽ  صورتو إلذصوٌر بعد ميلبد، ككاف يتمتع بشهرة كاسعة في الكرـ

 .(2) "ةغريقتُ في أعمابؽما البطوليىرقل كتيسيوس كالإ

                                                           
 .59ديوانو، ص  -(1)

كإلذ ىذا اليوـ يضرب ابؼثل بالكرـ مثل من أمثلة الرجولة كقدكة للسيد ابؼسؤكؿ عن قومو  -حاتم بن عبد ا﵁-كالنموذج الأخر  »يقوؿ عنو عباس بؿمود العقاد  - )*(
مة، كاتفق الركاة عن انو رجل ابغابسي في أحداث الناس الذين يعرفوف من ىو حاتم ىذا أك الذين لا يعرفوف منو الا ابظا أصبح في عداد الصفحات ابؼتجمعة للنبل كالكرا

.  51طلق".  يينظر: اللغة الشاعرة، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، ص يصدؽ قولو فعلو، كإذا قاتل غلب، كإذا سئل كىب، كإذا سابق سبق، كاذا أسر أ
قر كبالأسر، كيكرـ كيقوؿ عنو أيضا: "كبصلة ما يقاؿ عن ىذا النموذج أنو كاف سيدا ينهض بأعباء قومو كبىجل من العيش الرغد إذا كاف في قومو من يشقى بالف

 . 51ص  نفسو مع ابغلم في ساعة الغضب" نفسو،

 .021صلبح عبد ابغافظ، الزماف كابؼكاف كأثربنا في حياة الشاعر ابعاىلي كشعره،ص -(2)
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كالعاذلة ىاىنا بسثل  تو في مالو،ذليصرح الشاعر في مطلع أبياتو بطبيعة الصراع الناشيء بينو كبتُ عا
من   انابعصوت الأخر الذم يقف حائلب بينو كبتُ سلوؾ الكرـ الذم ييقر بأصالتو في نفسو، بل يعتبره 

ذم يصبح الك  ،الإنسافؾ ابؼكتسب على ، كبذلك يعتًؼ بأثر السلو الأكؿ مهدهل عليو منذ بً جي لأنو  ؛كيانو
كبخاصة عندما يكوف ذلك السلوؾ فعلب إبهابيا من شأنو أف يسهم في بناء  ،عنو ىتخليلا بيكن أف  عبدا لو

 شخصية متكاملة تقوـ بدكرىا الإجتماعي كالإنسالش. 
ا على ابعانب بوظى ابعانب ابؼعنوم للشخصية العربية قبل الإسلبـ  باىتماـ بالغ كذلك ماجعلو طاغي

ابؼادم فيها، كعلى ذلك صار ابعانب ابؼادم عنصرا مساعدا يساىم في تكوين الشخصية ابؼعنوية، كلعلو 
الأمر الذم جعل ابغضارة العربية قبل الإسلبـ تنبتٍ على ابعانب ابؼعنوم المجرد، لأف البيئة ابعغرافية لد تكن 

 ا سجلو التاريخ للؤمم الأخرل من صرح حضارم.       لتساعد على النهوض بحضارة مادية ذات قيمة بخلبؼ م
فالعرض مثلب  ،إذا تأملنا ابؼعتٌ ابؼشكل لأبيات حاتم الطائي ندرؾ ذلك الإىتماـ بالشق ابؼعنوم المجرد

لأنو في نظره ابؼكوف الأساسي للشخصية، بل بيكن اعتباره دعامتها  ؛مكانة خاصة عند الشاعربوتل 
 يشتًم فكأنو ،(ف يتبددأيقي ابؼاؿ عرضي قبل )بىصص لو بيتا كاملب الناحية الفنية من كلذا بذده  يسة،الرئ

؛ أم ابؼعنوم مقابل بابؼادم. لأف الشاعر باحث عن ابؽوية قبل كل شيء، كىي متمثلة في عرضو بدالو
 ابعوانب ابؼعنوية.

، كلعل الصفة التي توسم بواكؿ الشاعر أف يرسم بؽا إطارا بفيزا للشخصية العربية تتفرد بو عن الأخر 
فيها ذلك ىي صوف العرض كابغفاظ عليو من ابػطيئة أكؿ ما بويل إلذ أصل كىوية الإنساف العربي، لأف 

م كرلص ابغسب أيقاؿ: فلبف كرلص العرض "نساف كحسبو كنفسو العرض كما فسره أصحاب اللغة ىو عرؽ الإ
"(1). 

، كالذم خصص  لو الشاعر اهتً نفسو حفضسفي اؿ كىو بوصر كظيفة ابؼالشاعر لا نعجب من  
يكوف قبل أف يتبددا، كبذلك  صلو كنسبوكاقيا لأمالو بجعل  عجز البيت نفسوص تيخل، الثالث صدر البيت

ى ة علظا﵀اف كعرقو كىويتو، ذلك أنو يرل فينسبو صيانة لالثالش  ، كيكوف فيكؿ مقتًف بحاضره كبذاتولأا ابؼعتٌ
كمن بشة ابؽوية العربية التي يريد بؽا أف تبقى مشعة على العالد بسمو جداده كالأ بدثابة حفظ للؤباءالعرض 

كشموخ فضائلها التي تتفرد بها عن الأمم الأخرل، بل تتفوؽ عليها؛ لأف تلك الأمم أدركت ابغضارة ابؼادية 
                                                           

 .082/ 5عرض،مادة ور ،لساف العرب ،ظينظر: ابن من -(1)
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ضارة ابؼادية العينية لكنها عجزت عن بناء صرحها ابغضارم ابؼعنوم، فكأف الشاعر العربي أدرؾ زكاؿ ابغ
 :(1)في نفس ابؼعتٌ كىذا ما جعلو يسارع للتأسيس بغضارتو ابؼعنوية، التي يدعمها حاتم الطائي قائلب 

 شىكٍلًي شىكٍلى لا  يػيوىافػًػػػقيوي   كىكيدُّؾى      كىإًلش  لىعىفُّ الفىقٍرً ميشٍتػىرىؾي  الغػًػػتٌى        
      .............................     ............................ 
 لنًػىفٍسًي فىأىسٍتػىغٍتًٍ بدىا كىافى مًنٍ فىضٍلً      كىأجٍعىلٍ مىالر ديكفى عًرٍضًيى جيػػػن ةن       

لا إ) ثالشملببؿو في البيت ال ظهرتالذم  ز البعد الذاتي الفردم في بناء المجد لشخصية البطلك بر رغم 
 يرد أحد الباحثتُ تصنعا فيو تكلف من الشاعر، إلا أف  الدكتور النويهيه ، ىذا البعد الذم اعتبر (خليقتي 
أصلب يو قائلب: " كلكن ىذا التصنع حتى كإف كاف للحصوؿ على بؾد شخصي كبظعة ذاتية، مستمد يرد عل

 «طموح شخصي  »أك  «أنانية  »من قيمة قبيلة سائدة لدل بصيع الناس كالشعراء كليس مستمدا من 
 .(2) السائدة ابؼتأثر بها"في مدل خضوعو للقيمة العربية وف حابسا يؤكد ذاتو كيريد إظهار تقويبحث، أم أ

من ذاتو مركزا ينطلق منو في بناء الشخصية العربية ابؼثالية، كمرد ذلك معرفتو الواسعة  بهعل الشاعر
فة شعرية طرحتها النصوص بابػصاؿ العربية ابغميدة كالفضائل التي يكوف قد أدركها مع ما أتيح لو من معر 

الشعرية التي اطلع عليها، سواء أكانت متزامنة مع نصوصو الشعرية أـ كانت نصوصو بسثل امتدادا تاربىيا 
لنصوص سابقة، فالذات ىاىنا بسثل مركز ثقل يشع على ابعماعة القبلية كعلى ذلك أحاطها بهذه ابؽالة من 

ل، ثم تأمل زىده في ابغياة كترفعو عن زخرفها الذم يتجلى في العناية كبذؿ لأجلها ابؼاؿ ليحفظها من كل أذ
 : (3)قولو

ىاؿً  ريب ا لًأىىٍلًوً         
ا     إًذىا كىافى  بػىعٍضي ابؼ  فىإًلش  بًحىمٍدً الل وً مػػػػالر ميعىػػػػػػػػػػػبىدى

تمسك بها إلا من  التي لايس فضيلة من الفضائل حد ذاتو ابؼاؿ كإكتنزه يعد فيبأليس عدـ التشبث 
كاف على قدر كبتَ من القناعة بزكاؿ أمور الدنيا التي برملو على تكريس حياتو بػدمة الأخر، كمن بشة إبداؿ 

قناعة بزكاؿ أمور الدنيا كخلود الفضائل  عن الشاعرابؼنفعة ابؼادية بالفضائل ابؼعنوية، كبخاصة عندما يصدر 

                                                           
 .26ديوانو، ص -(1)
 .022-020الزماف كابؼكاف كاثربنا في حياة الشاعر ابعاىلي كشعره، ص صلبح عبد ابغافظ، -(2)
 .    . 26، ص ديوانو   -(3)
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 اربو من ابغياة كالتي عبر عنها في ىذه الصورة التي يتقابل فيها ابؼعتٌبذمع تعدد  ، التي اكتسبهاابؼرتبطة بالنفس
 :(1)ليضع حدا فاصلب بتُ ابعواد كالبخيل

ػػػػوىادن مىاتى ىىزلان لعلػٌػػػػػتًٍ                ا     أىريًتًٍ جى يلبن بـيىل دى  أىرىل مىاتىػػػػػػػػػػرىينى أك بخىً
كالذم  ،يجعل الأنا في مقابل الآخرل ،ماعةابعصوت التي بسثل و لتذاىذا البيت عبىاطب الشاعر في 

 إسرافافي الكرـ  لالذم ير ( صوت المجتمععماء الأخر )في مقابل  ةمعرفة الذات الشاعر بويلنا إلذ تصور 
ل في زيادة العطاء كعدـ انقطاعو اكتنازا ما الشاعر فتَ أالعطاء، ك  لك ابؼاؿ إف بالغ صاحبو فيهي بيكن أف
الرجل الكرلص لأف  التي يوظفها الشاعر؛ اللغة الشغريةائل التي بىلد معها الإنساف، ذلك ماتوحي بو للفض
ابؼوت  فابعود صفة لاتفتٌ بل تتبع صاحبها حياة كموتا، كابعود ىبة دائمة للحياة لأف (جواد)د بصفتو بىلٌ 

؛ لأف ينفي ابػلود عن البخيلألا تراه  كالسلوكيات ابغميدة، الأفعاؿكلا يفتك ب، فحسب يفتك بابعسد
 : (2)، كىذا ماجعل نبرة ابػطاب تتغتَ ليصبح أكثر حدة  كذلك في قولوركحو تٌفجسده كت تٌفالبخيل ي

 دانى ػػػػػسٍ مي   كً يى أٍ رى   تٍُى حى لٍ تػى  نٍ مى  مٍ أى إلذ رى  ليعى ػػكاج  كإلاٌ فكيفٌي بىعضى لومكً     

يسى   يفى دً الس   م رً قٍ أى  القًرىل كعز   تًٍ ابى نى   في يٍ ػػػالض   ا ذى  إً لش  ي أى مً لى عٍ تػى  لدىٍ أى     
 ادى رٍىى ابؼ

 ذكىداػػػمً   دً ائً دى  الش  ي في وٍمً كفً قػى دي  نٍ مً كى  فان ارً ػػػعى    ةً تَى ػػػػػػػشً العى   اداتً سى  دي و  سى أي    

يسى   وفى ػػػػػػػػػػػػػػكي أى   حتى   كحىق هًمً  ظان ػػػػػافً حى   ةً تَى شً العى  ى  لأعراضً فى لٍ كأي    
 و داػػػػػػػػابؼ

على الانتقاؿ بابػطاب من كضع إلذ كضع، من أسلوب ا﵀اكرة  فعل الأمر ) فكفي( يعمل          
كابؼشاركة إلذ أسلوب التفرد؛ أم تفرد الشاعر في بث ابػطاب باعتباره خطابا معرفيا صائبا لايقبل المجادلة، 

ناء البخيل ما فابغجة حوؿ خلود صاحب فضيلة ابعود في مقابل قامة فيعمد إلذ استحضار الأدلة الواقعية كإ
مر من خلببؽا صوت أيأمرىا كي (اجعلي  )مر الثالش بذده في فعل الأ أثره في الكوف، بل ىإف بيح

الشاعر يقدـ معرفة متكاملة  فكأفعرفي في ابغياة، ضركرة الإلتزاـ برأيو كسلك نهحو ابؼ إلذ )ابعماعة(خرالأ
 كالتي يؤكدىا الإستفهاـ ابؼتوخى من كرائو التقرير كالإخبار ) ألد تعلمي (. ، حياتو كبعد موتوعن الإنساف في

                                                           
 .     59 ، ص نفسو  -(1)
 .     58-59ديوانو ، ص   -(2)
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، فهو عندما ينبو العاذلة بعادتو في إكراـ  بواكؿ الشاعر  أف بهعل من نفسو مثالا بوتذل بو في الكرـ
لنسبة إليو لاتنقطع صلتو الضيف ليس ابؽدؼ من كراء ذلك تذكتَىا بدا أغفلتو، لأف سلوؾ إكراـ الضيف با

بو، كإبما ابؼغزل يكوف بتثبيت ىذه القيم لتصبح دالة عليو، كليجعل الكرـ ىدفا للئنساف يسعى إليو مهما 
اشتدت بو الأياـ، ككألش بالشاعر بهعل منو كسيلة بؼد كشائ  التًابط بتُ طبقات المجتمع لتشع فيو العدالة 

كل فيو الفقتَ كالغتٍ، بل يسعى فيو الغتٍ إلذ الفقتَ بؼساعدتو كبرقيق كالألفة كابؼساكاة، المجتمع الذم يتسا
كالعلياء بسلوكو، كما شأف الشاعر الذم يبادر عطائو بأجود ما بيلك من نوؽ، كىو الفعل يدخل في المجد 

 :(1)أىلو لسيادة العشتَة، فيقوؿ كذلك ما ،نفسو الإحساس بالعظمة كالتفوؽ على الأخر
 داي  ػػػػػػػػػػػسى   وفى ولي ػػػػػػػػقي يػى ا  مى لاى وٍ تي لى نٍ ا كي كمى  دٍ صً تى فاقػٍ  كى مالى  تى كٍ لى ىٍ أى  لر  وفى يقولي    

لإنساف على تأىيلو لسيادة كتبوء ابؼكانة ابؼرموقة بتُ التي يتحلى بها اتعمل الفضائل كابؼثل العليا          
التزكية بركمو بؾموعة من الشركط بيد أف فعل  السيد يزكى من طرؼ بصاعتو ) أسود (،لأف عشتَتو، 

كابؼؤىلبت التي بهب أف تتوفر في السيد لعل أبنها التحلي بابؼثل العليا الفضائل كإظهار قدر كبتَ من 
ابؼسؤكلية، ككلها برتكم للمعيار الأخلبقي السائد عند ابعماعة، كىي شركط بووزىا حاتم الطائي، كمن 

بالشاعر كىذا ماحذل ا بسلطة السيف كبرىبة ابعاه كابؼاؿ، هعانتز ا شأنها أف بسنحو السيادة دكف اللجوء إلذ
كىو بهذا ، ة بنبل أخلبقو التي بذعلو يتًفع عن أخذ السيادة بالقوة مع أنو بيلك القدرة على ذلكفاخر للم

بأمور  تومعرف معمؤىلبت الرياسة  وكمتلب كما أنو يتفوؽ عليهم با ،الف سادة العشائر الأخرلبى السلوؾ
كىو يظهر علو الأنا على سادة العشتَة إبما ينفي عنهم  الشاعركرمو كبطولتو، فكألش ب  التي تضاؼ إلذ نياالد

 ابؼعرفة بحقائق الدنيا كىم ابؼتعلقوف بابؼاؿ كابؼدافعوف عنو ) يقولوف لر أىلكت مالك فاقتصد(. 
بأف ابغفاظ على عرض يوكل الشاعر لنفسو كظيفة بضاية العشتَة كابغفاض على عرضها، ابيانا منو 

أموالو لإطعامهم عندما يكونوف في أمس  كىذا الأمر كاؼ بععلو ييفتٍالقوـ من شأنو إف يكفل لو سيادتهم، 
 :(2)ابغاجة إليو، ثم يعتًؼ بأف ىذه الأمواؿ كالثركة ما ىي إلا رزؽ مقدر من الإلو، فيقوؿ

 داػػػػػػػغى   رزًٍقىكيمي   نً مى ػػػػػػػػى الرٌحٍ لى عى  ف  فإً       كاري سً يٍ كأى  الإلوً  ؽً زٍ رً  نٍ مً  اليػىوٍىـ وا لي كي                  

                                                           
     . 58ديوانو ، ص  -(1)
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أخلبؽ الشاعر، لتوثيق نبل  امهم امصدر  -إف صحت ركايتو بغاتم الطائي–ربدا يكوف ىذا البيت 
 لذميرل فيها ملهمو الأكؿ ا ، كالتييسند بسسكو بالقيم الفاضلة كابؼثل إلذ ماتوفر لديو من معرفة دينية لأنو

، يتجسد فرضت عليو البحث عن الفقتَ قبل سؤالوالتي بضلو على الكرـ الذم بلغ بو درجة كبتَة من ابؼثالية 
 :(1)ذلك في قولو

 كىأىطٍعيني قيدٍمان  كىالأىسًنٌةي تػىرٍعىفي  كىإًلش  لأىقٍرمً الض يٍفً قػىبٍلى سيؤىالوًً 
 بػىيٍتًي طىاكًيىاته كبكي في  كجاراتي  كىإًلش  لأىخٍزىل أىفٍ تػىرىمٍ بيى بًطنٍىةن 

 ترجيدرؾ الشاعر أف صورة البطل إبما يتحقق بؽا الإكتماؿ مع تكامل بصيع الفضائل العربية التي خ
كبؽذا  ،لة بالأساس في الكرـ كالبطولة ابغربيةثكابؼتمكتوشح بها الإنساف العربي قبل الإسلبـ، من رحم القبيلة 

 : (2)فيقوؿ لدلاص كالسيف،باابؼاؿ من فظ تبدظاىر القوة فيح توقطوعمفي أخر  يبوتفبذد الشاعر 
 ادى ن  ػػػػػػػػهى مي   بان ػػضٍ كعى  يا  ػػػػػػػط  خى  رى بٍظى كأى        كسابحان  صان لاى  دً مالر  نٍ ري مً خي ذٍ أى سى                       
ى  نى مً   يتًٍ فً كٍ يى    كذلكى                

 ادى لى تػٍ مي   مدً نٍ إذا ما كاف عً ان نو صي مى         وً ل  كي  اؿً ابؼ
برفظ لو كل معها حاتم صورة البطل، لأنها ىي  بوقق كالتيأسلحة الفارس التي لا يستغتٍ عنها  إذف ىي 

    :(3)وقول التي يتحث عنها بؾتمعة في ابػصاؿ

 

 كٌفي ػػػػػػػػػػػأتػىنى  لا  داءً ػػػػػالأعكأىبػٍػػػػػليغي  في   لهاػػػػػػػأى   داكةػػػػػي أرمي بالعػػػػػػػكإن       

 في ػػػػػلى ػػػفأك  تىطيعي ػػػػػػل في ما لا أسػػػػػأيك  ماػػػػػػلىريبٌ  ك ليػػػػػي لأيعٍطي سائػػػػػػػكإنٌ        

ىذٍموهـ ػػػػػػكإنٌ        
 في ن  ػػػػػػػػػػػعى يػي    رلصى ػػػػالك  ف  إً   وةن ػػػنب ا بى ػػػػػنى   حاتًمه  :  إذا قيلى  ي بؼ

ة ه ػػػػػكري وؿه ػػ  كتىأبى بي أيصي سآبى          ي   ؽو دٍ ػػػػػػصً   اءي ػػػػػكآب  مى
 وافي ر  ػػػػػػػػش  ةً ءى ك ػػػػري بابؼ

 لًفي ػػػػػػػػػكأيتٍ   يدي ػػػػػػػػأيف مٌا ػػػػمً  ذلًكيمي ػػػػػػػػػػػػك  تًٍ ػػػػػػن  إً ك  يضً رٍ ف عً كى  دي الر مى  لٍ جعى كأى         

   ختَى كلاى   وي عٍلي ػػػػػػػػػنى   وٍلامى ػػػػػػزىلٌتٍ بدى كأغٍفًري إفٍ         
ى
 ؼي رى قٍ يػي  كاف كإذا  لذى وٍ في ابؼ

 عىطٌفي ػػػػػػػالتٌ و  كإفٍ جارى لد يىكٍثػيرٍ علي  عان ابً تى  ق  حى ػػػػلل افى ػػػػػػػػكى   إفٍ   هي ري سأنصي         

 في ػػػػػػن  ؤ ػػػي     إف الضعيف   لأنصره  دكنو كإف ظلموه قمت بالسيف         

يٌ   ي كإفٍ طاؿى الثٌواءي ػػػػػػػكإنٌ            )*(ق في ػػػػػػػػػػميس بيته   ماكًم    ميتٍطى ضكيى   ته ػػػػػػلىمى
 

                                                           
  .52ص نفسو، -(1)
     . 58ديوانو ، ص   -(2)
 .51 -52نفسة ص -(3)

 : يصمتٍ  ييضطمن .ابؼقاـ :الثواءعن الشيء:  تباعد.  نبا :نبا .: أميل عليو فأضربوأتنكف -)*(
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التي شكلت الأسس التي انبنت عليها  البطولة العربيةبزتصر أبيات حاتم الطائي أىم مكونات  
ىتماـ؛ لأف صلبح حاؿ ابعماعة يتوقف على استواء حضارة العرب ابؼعنوية، كالتي بذعل من الذات بؿور الا

 سلوؾ الفرد الذم بهب أف يكوف متقيدا بالدستور الأخلبقي الذم سنتو ابعماعة العربية. 
بدا أف الشاعر يعي دكره السيادم في قبيلتو، كيدرؾ دكره الاصلبحي كابؼعرفي، بذده يلتزـ بأداء كاجبو 

أف بهعل من شخصيتو مركز اشعاع على ابعماعة، يتبتٌ قيمها كفضائلها  الأخلبقي كابؼعرفي، كىذا ماحتٌم عليو
ليخرجها في قالب فتٍ بصالر من خلبؿ إعادة إنتاج دستور الأمة شعريا كبعث ابغياة في الفضائل ابؼشكلة لو،  

م)القيم كلأف الشاعر يطمح إلذ البحث عن ابؽوية العربية كالتأسيس بؽا، مذكرا ابعماعة بقيمة منجزىا ابؼعنو 
  كالفضائل(.       

فتًاه عندما  ،بتُ الواقعية كابؼثاليةالتي يرسم ملببؿها حاتم الطائي من خلبؿ أبياتو مع صورة البطل بذ
كعلى ذلك يبرز صوت الأنا بقوة في جل  كلا يضاىيو ، لو أحداثفلب بي ىرمها، ، يتًبع علىيلة ماضيتصف بف
 الأبيات.
عن يكشف  ، كذلكناالتوكيد ) إف ( ابؼقتًنة بالضمتَ العائد على الأبأداة  الأبيات فتتح معظمتي  
ة ءرك كالإنظلبـ كابؼ  ،يشكل شخصية بطولية تتوفر فيها كل القيم الإنسانية العربية حتُىتمامو بذاتو إ حقيقة

، يقوؿ فيو أحد الدارستُ:" مكارـ كالعفو كالصفح كالعفة كالشرؼ كالأصالة كالسماحة كابعود كالنخوة
لأخلبؽ عبارة جامعة تبتُ لنا جوانب ىذه الشخصية الفريدة، كاف حاتم مولعا بكرلص الفعاؿ ماترؾ شيئا ا

بؿمودا إلا أتاه، كما رأل أمرا معيبا إلا برشاه، فطر على حب ابػتَ كاجػػػػػتناب الشر، تلك مكرمة لا تتػػػػػػحقق 
 . (1)إلا للؤفػػػػػػػذاذ من الرجاؿ" 
كبسسكو  ىذه الفضائل؛ فإننا بقدىا تعود على الفرد في ارتباطو بجماعتو الانسانية إذا أمعنا النظر في

بقيمها، كبالتالر فإف أبنيتها تنتفي في بسرده كخركجو عن قبيلتو، كعلى ذلك عادة ما تنصهر الذات في 
ر القبلية، بؾتمعها الذم بهب أف يكوف فاضلب مع التزاـ أفراده بالفضائل كابؼثل العليا التي تشكل دستو 

فالذات الشاعرة لا تطمح إلذ المجد ابغياتي الذم بوقق بؽا مكاسب أنية دنيوية، بل تريد من ابؼكاسب 
في شاعر لاالدنيوية أف تظهر في بؾتمعها، أما مكاسبها الفردية فتًيد بؽا أف بسجدىا كبزلدىا بعد ابؼوت، لأف 

بفنائو ) كإف لو كمرد ذلك معرفتو اليقينية  ،د ابؼعنومابػلو  رغب فيي ، إبما الفضائل تلكؼ باتصسعيو إلذ الا
                                                           

 .022الزماف كابؼكاف كأثربنا في حياة الشاعر ابعاىلي، ص -(1)
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بتخليد مأثر  إلاها لن تكوف هتمواجلعل ك  ،جهةاكمو  يؤطاؿ الثواء بؼيت ( ، فرىبة ابؼوت لابدبؽا من ته
 :(1)نفسهاحوؿ الفكرة حاتم يقوؿ  ،فضائلالقيم ك بالالإنساف 

 الوىارًثي الًإبًلب سيوءي الثػ نىاءً كىبوىٍوًل      ػػػعيوي إًف  البىخًػػػػػػػيلى  إًذىا مىاتى  يػىتٍبىػػػ       
ىرٍءى يػىتٍبػىعيوي        

ػػػػػػػمًلبى      فىاصٍديؽٍ حىدًيثىكى إًفى ابؼ  مىاكىافى يػىبٍتًٍ إًذىا ما نػىعٍشيوي حي
ة ابؼتعلقيأخذنا البيتاف للوقوؼ أماـ شخصية أحد الزىاد في ذلك العصر الذين أدركوا حقائق الكوف 

بدصتَ الإنساف، كىو الأمر الذم أىلو لصياغة معرفة فلسفية تتمحور حوؿ خلود الركح من خلبؿ برليها 
بالفضائل في ابغياة الدنيوية، كالتي يكوف الكرـ دعامتها الأساسية، لأف ابغياة ابغقيقية للمرء بزلد في الذاكرة 

اة جهادا ككفاحا مستمرا يتحلى فيها الإنسانية كتبدأ مع فناء ابعسد، كعلى ذلك بهب أف تكوف ابغي
 الإنساف بالفضائل التي يكتسبها الإنساف في طفولة كيتشبع بها من كحي بؾتمعو.

أدرؾ الشعراء في حديثهم عن الفضائل الأصل الطيب للئنساف كالذم يعود فيو إلذ خلقو الأكؿ،  
خلبؿ ترتيبها على الفضائل التي مع النفس من  -كفق التصور ابغابسي –كتبعا لذلك بهب أف يبدأ الكرـ 

؛ لأف الكرـ ىو بصاع كل الفضائل "فالكرـ ليس إذف ىو ابعود بابؼاؿ فقط،  تعود الر أصل كاحد ىو الكرـ
كإف بظي ابعواد كربيا، كلا ىو عتق السلبلة فحسب كإف بظي الشريف النسب كربيا، كلا ىو إتياف بضيد 

سامح كإف بظي الصفوح كربيا، كلكن الكرـ ىو بصاع كل ذلك، الفعاؿ كالتحلي بجميع الشمائل كالعفو كالت
 .(2)تد كبذؿ ماؿ كبضيد فعل، كتوافرىا ىو غاية ابؼنتهى" بصاع الفضائل عزيزة من طيب بؿ

شكل الكرـ بالنسبة بغاتم الطائي طوؽ بقاة بوملو على بذاكز رىبة ابؼوت التي تتهدد الإنساف، كعلى 
 على -الكرـ كسلوؾ فاضل بزكاؿ أمور الدنيا، كىذا ما جعلو بورص  ذلك اقتًف حديثو في الغالب عن

 :(3) جهة مصتَه الذم يذكرنا بو في قولواسلبحو الأكؿ في مو باعتبارىا القيم الإنسانية على  -الدكاـ
 ص دٍري ال بًهىا كىضىاؽى  نػىفٍسه  إذاحىشٍرىجىتٍ      الفىتىػى عىنً  رىاءي ػػػػػػػالث   مايػيغٍتًٍ  أىمىاكًمٌ         
      ............................     ................................. 
 ػري ػػػػػػػػػػػالد ىٍ   هًمىابًكىأٍسً  سىقىانىاهي  لب  ػػػػػػػػػػػػػػكىكي      كىغًلٍظىػةن  نىان ػػيلً  الد ىٍرً  نىاصيريكؼى لىبًسٍ         

                                                           
 .   16ديوانو، ص  -(1)
 . 022صلبح عبد ابغافظ،  الزماف كابؼكاف كأثرىا في حياة الشاعر ابعاىلي، ص  -(2)
 .   65 -61ديوانو، ص  -(3)
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خلود ابؼثل العليا، ية ابؼادية في مقابل يو زكاؿ الأمور الدنأسلوب ابغكمة التي تصور  بيتتُيغلب على ال
ابؼلكة التي  اكيةمكفق نسق حوارم بينو كبتُ التي ىي عصارة بذاربو في ابغياة للمتلقي معرفتو  فالشاعر بيرر

بذده ل، كعلى ذلك ائز اليرل فيها الشاعر صورة ابؼلك بسثل ىاىنا القناة ابؼبلٌغة لتلك ابؼعرفة لرعيتها كالتي 
؛ يتخذ من الفن الشعرم أداة طيعة لتبليغ مراده كفق بناء فتٍ يتناسب كمقتضى ابغاؿ كسياؽ ابػطاب

فهو  ،صددهبسلوب النداء من خلبؿ إيراد أداتو ) ابؽمزة( التي تتناسب كابؼوقف الذم ىو أفالشاعر يستعمل 
 هتأكيدبلبؿ معتٌ البيت الأكؿ فيكوف رده من خ .في حضرة صاحبة ابؼلك كابعاه التي بعثت في طلبو فيق

  زكاؿ ابؼاؿ كبقاء الأحاديث كالذكر.
بطولتو قيمة  كبذلك تكوفلد الإنساف من خلبؿ ما ينس  حولو من أحاديث عن فضائلو كقيمو، بىي 

بير عبر صناعة  خلوده بتُ الناسحتُ أيقن أف حاتم الطائي  كىي ابغقيقة التي أدركهانابعة من تعدد ذكره، 
حاديث الناس حولو لا تنقطع ىي أ، فكلما كاف عطائو لا ينقطع كانت يو بالفضائل كالسعي إليهابؾده بتحل
 .(1)بيدحو أبو العرياف الطائي  ،مباىاة بتُ الناسك نابع من ذاتو كقناعاتو لا تكلفا إذف فالعطاء  ،الأخرل

 ػػػػػدعًى إلذ العيػػػػػػػػرٍؼً مًثػٍػػػػػػػليو  أىحىدي ييػ     إنً ػػػػػػػػػي إًلذى حىاتموً  رىحىلٍتي  كىلىػػػػػػػػمٍ        
 إًذىا لاى يىفًي مىعٍشىره بػًػػػػػػػمىا كىعىػػػػػػديكا     كالوىفػًػػػػػػػػػيُّ  بػػوً  الوىاعًػػػػػدي  الوىعٍػػػػػدى            
       .............................     ............................ 
: أىم ا            ػػػػػػػػفىاؾى ػػػػػػػػػػػتػٍرىعىةه   كى  للًن اسً  غىػػػػػػػيٍثان   تيفًػػػػػػيضيوي كيىػػػػػػػػػػدي      يىػػػػػػػػػػػػػػده  فىمي
ػٍػػػػػػػػػػػنػىعيهىا  سىقىػػػاءىةه         ػػػػػل   ضىػػػػػػػيٍمو ييسىاميوي  ا     للس مػػػػػػػىاًـ  بيى  لعيػػػػبيدي مًنٍ كي

ىي الصورة التي أراد حاتم الطائي أف ترسم لو بتُ الناس، أك لنقل ىو طموحو الشخصي الذم استل 
مقوماتو من قيم قبيلتو كمثلها العليا، فصفة الكرـ كحدىا بتُ كل الفضائل التي بيكن أف تسمو بالإنساف إلذ 

 العلى كالمجد.
بهعل صاحبو متمسكا بالبقاء ليواصل صناعة بؾده،  نو أفأفالطموح الإنسالش في بلوغ المجد من ش

بقدر ما بكس فيو نبرة صادقة بؼوت من ا رىبتوفإننا لا نلمس  ،شعر حاتم الطائيف على عتبات كبكن إذ نق
  نوع من التًفع كابؼثالية في ابغياة.كبالوجود قضايا للتعامل مع 

                                                           
    .022ىلي، ص صلبح عبد ابغافظ الزماف كابؼكاف كأثرىا في حياة الشاعر ابعا -(1)
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خالد قهر الزماف بفضائلو التي عمت الأرجاء بواكؿ أبو العرياف الطائي أف يصنع من شعره بسثالا لبطل 
الذم يريد من كرائو  ابعهادية في سبيل بناء ىذا الصرح الشامخ ةعزبيىو البطل الذم عاش متسلحا بالذكرا، 

كالتي يصورىا كفق ما بسليو عليو ىواجسو  ،قيمة أكثر للئنساف الفاضل ابؼتمسك بقيمة حتى النهاية اءعطإ
القوة ك  الإرادةربدا تكوف ، ت كالفناء بداية بغياة خالدة تتداكبؽا الألسن بالذكر كابؼدحيجعل من ابؼو لالشعرية 

 ابؼعنوية ىي التي بضلتو على مواجهة منيتو بالصبر كالثبات في مواجهة الفناء. 
ل صفات البطولة بكل مظاىرىا ىكذا أمكن القوؿ أف الشاعر العربي قبل الإسلبـ سعى إلذ بسثُّ 

    شخصية البطل ابؼنتصر على الدكاـ. في ذلك  تأملبم ،قوة كابؼركءة كالشجاعة ليلحقها بنفسوفلبحق صفات ال
صفات الكرـ كابعود كالبذؿ إبيانا منو أنها الدعامة الأساسية التي ترتكز عليها الشاعر العربي ل كما بسث  

لد يكن زماف، كعلى ذلك و رد فعل طبيعي على سطوة الكانت بطولات  ةالشخصية في صناعة بؾدىا. كمن بش
بؾده من خلبؿ التحلي بناء  إلذا يبل كاف راغبا ساعكلا مستسلما في مواجهة قدره، متخاذلا الشاعر 

 .بالفضائل التي تضمن لو ابػلود الأبدم
استطاع الشاعر العربي أف بهسد فنيا التزاـ كل من الفرد كابعماعة بالقيم كابؼثل العليا التي جبلت عليها 

العربية، بل اعتبرت ىذا الاتزاـ بدثابة الإسهاـ في برديد معالد ابؽوية العربية، كمن بشة بؿاكلة  الشخصية
التأسيس بغضارة عربية معنوية ذات أبعاد إنسانية يكرٌـ فيها الإنساف كبيجد باعتباره بـلوقا ساميا يرجع في 

 أصلو إلذ ابػتَ كالفضيلة.  
 الفن كسيلة ليزيد الشخصيةمن فابزذ  ،كاقعيا بكل شجاعةعبر الشاعر العربي بذلك عن ذاتو كما 

 مهابة كبصالا كىو يوشحها بدظاىر القوة كابؼنعة كيطرزىا فنيا بأجود الصور كابؼشاىد.العربية 
لطابؼا كاف طموح الشعراء ينصب في البحث عن الإنساف ابؼثالر في صفاتو كقيمو ، قناعة منهم بأنو  

كمتكافل اجتماعيا، من شأنو أف يؤسس بغضارة لا تقوـ على الأسباب ابؼادية،  الأنسب لبناء بؾتمع متكامل
 بل تبتٌ على القيم ابؼعنوية التي لا تزكؿ مع الأياـ.

للتضحية في  -على الدكاـ–أدرؾ الشاعر العربي خلود القيم في مقابل فناء الإنساف كعلى ذلك سعى 
ىم في تشييد صرح حضارة بؾتمعو ابؼعنوية، ىذه سبيل بلوغ المجد من خلبؿ ما يصنعو من فضائل تسا

ابغضارة التي أىلتو فيما بعد لقبوؿ أعظم رسالة بظاكية تكرٌـ الإنساف كبسجده، فكأف النبوءة كافقت الشعراء 
 بتوقع مستقبل بهعل الإنساف في بسسكو بالفضائل كالقيم في أعلى ابؼراتب.
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انفصم انثبًَ: انتعجٍز عٍ انفكز وانذاد
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 طئةتو 

الشعراء فصح عن موقف تي بل الإسلبـ مع ما يطرحو من رؤل فكرية قابػطاب الشعرم  قيمةتظهر 
ليخلص الشعراء في النهاية إلذ ره اىتلك التأملبت في قضايا الكوف كظو  معيتأسس ىذا ابؼوقف  من الوجود،

نيو ابعماعة حياؿ بعض تكوف بديلة عن حالة ابػواء ابؼعرفي الذم تيعا قد بؿاكلة صياغة معرفة متكاملة
 القضايا ابؼتعلقة بوجود الإنساف كبدصتَه.

التي ك  ،كابؼلبحظة ابؼشاىدة إياه التجارب القائمة على هدإلذ ما بسللمعرفة بوتكم الفكر في صياغتو 
لح على الشاعر ليجسدىا في قوالب فنية بذمع بتُ بصاؿ الصياغة الفنية كحكمة يتتحوؿ بدكرىا إلذ ىاجس 

يظهر الفكر كاشفا عن موقف  فقطىنا ك  ،انسالش اجتماعي، كالذاتي إلذ يتحوؿ الشخصي إلذفالقوؿ، 
 الشاعر من الوجود.

مع الوجود في الزماف من خلبؿ مبدأ ابؼلبحظة كابؼشاىدة  هاأفكارىا في تفاعل ةالذات الشاعر  نت ت
 اقوانين سنها الشعريل ،العبر بؿاكلة استخلبص ةسلوكيات الناس كتصرفاتهم حياؿ تقلبات ابغياة، كمن بشل

 العاـ النظاـ الفكرمالشخصية العربية، فضلب عن بناء  ىم في بناءاتسمن شأنها أف  بعد ذلك، كأحكاما
 .ابغياة من كموقفها فلسفتهاالذات دد بدا يتضمنو من أنظمة اجتماعية كاقتصادية كثقافية، بذلك بر للجماعة

إلذ برقيقو، كالذم يلزمهم  بدكره  الشعر يسعى ذمخلبقي الالأالإنسالش ك  ابؽدؼعن  الشعراء لا بىرج
بصياغة تلك الأىداؼ الفكرية في قوالب فنية قد تساىم بدا بروزه من أثر بصالر في تبليغها للمتلقتُ، لأف 

أدكاتو الفنية، الفضائل عن طريق الأفكار كالقيم ك  سيخع إلر تر لطتي اداعيبإ عملب الشعر ىو بالدرجة الأكلذ
فإنو يسهم في تأديبهم  ،ابؼعارؼ النظرية تىش رهو مككما يفيد الشعر في تعليم ابع قوؿ أحد الدارستُ:"ي

كالصناعات العلمية فيهم حتى ييؤدكا أفعابؽا كذلك بغرس الفضائل  ،الأفضل إلذ ابغاؿكتهذيبهم لتَتقي بهم 
نيتهم عر يساعد العامة على أف يرتقوا بإنسافي المجتمع الفاضل، فالشالتي تقودىم إلذ أف ييصبحوا أفرادا نافعتُ 

ذلك الطبيعة التخيلية  الو من تأثتَ مباشر على السلوؾ الإنسالش كالأخلبقي، كالسبب فيبؼابغاؿ الأفضل  إلذ
بدكرىا  برثهمدفعهم ك تاـ و ىو الذم يفلح في برقيق إثارة انفاعلية ما للع هالتي يتميز بها الشعر، فالشعر كحد

 .(1)عل ابعميل كبذنب الفعل القبيح"الفيثار إعلى 

                                                           
  . 025: نظرية الشعر عند الفلبسفة ابؼسلمتُ، ص بيرك الالفت كماؿ  -(1)



 التعبير عو الفكز والتجارب                                                                                    الثاني  الفصل 
 

                                                                                       288  
  

 نسالشالا هابعابط ثم يطبعها، ةإجتماعي لييصتٌَىا ذات صبغةطارىا الذاتي إينتقل الشعر بالتجربة من 
الفكرم الشامل حوؿ  تصورستطيع الشاعر أف يل  بأفكاره العابؼية، كيسهم في تشكيل اليالعاـ، كبذلك 

كبذلك ينت  موقفو الفلسفي الذم يقوـ على ، كوفال عرفية العامة حوؿالوجود، بل يساىم في بناء النظرية ابؼ
إلذ الصبغة التجريدية  كالتأمل  -في كثتَ من الأحياف -التأمل؛ كإف كاف ابؼوقف الفلسفي الذم ينجزه يفتقر 

 من خصوصية الشعر -في العادة–ا نابعكالذم يكوف  ،د العيتٍ عليويغلبة التجس ابؼيتافزيقي، كمرد ذلك
ا تصويريا بالدرجة الأكلذ، بل بذده قبل الإسلبـ بهنح إلذ خطابو باعتباره الصورة على مكونات يمنته الذم

بهعل منو خطابا لا يعتًؼ لصاحبو بابعودة إلا بدا يكتنزه من صور تعمل على بسثيل  الصورة جنوحا يكاد
 ينئذ.بمط التفكتَ السائد ح لذجع إاكىذا بدكره ر المجرد كبعث ابغركة فيو، 

من خلبؿ ما ينتجو الأكؿ من أفكار في قالب  تتحدد العلبقة بتُ الشاعر كبؿيطو الاجتماعي 
تصويرم بذعل الثالش ينبهر بتلك القوالب الفنية فتسحره ليتخذىا نهجا لو في ابغياة، لأنو يعتبر ابػطاب 

 الشعرم بدثابة القوؿ الذم يصدر عن حكيم بؾرب قد تصدؽ أقوالو. 
لية الشعراء قابغكمة ابعاىلية دليل على رقي ع " :لبائقشعر ابغكمة ورم ببوي ابع رو الدكت يعرؼ
ضايا الناس في ابغياة، كىي بشرة بذارب طويلة كنظر ثاقب كبصتَة نافذة بالناس قلهم في مأكتفكتَىم كت

 .(1)اة"كنهايتو، ثم إحساس دقيق بابغي كأخلبقهم، كابؼاضتُ كمصتَىم، كتأمل في سعي الإنساف كغايتو
بع بفا حولو من تصرفات كأعماؿ نمل الفكرم للشاعر تأبيكن اعتبار شعر ابغكمة صيغة من صيغ الت

علمي بابؼفهوـ التفكتَ و يدخل دائرة الالأسس التي بذعل من لذكإف كاف ىذا التفكتَ يفتقد إ ،كقيم كمثل عليا
 ابعاىلية فلسفة ذات أصوؿ أك تفكتَ كلا أزعم أف ابغكمة :"الدكتور بوي ابعبورم أك كما يقوؿابغديث، 

فهي نظرات  ،التفكتَ العلمي إلذثر أقرب منها أالذاتي كالت إلذ الإحساسكفق علم مدركس: بل ىي  منظم
اؿ كسلوؾ، صكابؼوت، كبؿاكلة لسن نظم خلقية يتبعها الناس فيما يرضونو من خاة كانطباعات كتأمل في ابغي

لك جاءت حكمتهم حقائق بؾردة في متناكؿ الفطرة السلمية بسليها كلذ ،أكما ينكركنو من أفعاؿ كعادات
 .(2)"التجربة كابؼشاىدة كفق ابؼثل العليا السائدة في عصرىم 

                                                           
 .221الزماف كابؼكاف كأثربنا في حياة الشاعر ابعاىلي كشعره، ص ابظاعيل عبد ابغافظ،  -(1)
 .221نفسو، ص-(2)
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على كاحد منها بىلو من ىذا  نقفلب نكاد ، فبل الإسلبـقالشعر العربي  نكاريدنتصفح  عندما
ؽ و تفبف كانت تدخل في باب ابؼفاخرة كإ ؛غرس الفضائل بتُ الناس يتوؽ إلذالذم  ،رب من الشعرضال

التي تنشد بفضلها صورة الانساف ابؼتكاملة التي بسيجدىا الذات ابعماعية ك  بعها بقيمها كفضائلهاشالذات كت
لد يكن العربي في بؾتمعو ذاؾ  الدكتور مصطفى الشكعة معلقا على النه  الفكرم للشاعر العربي:"يقوؿ 

عبر فهو دائما يتمثل ابغياة كفلسفتها في شعره ابؼ ،ملب كفكرا كتأملبعلش، يعيشو البعيد إلا مرتديا رداءه الإنسا
كىي عمل ثابت  كشر،ذا طالت، كيتأملها في عمق كىو يعيشها، كىي ختَ إعن خلجات نفسو بيلها 

 .(1)"ماغابت عنو معانيها، فلب غربت عن نفسو أسبابها 
ا يطرحو من في تلك الفتًة ،بؼفئدة الناس أتتعلق بو ف ،ملهم ابؼعرفة الذم يغذم العقوؿىو الشعر كاف 

اؽ ابغياة كشظف العيش، شم فدك ببؽم كىم يصارعوف كيكا أنيساأفكار كقيم، يتوجو إليها الناس لتكوف 
 بؼا كانتكبخاصة ، بؿتميا بدواعظة كعبره كترحالويتبعو في حلو  ،فكألش بو دستور القيم الذم يلتزـ بو الإنساف

"لد يكن في  :يحن سلبـ ابعمبالعرب قبل الإسلبـ، يقوؿ ا لا تلبي حاجة يحةالأخرل شح مصادر ابؼعرفة
يو من حكمة كعمل في قلوب ابؼلوؾ فكف بؼاتَ ليو يصإ، ك بو كلا حكم يأخذكف أيديهم كتاب يرجعوف إليو،

، كصار الشعقس كالنجدة، كفعل في عأكالأشراؼ، كتأثتَ في نفوس أىل الب راء فيو بدنزلة وؿ أىل الأنفة كالكرـ
 .(2)"قوبؽم كبوكموف فيمضي حكمهم  ىابغكاـ فيقولوف فتَض

بها سابؾادىا كأيامها كأنأب تٌغتفي قبيلتو؟ع العلم كابؼعرفة لنألد يكن الشاعر قبل الإسلبـ ىو الذم يص
كبؽذا  .ةيبلتنعكس عليها الصورة ابؼثالية للجماعة القالتي رآة ابؼنو لأكبومي شرؼ الدـ كالعرؽ،  ،كمعتقداتها

ربدا يكوف ابعمع بتُ ك  ،منزلة الأنبياءه أنزلو فالكائن النورالش ذلك  و على أنونظر العرب قبل الإسلبـ إلي
نساف للئ ةؤرقابؼبالإجابة عن الأسئلة  بنا يتكفلف كلب؛ لأقائم على أساس معرفي )الشاعر كالنبي(  الإثنتُ

 . شركد ذىنو، مع ما يطرأ عليو من بنوـ كانشغالات بؽا برد منابهاد تفستَات مقنعة عن  عجزالتي يك 

كحسن التعامل مع ابغياة  ،اره منبعا للمعرفة كابغكمةبالشاعر باعت ينظر المجتمع العربي قبل الاسلبـ إلذ
و نقيم التي يطرحها عن طريق فعلى ذلك بذد الك  ،أحواؿ الناس استشراؼمن خلبؿ بعد نظره كقدرتو على 

اصة إذا  بخك  ،الشخصية ابؼثالية للعربييبا في ابؼنظومة الفكرية للجماعة، لتساىم في تكوين طثرا تتًؾ أالشعرم 
                                                           

 .91 -92كتاب الشعر، ص ، ابعزء الأكؿ ،2،0851بتَكت، طدار الكتاب اللبنالش، الأدب في موكب ابغضارة الإسلبمية،  مصطفى الشكعة، -(1)
  . 21، صبؿمد ابن سلبـ ابعمحي، طبقات فحوؿ الشعراء -(2)
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الفائقة التي تساعد على توصيل فنية الدرة وف ابؼقبيتلكالذم يصنع ابؼعرفة من الفحوؿ الذين كاف الشاعر 
للناس، ابغياة الواقعية  مقاربتها معحسن  من خلبؿ ة كركنقها،الصور حسن وـ على قية تنفكار في قوالب فالأ

 لتكتسب بذلك صوره دلان متعشقا يسحر عقوؿ ابؼتلقتُ قبل أف تنتشي أنفسهم بجماؿ كركعة الصياغة.  
تقوـ ابؼعرفة الشعرية عند أصحابها على مبدأ ابؼلبحظة كالتجربة الذاتية، كالتي تعد ابؼرجع الأساس في 

أغلب ابغكم  في الشعر ابعاىلي  :"ؿ أحد الباحثتُالشعر الفكرم النات  عن التأملبت في ابغياة يقو 
لشعر  ربي كانت ابؼنهل الرئيسعء إف قلنا إف التجربة الذاتية للطىبلمستخلص من بذارب القوـ الذاتية، كلا 

ماديا أك كاف ابغكمة في العصر ابعاىلي، كىي بذربة تشمل كل شيء في حياتهم، سواء أكاف ىذا الشيء 
في الشعر بشكل خاص يتسم بالإبهاز الشديد غ دىم ىي خلبصة بذربة إنسانية تصا غتَ مادم، فابغكمة عن

 .(1)"موف التجربة ضدقة التعبتَ كشمولو بؼمع 
 اتًصدم ،في الزمافة موجوداتو يقف موقف ابؼلبحظ بغركل الكوفبخيالو كبعقلو إلذ يتجو الشاعر العربي 

تستفيد منو ابعماعة ابعماعة  منو، ليشكلها عملب فنيا برعالك  والثاقب حوادثو، بؿاكلا استخلبص قوانين هبفكر 
كالتجربة الذاتية عند العرب تعتمد أساسا على  :"قائلب بؿمد عويسيردؼ ، كحوؿ ذلك الانسانية في ابغياة

 . (2)"بؿسومة لا غموض فيهانتائجها فهي مستمدة من الواقع ك  ،ابؼلبحظة الدقيقة بؼا بهرم في ابغياة من أمور
بركمو نظاـ  إلذى في ذىن ابؼتلقي ضفو ال ولابؿمعارفو،  والشاعر ارتباطا كليا بواقعو لينس  منيرتبط 

معرفة حوؿ من أم بواكؿ جهد إمكاناتو الفنية أف بهعل القوانتُ التي يسنها الفن الشعرم؛ لأف الشاعر 
بالظاىرة من كل كعميقة، كفي الوقت نفسو معرفة شاملة بريط نظرة ثاقبة  الوجود مؤسسة تتحكم إلذ
 ، فتنطلق بذلك سواجمستوحاة من تعاملو ىو مع العالد كفق رؤيتو الشعرية كىو جوانبها، كتكوف في الغالب 

 راه من فوضى التصرؼ في السلوؾ إلذف الشاعر بووؿ مايلأ المجتمع؛"عرفي على نورىا ابؼ بذربة الذاتية ليشعٌ 
واعد سلوكية في ابغياة  قة إلذغو صشكل حكمة م مثل فيتىذا النظاـ ابؼ يصبحنظاـ فكرم شامل، ثم 

 .(3)"ابؼثل كابؼبادئ  ابعاىلية، بل ككل ابغياة ، كذلك لكي يوجو الناس دائما إلذ

                                                           
 .22-20ص ،0858في ابعاىلية كالإسلبـ، مكتبة الطليعة،)د/ط(، ابغكمة في الشعر العربي  ،بؿمد عويس-(1)
 ..   22نفسو، ص -(2)
    222حياة الشاعر ابعاىلي كشعره، ص  يينظر: الزماف كابؼكاف كأثربنا في-(3)



 التعبير عو الفكز والتجارب                                                                                    الثاني  الفصل 
 

                                                                                       291  
  

 قف على القدرة التعبتَية للشاعر العربي قبل الإسلبـنكتبعا بؼا تقدـ سنحاكؿ في ىذا الفصل أف 
بالأساس على  كالتي تنهض بصورة خاصة ياة الإنسانيةابغ الوجود بعامة كحوؿ فكاره حوؿياغتو لأص كطريقة
استخلبص العبر كابغكم التي بيكن أف تكوف دستورا أخلبقيا كمعرفيا ، كمن بشة التجربة كابؼلبحظة للوقائع إمبد
 .اسنلل
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 انتعجٍز عٍ انتجبرة -أولا
ما سجلو أثناء عر من خبرة بابغياة ك عن التجربة إلذ الوقوؼ عند ما اكتسبو الشا ابغديثيأخذنا 

الوقوؼ عند ماأتيح ، كمن بشة للتجارب الشاعر ابغياتيةتشكيل الفتٍ التتبع طرائق كفي نيتنا  الواقع،تعاملو مع 
من الطور الذاتي الوقائع ة فنية مكينة أخذت بدخيلتو كساعدتو على الإنتقاؿ بتلك التجارب ك مقدر لو من 

ىا  الشخصي ابغيز  كحدكدالواقع الزمالش معها الإنساف إكراىات تجاكز عامة، يمواعظ انسانية ك  احكملتصتَ 
الفتًة العربية قبل الإسلبـ بتأثتَىا  ةتجاكز م لتتخذ لنفسها مكانا في دستور القيم الإنسانية،الضيق،  كابؼكالش

دارس للئمعاف في ، كلعل أكلذ تلك ابغكم التي تستهوم الكإشعاعها على الإنسانية في العصور اللبحقة
كىو يعبر عن  في معلقتو ابؼشهورة، سلمي زىتَ بن أبيتركيبها كالتًكيز على ما تطرحو من أفكار،ىي حكم 

 :(1) بأحوابؽا، كذلك في قولومعرفة  إياىا بذاربو مع ابغياة التي أكسبتو
ئًمٍػتي            ػأى ًـػػػػػػيىسٍ   لىكى   لا أىبىا ػوٍلان حى  بشىىانيًػنى    يىعػًشي   كىمىنٍ  ابغىيىاةً  تىكىاليًٍفى  سى
لىػوي  سً ػػػػػػػكىالأىمٍ  في الٍيػىوًٍـ  مىا  كأىعٍلػىمي            مً ػػػمىا في غىدو عىػ  عًلٍمً   كىلكًن نػًي عىنٍ    قػىبػٍ
ىنىايىا  رىأىيٍتي          

ػًتٍوي    خىبطى عىشواءى مىن تىصًبً       ابؼ ػرٍ يػي ئ  بزيٍطً   كىمىنٍ  بسي  رى ًـػػػػػػػفػىيػىهٍػ عىم 
 

  فيمعلقة زىتَ بن أبي سلمى بصلة من الأفكار كالتجارب تنم عن زاد معر في تطرح كحدة ابغكمة 
كعلى ذلك بقد  ،مع تعدد كتلوف بذاربو فيها كثرة بسرسو بهاإلذ   ، بالإضافةفي ابغياة خبرتو مع سبوتأك ،كبتَ
 من شأنها كاشفا في ذلك عن حكم عظيمة تو بالناسخبر صة رة بذارية كخلبااعر بواكؿ أف يسكب عصشال
، يقوؿ الدكتور إبظاعيل شلبي معلقا على قيمة حكم النه  القولص في ابغياة يهتدم إلذللإنساف رب انتَ دت أف

زىتَ: " بستاز بالعمق كالواقعية، كتكشف عن بذارب خبرىا بنفسو، ككما فض لو بعض السابقتُ لنبوغو في 
 . (2)لو بعض اللبحقتُ بؼا صاغ من حكمو"ابؼديح، فض
، كذلك حينما  طابعها الشمولر العاـزىتَ بن أبي سلمى لعل مايزيد من قيمة حكم كمواعظ  

ة تتماىى فيها ابغياة العربية في تلك الفتًة، لتنتقل بها ىذه الأبيات إلذ حيز عام ةنسانيصيبغت بصبغة إ
جتمع زىتَ بن أب سلمى بدص لأف ماكرد في الأبيات لابىت، لشالعابؼية التي اكتسبتها مع بعدىا الإنسا

 لكل زماف كمكاف. صالح،بل بذد معناه فحسب

                                                           
 .96ص  ،ديوانو -(1)
 .290، ص0892، 2، الأصوؿ الفنية للشعر ابعاىلي، مكتبة غريب، الفجالة، القاىرة، طإبظاعيل شلبي-(2)
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ة على تشكيل اللغة كجعلها قمن خلبؿ قدرتو الفائ ،كعرضها هتبرز براعة الشاعر الفنية في طرح أفكار 
تشكيل صوره في شعرية نهجا الة نعالصبدقة، كربدا مرد ذلك أسلوب زىتَ الذم يتخذ من  معبرة عن ابؼعتٌ

وؿ كثتَا على الإمكانات التي تطرحها اللغة في عملية التشكيل الشعرم، عيكإخراج معانيو، كعلى ذلك نراه 
عندما نعلم الطابع المجرد لأفكاره في ىذا القسم من  ر في ابؼتلقي،كبخاصةؤثكىو ابؼدرؾ لقيمة اللغة كدكرىا ابؼ

 معلقتو. 
لفاظ بعناية فائقة الأ هبزتٌَ  من خلبؿ حيسنبذسيد أطركحاتو الفكرية كاضحة مسابنة اللغة في تبدك 

 ،السياؽ الذم ترد فيو الألفاظمعرفتو بدكر  دكف أف نغفل ،الوجودايا ضفو من ققعن مو بدقة كبصدؽ  لتعبر
لة الألفاظ أكلية قاب؛لأف دلالة ديد معالش الكلماتثتَه في برأنظتَ ته، يكتسب أبنية قصول عند لأنو

ة غتَ ثابتة، ،كإبما نالدلالة متلو بذلك تكوف ل نحوم،طارىا اللغوم الإغتَ حسب كضعها في تللتشكيل كال
الذم يبقي ثابتا ىو ا﵀ور الأصلي الذم يعد معدؿ للئستعماؿ بتُ الاستعمالات اللغوية الأخرل كبتُ 

لذم يرل أصحابو؛ أف جدلية الإستعماؿ .كىو مايستند إليو ابؼنه  الأسلوبي ابغديث كاالأفراد ابؼستعملتُ بؽا
تيدخل عناصر اللغة في تفاعل عضوم تنزاح بدوجبو الألفاظ إلذ سياقاتها، فأم داؿ في أم لغة ما لابد أف 

 يتعدد مدلولو من سياؽ إلذ آخر. 
كبذلك  ،يعد برققا لذلك النص ،داخل نص ما قيايف الوقوؼ بالكلمة عند حدكد ابؼعتٌ السإ

ية متكاملة تكتسب و لأف كل نص بيثل بنية لغ ،الية من خلبؿ التجانس بتُ التعبتَ كابؼعتٌسب قيمة بصتيك
لأف كجود التعبتَ يعتبر شرطا لوجود  ؛ابؼضموفكمستول  ل التعبتَتكاملها بابؼستويتُ ابؼشكلتُ بؽا، مستو 

 .(1)ابؼعتٌ 

ابؼناسبة بؽا أك  كسبها ابؼعالشأما الذم يينية، ك قالكلمات في الشعر احتمالية لا ي معالشتكوف دائما 
ف ذلك يعتٍ داخل النص ذاتو، لأ كينونتهافيو، ىو   ةالنص ابؼوجود ظورل في منقابغقيقية على الأ ابؼعالش

قيقي بؼعتٌ  من بتُ الاحتمالات ابؼطركحة، كالاحتمالات ىنا يفرضها السياؽ، فالوجود ابغ بزصيص ابؼعتٌ
 .(2)عليو بيار جتَك  ؾ كفق سياؽ معتُ، كىذا ما أكدتحر كلمة بعينها لا يكوف إلا داخل نص ي

                                                           
 . 85ص،0892، 08 -09العدد  ،لبناف ،بؾلة الفكر العربي ابؼعاصر، مركز الإبماء القومي ،البنية الدلالية، متًجم ،كربياس -(1)
   202، ص 0885 ،ط( /)د ،يسرية بوي ابؼصرم، بنية القصيدة في شعر أبي بساـ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة -(2)
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الكلمة أداة طيعة في فكر الشاعر الذم بهب أف يتوفر على قدر غتَ قليل من ابؼعرفة بدلالة الألفاظ 
براعتو في رصف  ظهرمل الشعرم، فالشاعر لا تعكامنة في اللغة كإبوائيتها أثناء تشكيل اللعبرية اتكالقدرة ال

بصالية  معافو الإنساف الذم تسعفو قواه الداخلية ابؼتميزة على خلق الغريب منها، بل  الكلمات كبذميع
أنها ائيتها، ككابو ر بددلوبؽاالانبها عصور ابؼختلفة إلذالمر الزماف عند ابؼتلقتُ، تدفع الناس في على متجددة 

داعو بالآتي أكثر من ركونو ألا ترل أف الشاعر يتعلق في إب ،عن زماف مبدعها فحسب تهم، لانمعبرة عن أزم
للواقع القائم، فييكسب الإنسانية حلم الوجود عندما ييشكل من الواقع القاتم منافذ كاسعة تطل منها 
الإنسانية على مستقبلها ابؼشرؽ، كذلك لايكوف إلا باللغة كحدىا التي تساعد على الانطلبؽ من ا﵀دكد إلذ 

ختَا، إبيانا منو  زىتَ بن أبي سلمىللغة ىي الأداة التي توسم فيها اللب بؿدكد، كمن اللببفكن إلذ ابؼمكن، ا
بأنها الوسيلة الوحيد التي تلبس معها أفكاره آفاؽ السماء لتهطل مدرار على الإنسانية، نظتَ ىذه الأبنية التي 

نا إلذ بروزىا اللغة في العرؼ الشعرم بعامة كفي التشكيل الشعرم عند زىتَ بن أبي سلمى، سنوجو إىتمام
 .برليل كحدة ابغكمة، كذلك بالوقوؼ على طرائق التشكيل اللغوم عند الشاعر كدكرىا في بذلية ابؼعتٌ

وقفو من ابغياة كمن الواقع بد في الأساس ىعند زىتَ بن أبي سلم ابؼهيمنابؽاجس الشعرم  تعلقي
الإنسانية التي بواكؿ  كالفضائلالقيم  الصراع الدائم بتُ طغيافتًنح برت ابؼواقع ال لعصره، ذلكالاجتماعي 

 جهة كالقوة لأجل البقاء.اكبتُ إرادة ابغياة التي تستبيح كل أساليب ابؼو  ،الشاعر أف بهسدىا
الذات الشاعرة كبتُ كالذم بروؿ إلذ صراع بتُ طبيعة ىذا الصراع عن تكشف اللغة الشعرية 

الفضائل بتُ العدؿ كابؼساكاة ك   نيتها إشاعةكفي بذسيد السلم كابؼصابغة إلذالأكلذ طمح ؛ فمن جهة تبؾتمعها
لأنها ، الأحادية التي بزضع كل القبائل لنزكاتها الناس، كمن جهة أخرل بقد ابعماعة ترغب في البقاء كالسيطرة

 التي بذعلها تفرض سلطتها كمن بشة إقرار مبادئها على الكل. لد عن طريق القوةبزي ذاتيتها بأف  تعتقد
من خلبؿ  الذم يعبر عنو الشاعر فنياك  طلع كحدة ابغكمة بتُ الأنا كالآخرينيتأكد الصراع في م

كىي الصيغة الفعلية التي تؤدم الغاية  (سئمت )لفظة  الارتكاز على إبوائية الألفاظ، فلم بهد أفضل من
اذ منو كالتي بل بؿاكلة النف للواقع القائم، فضدلالة الفعل التي تعبر عن القلق كالر  إضافة إلذ ابؼرجوة منها؛

 عليها ع الفعلو كقمع ك كبخاصة ، ة الشاعرعانامعمق  فيتزيد بالفعل كالتي تاء ابؼتكلم  تظهر أكثر مع إبغاؽ
كالذم ماثل كقوعو شيئا ثقيلب جابشا على النفس، كفي ذلك إشارة إلذ ثقل ابؼسؤكلية ابؼلقاة على عاتقو كالتي 

وؿ النصيحة، كىذا ما بضلو على ابغسرة ابؼتأتية من طغياف شعور بضلتو إياىا ابعماعة دكف أف بسنحو تهيؤىا لقب
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تًؽ النظاـ اللغوم الصارـ ليفرض ابؼعتٌ سلطتو، بىاليأس كالأسى على حاؿ المجتمع، غتَ أف العرؼ الشعرم 
من أكقع فعل  ، لأفوظيفة الفاعلية النحوية ليعبر عن ابؼفعوليةكذلك عندما يضرب الشاعر صفحا عن ال

 .)ابعماعة( التي بوملها ابؼسؤكلية في ذلك ى الشاعر ىو الأخرالسئم عل
مبالغا و الإنساف عليقدـ كالتكاليف سلوؾ يي  ،(*)بل من تكاليفها ،مو من ابغياةأس الشاعرلا يظهر 

لتساؤلاتو، بهاد اجابات مقنعة إعجز المجيب في كذلك حتُ ي عن ابغقيقة و بحثعند على السؤاؿ  كملحا
مستقبلها بغاح ابعماعة عليو في سؤابؽا الدائم عن إ ل منشكو الذم أرىقتو ال زىتَى كابغاؿ ينسحب عل

التي يعجز الشاعر بدكره عن معرفتها لأنها تدخل في إطار  مور الغيبيةالذم يدخل في اطار الأ مصتَىاكعن 
ن ابعماعة ا﵀ظور الفكرم الذم لد تنزؿ فيو بعد الكلمة الفصل، كلعل ما يسند فرضية شكول الشاعر م

كم تبرأف يكوف إجابة فاصلة كمقنعة الشاعر كمن إبغاحها الدائم على فعل ابؼساءلة ذلك الرد الذم أراده 
التي بووزىا زىتَ كالتي يعضدىا لمعرفة الدينية  بعض التصورات كالأفكار الدينية التي بسثل مرجعا مهمنا لإلذ

 :(1)الوجود، كذلك في قولو الواقع في اعتًافو باستحالة إدراؾ ابؼعرفة بدستقبل
لىػوي  سً ػػػػػػػكىالأىمٍ  في الٍيػىوًٍـ  مىا  كأىعٍلػىمي            مً ػمىا في غىدو عىػ  عًلٍمً   كىلكًن نػًي عىنٍ   قػىبػٍ

إلذ ابؼرجعية العقدية التي يعتقد فيها، كالتي تيقر  ىذا البيت عتٌربدا يكوف زىتَ قد استند في طرح م           
لأف ابؼعرفة الإنسانية تقوـ على ابػبرة بأمور ؛ك (عن علم ما في غد عم )الإنساف عن ابؼعرفة الغيبية عجز ب

ذلك ىو النه  الذم يعتًؼ بو الواقع  تعدد بذارب الإنساف فيها مع طوؿ مدة العمرتتيسر بالتي ك  ابغياة
مصداقيتها تكوف  التي رفةابؼع الاجتماعي للئنساف، كىي الطريقة ابؼثلى للقدرة على برصيل كاكتساب

 كابغجة البينة. على الدليل كمشركعيتها قائمة 
 حوؿصر في بؿاكلة ابغصوؿ على ابؼعرفة متكاملة تأف السؤاؿ الذم ألفت ابعماعة طرحو بىي  حمن ابؼرج

 :(2)كما بعد ابؼوت، كعلى ذلك جاء البيت ابؼوالر متضمنا صيغة الإجابة عنو في قولو حقيقة الوجود الإنسالش
ىنىايىا  رىأىيٍتي          

ػًتٍوي   خىبطى عىشواءى مىن تىصًبً       ابؼ ػرٍ  بزيٍطًىء  كىمىنٍ  بسي  رى ًـػػػػػػفػىيػىهٍػ يػيعىم 
                                                           

عن  أكرد صاحب لساف العرب: بأف التكاليف ىي بدعتٌ بضل الشيء تكلفة إذا نطقو إلا تكلفا، كالتكلف قد يكوف مع كثرة السؤاؿ كالبحث -(*)
 .265-8/266كلف،ء الغامضة التي لا بهب البحث عنها. يينظر: ابن منظور، مادةالأشيا

 . 96ص  ،ديوانو -(1)
 . 96ص  نفسو، -(2)
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استطاع زىتَ بن أبي سلمى من خلبؿ ىذا البيت أف بهمع بتُ مضموف السؤاؿ كالإجابة عنو التي           
 التي لا مراء فيها؛ لأنها قدر ابؼوت ية مع تعبتَىا عن حقيقة لواقعالا بييكن أف تكوف إلا تقريرا للحقيقة 
، أما ما بعد ىذه ابغقيقة فيقر الشاعر أخر ده من انساف إلذيعاالإنساف كإف تعددت أسبابو كتباينت مو 

 بعجزه عن إدراكو؛ لأنها لا تدخل في إطار ملبحظاتو كبذاربو التي تُّعد ابؼرجع الأكؿ بؼعارفو.  
ذات الشاعرة مرة أخرل لتكشف عن تفوقها ابؼعرفي كبسيزىا الفكرم عن الأخرين، كذلك حينما تعود ال

إلذ الواقع لتقوـ بعملية التحليل كالتًكيب  -دكما -(، كالرؤيا ىاىنا ترجع رأيتتنسب فعل الرؤيا إلذ نفسها )
ة لصياغة ابؼعرفة فنيا، تأمل ، لتسعى بعد ذلك الذات الشاعر التجربةك  ابؼلبحظةللوقائع كالأحداث عن طريق  

طيء ييع تو /كمن بزي (، تتحوؿ مطريقة تشكيل صورة ابؼوت القائمة على التجسيد العيتٍ )من تيصب بسي ر فييهرـ
خبط عشواء ليصيب ىدفو، كىنا لا بىرج الشاعر عن النسق  يطلق سهامو راوـ ابؼوت مع عملية ابؼشابهة إلذ 

لعبثية الدىر بحياتهم كتربص ابؼنوف بهم كالذم يقوـ على ابػداع الفكرم ابؼهيمن على العرب في تصورىم 
 كالغدر.  

ذلك أننا بقده  ؛الذم تشكلو الأبيات الثلبثة الأكلذ عن باقي الأبياتابغكمة كحدة  بىتلف مطلع
بل تهيمن عليو  ،سيطر على باقي أبيات الوحدةتالتي ية الشرطخاليا من ابعمل من ناحية التشكيل اللغوم 

ليكوف ىذا التمايز الأسلوبي بتُ أجزاء الوحدة منسجما مع الرؤل الفكرية للشاعر، كأيضا مع مل التقريرية ابع
منهجو ابؼتبع في برصيل ابؼعرفة كصياغتها، كمع طرائق توصيلها للمتلقتُ، ىذا النه  الذم بوتكم للتسلسل 

العقل فيو كالتي تستلزـ  طب ملكةابؼنطقي في طرح ابؼعارؼ كالأفكار، لأف ابػطاب موجو للمتلقي ليخا
 منطقية الطرح. 

يبدأ زىتَ في مطلع الوحدة بتحديد الباعث الذم دفعو للبحث عن ابؼعرفة، ثم تطرؽ إلذ ما يعتًضو في 
غتَ سبيل الوصوؿ إلذ مراده، كالذم بودده عسر  إدراؾ الإنساف للمعرفة ابؼستقبلية، كحجتو في ذلك أنها 

الدينية عاجزة على بسكينها للناس ككاف نتيجة ذلك كصوؿ المجتمع بعامة كالشعراء مادامت ابؼرجعية  متاحة
بخاصة إلذ حالة من اليأس كالانسداد الفكرم الذم أنت  سيطرة القلق عليهم كالمجسد في كثرة السؤاؿ كالتي 

ك بذاكز الشاعر الدين ابعديد، كعلى ذلزكؿ نمع فيما بعد  حضربدا كانت تنبئ بحالة انفراج فكرم كمعرفي ات
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مطلع الوحدة حتُ قاؿ الكلمة الفصل كملخصها فناء الإنساف، ثم استًسل في عرض معارفة ابؼستمدة من 
 :(1)بذاربو مع ابغياة قائلب

ثًي ػورو ػػػػػػػػػػػػفي أيمي   ييصىػانًعٍ   لدىٍ  كىمىنٍ            نٍسًػمً بدى   أػػػػػػػػػكىيػيوٍطى  بأًىنػٍيىػابو  ييضىػر سٍ   ػرىةو ػػكى
ىعٍركؼى مًنٍ ديكفً عًرٍضً   بهىٍعىلً  كىمىنٍ          

 ييشٍتىػمً  الش تٍػمى  لا يػىت قً  كىمىنٍ  يىفًػرٍهي   وً ػابؼ
 كىييذٍمىػمً   عىنٍػوي   ييسٍتػىغٍػنى  قػىوٍمًوً   عىلىى  بفًىضٍلػًوً  فػىيىبٍخىلٍ  ذىا فىضٍػلو  يىكي  كىمىنٍ          
ئػًن    إلًىػى  دى قػىلٍبيػوي ػػلا ييذٍمىمٍ كىمىنٍ يػيهٍ  وٍؼً يػي  كىمىنٍ           ػمً  ر  ػػالبً   ميطٍمى مٍجى  لا يػىتىجى
ىنى  أىسٍػبىابى  ىىابى  كىمىنٍ          

 الس مىاءً بًسيل ػمً   أىسٍػبىابى  يػىرٍؽى  كىإًفٍ   ايىا يػىنػىلٍنىػوي ػػػػػػػػػػػػػػػػابؼ
  بهىٍعىلً  كىمىنٍ          

ى
هي  يكينٍ   تًٍَ أىىٍلػًوً ػػػػػػػػػػػفي غى  عٍريكؼى ابؼ  نٍد ًـػػػػػػػػػػػػػػكىي  عىلىيٍوً   ذىمان   بضىٍدى

 ًـ  كيل     ريك بىتٍ    العىوىالر   ييطًيػعي   فىإًن ػوي   الزُّجىاجً  أىطػٍرىاؼى  يػىعٍصً   كىمىنٍ           ػٍذى  بؽى
دٍ           ٍـ كىمىنٍ لا يىظٍلًمٍ   بًسًلبحًػوً  ضًوً حىوٍ  عىنٍ  كىمىنٍ لدىٍ يىذي ػد   ييظٍلىػمً  الن اسى  يػيهى
ٍـ   كىمىنٍ لدى   عىديكان صىدًيقىػوي  يػىغٍتًىًبٍ بوىٍسىبٍ  كىمىنٍ           ػر   ػر  ًـػػػػػػػييكى   نػىفٍسىػوي لدى   ييكى
ا تىكينٍ           لًيقىػةو مً  عًنٍدى امٍرئًو  كىمىهٍمى  )*(مً ػلىػػابؽىىا بزىٍفىى عىلىى الن اسً تػيعٍ كىإًفٍ خى   نٍ خى

شكٌل زىتَ بن أبي سلمى أبياتو المجسدة بؼعرفتو كبذاربو ابغياتية كفق نظاـ بكوم ينسجم كالغاية            
الزمن النفسي ابؼطلق، كلعل  عنابؼرجوة من ىذه ابغكم التي أرادىا أف تكوف متمردة عن الزمن الألر لتعبر 

لتنوب عنها،  (من)اـ بها تتمثل في إعراضو عن صيغ ظرؼ الزماف كالتي أبدبؽا بأداة الشرط أكؿ خطوة ق
كىي الأداة التي تتكرر في أغلب ابعمل النحوية ابؼشكلة للؤبيات التالية بؼطلع الوحدة باستثناء بصلة كاحدة 

اف يطمح إلذ الانسجاـ مع ، كلعل الشاعر مع اختياره بؽذه التقنية الأسلوبية إبما ك(مهما  )سيبقت بػػ 
متحررة من قيد الزماف كمتمردة ك مطلب نفسو التي تتوؽ إلذ جعل تلك القيم ابغياتية بـلدة لأفعاؿ الإنساف 

 على سلطتو التي أعيت الشاعر كبؾتمعو.
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تقوـ بصل الشرط في الوحدة بوظيفة فرض الزماف الاقتًالش الذم يقرف بتُ فعلتُ أك حدثتُ على سبيل 
ـ كالتعلق، ذلك أف ابػطاب بواكر ملكة العقل في ابؼتلقي، كبالتالر كجوب مراعاة الطبيعة  المجردة التلبز 

 لأفكار الشاعر الذم ىو بصدد طرحها.
على حساب ابعوانب ابؼادية،  ابؼطلق الذم يسمو بالأفكار جهة ديجر زع إلذ التنيالشاعر  كبدا أف 

أف تؤدم إلذ الفكر المجرد، كربدا ىذه ابغقيقة ىي التي فرضت كالتي لا تعدك أف تكوف سول بذارب من شأنها 
 .في حياتو رءالفضائل التي بهب أف يتحلى بها ابؼ لىع وحديثعلى الشاعر اقتصار 

لسياؽ النحوم الذم يفيد ل ةطابق، كذلك مأغلب ابعملعلى ابؼضارعة الأفعاؿ صيغة تهيمن  
يريد لأفكاره أف تكوف معبرة عن ابغاؿ كما بهب بؽا بيومة لينسجم مع ىدؼ النص الذم لاستمرار كالدا

الاستمرار ناحية ابؼستقبل، كىي التي يتأمل فيها الرسل أف تكوف دستورا أخلبقيا موثقا، يستفيد منو الإنساف 
بؼاضي يستوفي بغظات الزمن الثلبث اطاب الشعرم يقدـ نفسو كخطاب مطلق ابػ كىذا ما جعل، في حياتو

 . كابغاضر كابؼستقبل
بدا أف ابؼعرفة ابؼطركحة في ىذه الأبيات تنشد ابؼطلق، فإنها تتعالذ عن الزماف كابؼكاف من خلبؿ الصيغ 

من لا  )السلب  بصيغةإما بصيغة الإبهاب أك  ،معظم ابعملالتي تكرر مع  (يفعل /يفعل من  )الشرطية 
رح في بقية أجزاء ابؼعلقة لتكوف بهسد عصارة فكره كمسعاه للسلم الذم طكأف الشاعر ف، (لا يفعل  /يفعل

 لتجتمع عندىا كل الأفكار.لنص)ابؼعلقة( ابؼثالية ل لبصةابػ كحدة ابغكمة بدثابة
الذات الشاعرة في مقابل  الذم كصلت إليوابؼعبر عن ابؼطلق النموذج ابؼثالر كحدة ابغكمة ثل بس

ما الطبيعة فيجسدىا الطلل، كأما الواقع ؛ فأ(الواقع / الطبيعة) الزائل لشابؼقاطع الأخرل التي ترتبط بالآ
 فيجسده الصراع الإنسالش )القبلي(.

التي لا تكاد تيدبر ك  ،دكر ابؼرشد الواعظ الذم خبر ابغياة كتقلباتها -كحدة ابغكمةمع -يأخذ الشاعر
ياة لكل لتجربة في ابغالدكر ابؼهم ل بوث على زىتَ كبؽذا بذد ،إلا كألبستو أفنانا كزادتو متاعب عن الإنساف

ابغياة بحكمة كحسن مطبات في مواجهة  ابؼرءإنساف، باعتبارىا كاحدة من أىم الأسانيد التي يعتمد عليها 
 :(1) يقوؿ ،تدبر

ثًي ػورو ػػػػػػػػػػػػفي أيمي   ييصىػانًعٍ   لدىٍ  كىمىنٍ            بدىنٍسًػمً   أػػػػػػػػػكىيػيوٍطى  بأًىنػٍيىػابو  ييضىػر سٍ   ػرىةو ػػكى
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بىتص بكل بل فحسب،  على فنوف القتاؿ كالقوةالذم يتحدث عنو الشاعر لا ينسحب فعل ابؼصانعة     
كالتعامل  مورحسن تدبر الأة ابؼوصلة إلذ كمالتي بذعلو يتصف بابغالقوؿ كحسن الصناعة في أمور ابغياة  

ع كالذم ألفو الناس؛ كىو معها، ككألش بالشاعر ينشد طرح قانوف بديل عن القانوف الذم بوتكم إليو المجتم
 القانوف الذم يتخذ من القوة كابعبركت كالبطش كسيلتو الأكلذ في سبيل بلوغ سطوتو على الأخرين.

ييظهر الشاعر امتعاضو من ىذا السلوؾ المجتمعي غتَ السوم، كىو الساعي على الدكاـ لإشاعة السلم      
السلم في معلقتو، نتيجة لذلك بذده يصف من يقع كلغة ابغوار بتُ الناس، كالذم جسدتو أكثر في كحدة 
كل ىذا بيكن ا،  ن كىوالان ذي سفل لأالدرؾ ا إلذ بونزؿ عليو جرـ الظلم بالإنساف الذم يدكسو منسم الإبل، فيي 

 . الإنسافمن قيمة ترفع أف من شأنها التي ابػبرة بابغياة بذاكزه مع لغة ابغكمة النابذة عن 
ديث عن التسامح كحسن ابؼصانعة في ابغياة مع ىذا السلوؾ القولص، بعد أف يفرغ الشاعر من ابغ

من الفضائل التي تفرض منطقها على العرؼ الاجتماعي العربي قبل  ةالكرـ كواحدينتقل في للئشادة بفضيلة 
 ا،التحلي به ضركرة على الشاعربورص بذده كلذا كىو بذلك لا يتخلف عن أفكار معظم الشعراء، الاسلبـ، 
من ابؼقابح، كبفا قد يلحق بو كلبـ يشوبو، ذلك أف العرض بيثل  للعرض كحفظ لوية قاك  ذلك  لأف في

 :(1)، يقوؿالصورة ابؼشرقة لصفاء الأصل كطهارة النسب بالنسبة لصاحبو
ىعٍركؼى مًنٍ ديكفً عًرٍضً   بهىٍعىلً  كىمىنٍ          

 تىػمً ييشٍ  الش تٍػمى  لا يػىت قً  كىمىنٍ  يىفًػرٍهي   وً ػابؼ
 لأف ذلك ؛الشاعر لا يطلب من الناس التحلي بهابقد العرب، ثابتة في أعراؼ فضيلة  الكرـ بدا أف        

ما بهعل ابؼتلقي بوس بركتينية ابػطاب، كىو الذم  يتعارض مع ىدؼ النصقد زيادة كحشو في ابؼعتٌ  يعد
 كعلى ذلك بذده يأمرىم بعدـ التخلي عنفيو ،  يتطلع إلذ مواطن ابعدة في ابؼعرفة التي يطرحها الشاعر

في تركو إذلاؿ للنفس كتفكيك للركابط الاجتماعية التي كرست تلبحم المجتمع منذ نشأتو الأكلذ،  لأف ،الكرـ
كمن  )متعلق بالشرط الأكؿ  (م تق الشم يشتكمن لا ي)الشرط الثالش الظاىر في البيت  كعلى ذلك جاء

 .(ره فيبهعل ابؼعركؼ من دكف عرضو 
بعد أف فبقدرات شعرية مكينة في عرض الأفكار ،  بئبشكل مكثف ين ابغكمة معالش كحدةل تتناس
؛ ذلك أف وة في القبيلةظعن الكرـ كقيمة عربية ثابتة، ىا ىو بهعل منها أساسا للسيادة كابغالشاعر يتحدث 
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لك تتقدـ ابؼكاسب ابؼعنوية السيد الكرلص، بذ عنالقبيلة  جنب استغناء أىلالتمسك بهذه الفضيلة يقتًف بت
 على ابؼكاسب ابؼادية، كبهذا يتطابق ابؼعتٌ مع الغاية السامية كابؼثالية للخطاب.

كوف كل ي، فتشكيل ابؼعتٌه في تقاطع صور تبحيث فتٍ شديد التًابط كالوحدة، ـ النص على نسي  و يق
لنص، كمع سلم القيم العربية التي يتناسب مع السياؽ العاـ لالشعرم ييفضي بك إلذ التالر لجزء من البيت 

الأخرل على سبيل متساكية من حيث الأبنية في صلبح الفرد، فكل قيمة تستلزـ الشاعر عل منها به
ما عند، لأف الكرلص الوفاء الإنسالشالالتزاـ ك من  اعد نوعتي الكرـ ؛ قيمة فمثلب الوجوب لا على سبيل ابػيار

، فيكتسب مع سلوكو ىذا شيم ابؼركءة كالنجدة و كبتُ الأخرينبالعطاء فكأنو يقطع عهدا بتُ نفسبهزؿ 
 :(1)كالشهامة، كبذلك يكوف كفيا لمجتمعو، الوفاء الذم يقوؿ عنو زىتَ في البيت ابؼوالر

 كىييذٍمىػمً   عىنٍػوي   ييسٍتػىغٍػنى  قػىوٍمًوً   عىلىى  بفًىضٍلػًوً  فػىيىبٍخىلٍ  ذىا فىضٍػلو  يىكي  كىمىنٍ          
ئػًن    إلًىػى  دى قػىلٍبيػوي ػػلا ييذٍمىمٍ كىمىنٍ يػيهٍ  يػيوٍؼً  كىمىنٍ           ػمً  ر  ػػالبً   ميطٍمى مٍجى  لا يػىتىجى
كالود كحفظ العهد  فقوـ فيو العلبقات الإنسانية على التآلتمثالر بؾتمع أف الشاعر يبحث عن بدا          

كىذا  ،بية، كشكلت مع القيم الاخرل الصورة ابؼميزة بؽاالعر  شخصيةال لازمتفإنو يعرض لقيمة الوفاء التي 
ف لأ ؛لوفاءلأعرافها القائمة على لبـالف ما ىو ذـ كل  من بشةالعهود، ك  ضالغدر كنق ذبنما جعل العرب ت

 .(2)الوفاء مرتبط بالصدؽ كالنزاىة 

 أبي سلمىبقد زىتَ بن ، تها في النظاـ الاجتماعي العربيميىلو أبدا أف الوفاء بالعهد قيمة اجتماعية 
بقده يتكرر  (يذمم)الفعل فوجب الذـ، ابػيانة التي تي  يوجو حديثو إلذبل في حد ذاتو، يركز على الوفاء لا 
يكوف تكراره على ففي ذلك دلالة على نفور النفس من ىذا السلوؾ، لعل ك  ،متقاربمكالش في حيز تُ ك مرت

كما أف الشاعر قد كافق العرؼ الشعرم الذم   )*(ابػيانة الفعل ابؼضاد للوفاء كىو التذكتَ بذمامةسبيل 
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لأف ىذه القيم جزء من مقومات  هرل شخصا مدح الوفاء على حدتكقلما "يتحدث عن ابػيانة لا الذـ 
كقد قيل إف  .(1)"الشخصية العربية ابعاىلية كتربط بقيم مكملة أخرل، كقد ذـ الغدر الذم ىو ضد الوفاء 

 .(2)الناس وسوؽ عكاظ لواء ليعرفباىلية رفعوا لو ابعفي  الرجل إذا غدر

النات  عن إبغاح الشاعر على جعل معرفتو  لانفعاؿه افي شكل خطاب يسود كحدة ابغكمةتظهر 
بديلة للواقع ابؼعرفي القائم، كما أف ابػطاب يسعى لأف يكوف موجو إلذ كل الناس، لا يستثتٍ فئة دكف أخرل 

اطب لا ينفي أنية ابػطاب في توجهو إلذ فئة بعينها قد  -طبعا–الإنساف، كىذا  لأنو يريد من خلبلو أف بىي
 ،ذـ تارة أخرلأسلوب التارة ك  ذيرحتكوف الفئة الضالة، كعلى ذلك بذد الشاعر يتأرجح بتُ أسلوب الت

 فيمن بزلى عنها. لةييريد أف بويي القيم العربية الأص بو فكألش
التي تنبض بابغياة كالتي تأب أف  القيم ابؼعنوية لتعبر عن ككل  كحدة ابغكمةتتزاحم الأفعاؿ في       

ككلها صيغ فعلية ، (يوؼ .... /يطع /ىاب /يظلم /يذد /يصانع /يعلم/سئمت) يقبرىا الزماف بتُ ثناياه
 . للشاعرالنفسي ابؼنفعل وقف ابؼعن التي تيعبر داخل النص ك  تعبر عن ابغركة

طبيعة ابؼوقف كمتطلبات  ا ابغيز ابؼكالش ابؼتقارب داخل الوحدة معفي ىذالصيغ الفعلية  ةفاتناسب كثت
منسجمة ىدفها بؿدد مسبقا، كابؼتمثل في تبليغ ابؼعرفة ابؼكتسبة النص كحدة خطابية  ؛ ذلك أفالسياؽ

كل مرة   يعود فيبشكل مباشر، فابؼبدع يسلك أيسر الطرؽ لبلوغ مراده من ابؼتلقي، ذلك ما جعل الشاعر 
جاء خطابو ميقررا لبعض ليقرب الفكرة للمتلقي، كعلى ذلك   بابغجة كالبرىاف ابؼنطقي وخطاب اعمادللواقع 

 :(3)من ذلك قولوابغقائق الثابتة على سبيل الوعظ 
ىنى  أىسٍػبىابى  ىىابى  كىمىنٍ          

 ػمً الس مىاءً بًسيل    أىسٍػبىابى  يػىرٍؽى  كىإًفٍ   ايىا يػىنػىلٍنىػوي ػػػػػػػػػػػػػػػػابؼ
كعلى ذلك أصبحت الفكرة بسثل تفت الشاعر في كل مرة للتذكتَ بابؼوت كحتمية فناء الإنساف، يل

ييقوم بو شعور  لو دافعاك  انطلقمالشاعر كبخاصة عندما بهعلها ، ككل  مركز ثقل بالنسبة للمعتٌ في الوحدة
إلذ كجوب الإنساف ثلب يدعو التمسك بالقيم كالفضائل في سبيل بعثها كلما استلزـ الأمر ذلك؛ فتجده م

التي بهب أف يراعي فيها  أف يتختٌَ مواضع الوصلعليو بهب واصل فابؼ و مع الآخر؛الاحتًاس في بناء علبقات
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كحجة الشاعر في ذلك أف  يقطع حبل الود مع ابؼسيء،، كما بهب أف صفة الإحساف مع الذم يصلو
 سيء فوصالو لن يكوف إلا إساءة كإذىابا للمركءة.ا﵀سن يقابل الإحساف بدثلو أك بأفضل منو، كأما ابؼ

على في مقابل ذلك بورص  ،نشر قيم العدالة كابؼساكاة كالاخوة بتُ الناسيتعهد زىتَ بن أبي سلمى ب
القيم النبيلة؛ لأنو يعتقد بأف التخلي عن تلك القيم من شأنو أف  كستهجاف ما يتعارض مع تلك  ابؼبادئ ا
 ، كىذا ينجر عنو تفكيك كشائ  العلبقات الاجتماعية.الناس ر الوصل بتُصفسد أكايي 

بولم زىتَ من خلبؿ ما يطرحو من أفكار بدجتمع متلبحم تسوده القيم كالفضائل، متجاكزا كل 
أسباب الفرقة كالصراع الذم قد يسببو الفرد مع بزليو عن القيم الفاضلة، فكأف الشاعر بدأ يستشرؼ 

اـ كياف متلبحم بهمع شتات القبائل، كالذم بدأت نواتو تتشكل مع القيم حدكث تآلف اجتماعي بييهد لقي
كأما  مقاصدىا،ل بالتي نشأت على الاحساف كن ،من أصوؿ تكوين الشخصية العربية القومية أصلبتعتبر التي 

كىذا ما أكده زىتَ في خطابو  ما خالف ذلك فيمكن اعتباره أسلوبا شاذ غريبا عن الشخصية العربية.
 رم. الشع

التي بذعلو راغبا في  أفكاره ليصل الذ ابغديث عن الانساف ابؼثالر ابؼتشبع بالقيمعرض يتدرج زىتَ في 
ىا كالتي يستحضر ذلك ما يتأكد في الصورة التي ك كالطيش،  سلوؾ الغضب كابعهلا لمبارحك  الأمن كالسلم

 :(1) قوؿ، يسلمكابعنوح إلذ ال عن فضيلة التسامح عبٌر ت
 ًـ  كيل     ريك بىتٍ    العىوىالر   ييطًيػعي   فىإًن ػوي   الزُّجىاجً  أىطػٍرىاؼى  يػىعٍصً   نٍ كىمى           ػٍذى  بؽى

، عتٌ البيتبتُ فعلتُ بيكن اعتبارىا النواة ابؼشكلة بؼ القائم الصورة على أساس التعارض كلشتت      
 ،بتُ فكرة السلم كابغرب كوف أيضابل ي فحسب،للفظتتُ ابؼعجمي  التعارض لا يكوف على ابؼستول ابؼعتٌك 
القبيلة ىنا مفهوـ ك  ،الشخصية ابعماعية ابؼمثلة في القبيلة التي بىضع بؽا كل فردمع ىذا التعارض صورة تبرز ل

كتوفتَ الأمن بؽم كبنا شرطاف  بتُ أفرادىاة السلبـ عالإش مائدخذ بابؼعتٌ الإبهابي مع سعيها الؤ بهب يي 
نفسو يؤدم  ، ليعتبر ابؼنتمي إليهاقرارتهالابػضوع ىيبتها، بل بوفزاف ابؼرء على قبوؿ أساسياف للحفاظ على 

 .كبشتى الأساليب ابؼمكنة طيع بالضركرةبهب أف يي  ييعص ؛ لأف منالطاعة ابؼقدسةكاجب 
 كعملية ابؼشابهة ىاىنا لا لعصياف،كفعل ابغرب بابتُ قبوؿ ميثاقا متينا عن طريق ابؼشابهة يقيم الشاعر 

تضع  ابؼطلب البلبغي كابعمالر الذم بردثو العملية الفنية كغاية قصول بهب الالتزاـ بها، بقدر ما يسعى 
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ا يتمرد من العصياف سلوكالشاعر من كرائها إلذ خلق بذانس معنوم بتُ طرفيها يبلغ حد التماىي؛ فإذا كاف 
قض فيو بسرد كنابغرب بقبوؿ فإف الؼ ليصبح شاذا متفردا يسهل إذلالو، و لابؼأالعرؼ ك عن خلبلو صاحبو 

كيقرع الصلح  يأب كمن ،اليها الساعوف بتُ القبائل ابؼتناحرة ىالتي يسعالصلح كل بؿاكلات لكل العهود ك ل
 قوابنا ،فتنهك  ،فضعكالإلذ بذرع ابؽواف  تُفالطر  كلبستذلو لابؿالة؛ لأنها تفضي بابغرب طبوؿ ابغرب فإف 

 د عن ابغمى يعدالذك ، لأف الذكد عن ابغمىك عدـ القدرة على بضاية النفس تعجل بإفنائهما مع  كمن بشة 
صص لو حيزا  شرطا أساسيا لتماسك أم كياف اجتماعي تربطو أكاصر جغرافية كثقافية ، كلذلك بذد زىتَ بىي

 :(1)في خطابو، كذلك في قولو
دٍ           وٍضًوً  عىنٍ  كىمىنٍ لدىٍ يىذي  ٍـ  بًسًلبحًػوً  حى ػد   ييظٍلىػمً  الن اسى  كىمىنٍ لا يىظٍلًمٍ  يػيهى

 التي تقلب معتٌ، كذلك مع توظيف حركؼ النفي أساسيا في تشكيل الصورة دكرا يلعب التقابل       
يعة التفكتَ عند الانساف بيكشف عن طىاىنا التقابل لأف  ،(لا يظلم / يظلم  ) ، (د/ يهدـذلد ي )الكلمة 
التي لا تقبل ية تَ مة في التعامل مع قضاياه ابؼصاكالصر  حوضو سم بالو موقف يتكى من الأشياء، ووقفمالعربي ك 

 التهاكف كلا التخاذؿ. 
باعتبارىا  -كابؼقصود بها الوطن بدفهومو ابغديث  –في خطاب زىتَ رض تبرز الصورة قيمة الأ   

اف كمن بشة القبيلة. كعندما اء الذ ابؼكممكونا أساسا في رسم معالد الشخصية العربية، لأنها بسثل حالة الانت
حساس قوم بعث إفذلك كفيل بفي ذلك العصر،  متحدة في نفس العربي ةتمع ابؼكاف كالقبيلة كفكر به

الشعور شبيها الذ حد  اىذكابؼنعة، كربدا يكوف  كشعور عميق بانتماء الفرد الذ كياف معنوم يوفر لو ابغماية
 بعيد بفكرة ابؼواطنة في العصور اللبحقة.

ىو الذم جعل الشاعر يرسم استًاتيجية بضايتو  (ابؼكاف / القبيلة)إف الشعور بالانتماء للوطن       
دخار القوة إلذ كقت التضحية اعلى ضركرة توفتَ ابعهد ك  -في البيت السابق-كالدفاع عنو، من خلبؿ ابغث

الوطن  ى شابـة، لأف القبيلة أككي تبق  عنها لزمو الواجب القبلي بحماية قبيلتو كالذكدالضركرية لكل إنساف يي 
قانوف ابغياة العربية القائم على الإغارة كالغزك، كىو القانوف الذم مع  كذلك بساشيا طر على الدكاـيتهدده ابػ

يرفضو الشاعر كيسخر منو)كمن لا يظلم الناس ييظلم( فكأف الظلم ليس صفة لصيقة بالعربي إبما ديفع إليها 
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عنها ضركرة بضاية ابغياض كالذكد  بوث علىالظلم، بل ينبذ بذد الشاعر لا ك ذلكأرغم على قبوبؽا، كعلى 
 دكف مهابة من ابؼنايا.ك  بكل قوة

 ،حية في سبيل أرضو كقبيلتوضمن بأس كشدة كت ابؼرءيبديو  معتظهر  البطولة ابغقيقيةيعتقد زىتَ أف 
 حد ذاتها كمطلبا نفسيا إلذ في تتحوؿ ابغياة من قيمةكبذلك سلبحو لا يهدـ، حوضو بد عن ذلأف من ي

قيمة مرتبطة بالتضحية كفداء النفس في سبيل الدفاع عن القبيلة ابغمى، كىي الفكرة التي تقاطعت معها 
 فكرة المجاىدة كالتضحية بالنفس بعد نزكؿ الدين ابعديد.   

، اعتقادا الشاعرىامة في فكر بؿورية ية ضقإلذ  -ابؼواطنة -الأرض كمعها الانتماء إلذ القبيلةتتحوؿ 
عن الأرض، كمن ىنا نشأت فكرة رفض الغربة عن الوطن كالتي  هي قيمتو في حاؿ بعدفف الإنساف تنتمنو بأ

 الذم زاد في بضاستو كشحن بنمو للدفاع عن قبيلتو، شدة تعلق العربي قبل الإسلبـ بوطنو ترجع بالأساس إلذ
، فإنها تستوجب عليو ابغفاظ على كيانها،  وميدرعا بو-دكما–لو ا تقدـ القبيلة ابغماية للفرد كتشكل مفمثل

 :(1)يقوؿ ،كالذم يرل بأف قيمة الوطن تتبدل أكثر للئنساف في حالة الاغتًاب ،كىذا ما ذىب إليو زىتَ
ٍـ   كىمىنٍ لدى   عىديكان صىدًيقىػوي  يػىغٍتًىًبٍ بوىٍسىبٍ  كىمىنٍ           ػر    ًـػر  ػػػػػػػييكى   نػىفٍسىػوي لدى   ييكى

و كالدفاع عن بضاه، كالتضحية بالنفس ضالذكد عن حياستلزـ إذا كاف حب الوطن كالإخلبص لو ي      
مع الإنساف ؛ لأف الاغتًابحاؿ ليو في إؽ و ظهار ابغنتُ كالشإأيضا الوفاء لو جلو، فإف من أىم مظاىر لأ

 على فكره سيطر، بل تلذتهاالإحساس بنشوة ابغياة ك  وغيب عنيتوازنو النفسي ك بعده عن أرضو يفقد 
 على تسيتَابعهل كالعماء كعدـ القدرة  نتائجهاكالتي قد يكوف من  لنوازع ابؼتناكحة عليو،بؾموعة من ا

حينما جعل ابؼغتًب  ،في غاية الدقة صورةزىتَ ب ىو ابؼوقف الذم عبر عنوك  ،ابؼواقف التي تعتًضو في حياتو
 ن يغتًب بوسب عدكا صديقو(.بتُ الصديق كالعدك)كمفي علبقتو لا يفرؽ 

 دي قٍ فينتابو الإحساس بالفقد، فػى  ،الأـ وتلعن بؾتمعو كعن قبي بتًالشعور بال يدفع الاغتًاب الانساف إلذ
تًب غيلجأ ابؼفكالأتراب على ابؼستول الاجتماعي، كلأف طبيعة الإنساف تلزـ عليو التواصل مع الناس  ابػلبف

 تواصل حتى مع الأعداء.إلذ مداكة  ألد الغربة بدد جسور ال
تنمو حركة النص)كحدة ابغكمة( بشكل ارتدادم، حيث بقد الشاعر لا يغفل عن الأفكار    

ابؼهيمنة على خيالو كفكره كالسلم كالوطن كالإنساف ابؼثالر بقيمو، كالذم بإمكانو صناعة السلم كابغفاظ 
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ـ نفسو لد كمن لد يكرٌ  )نساف في ابغياة سلوؾ الإعلى الكياف القبلي، كىذا ما جعلو يعود في كل مرة إلذ 
في مقابل الأمور فإنو  م لا يكرـ النفس كلا يتًفع عن صغائرالإنساف الذتنقل لنا حاؿ ، فالصورة (يكرـ 
 .لا يلقى من الناس الإكراـ كحسن العاملةذلك 

، كفي ذلك جزاتهاإكراـ النفس بالدفاع عن ابؼبادئ كالفضائل التي تسنها القبيلة كابغفاظ على من تمي 
 احتًاـ ، القائمة علىالقبيلة كقيمها فضائلب من خلبؿ بسسك (القبلي )عابؼها  إلذالذات تأكيد على انتماء 
فإننا نقصد شريعتها ابؼادية  ،إذ نتحدث عن القوانتُ القبلية نبكك  ،أفرادىا في ذلك ياعر قوانتُ ابعماعة التي ت

 عنوية.ابؼ كسلوكياتها
يستمد الذم  قناعة منو بأنو مرجعو لمجتمعو القبلي، سلمي بفكرة انتماء الإنساف يتمسك زىتَ بن أبي

 :(1)، كذلك في قولوية كلا مستعارةفمشعة غتَ متخ ىكقيمة التي تبق أخلبقو منو

ا تىكينٍ           لًيقىػةو مً  عًنٍدى امٍرئًو  كىمىهٍمى  مً ػلىػػكىإًفٍ خىابؽىىا بزىٍفىى عىلىى الن اسً تػيعٍ   نٍ خى
 بؾسدا فيكما ىو حاصل في مطلع البيت   ،سلوبية في تغتَ بمط ابػطابتساىم الأدكات الأ          

فبعد  ؛غاية ابػطاب كىدفومع ك  ،النفسي للشاعر فوقيتناسب مع ابؼل، كىذا (مهما  )حضور آداة الشرط 
 كالتكرارير كالوعظ حذالت نتهاجبافي الأبيات السابقة يتخذ من أساليب ابػطابة كسيلة للئقناع  ابؼعتٌما كاف 
متقارب، من توالر الأفعاؿ كتلبحقها في حيز مكالش عبٌر عنو  نوع من التوتر النفسي وصاحب ، كالذمكالتوكيد

 ،الأسلوب ابػطابة أميل النص إلذ ، كىي التي جعلتثلبثة أفعاؿ في الشطر الواحد فعلتُ إلذ ذلك حضور
 كالتقرير بؼكامن النفس كأسرارىا.أسلوب الوصف  يتحوؿ منحى النص إلذ

،  أم نوع من ابػطاب بدا في ذلك الشعرمما من شك في أف اللغة باستعمالاتها ابؼختلفة بردد معتٌ 
 فيو تعبتَ عن ابؼعتٌ (مهما  )ة الشرط ادقو، كلعل استعماؿ آدبكما بيكن بؽا أف تعبر عن ابؽواجس الشعرية 

البشرية على  لنفسبتَ عن حالة التخفي كالغموض الذم تتخذه ا؛ كىو التعطرحوإلذ الشاعر يسعى  الذم 
ة قيقبحف انكشاؼ أمرىا حاصل لا بؿالة ليعلم الناس أبيد  سبيل الكتماف كاستقلبلية الذات بعابؼها ابػاص،

فيو.  ما بزي
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 :(1)تأتي الأبيات الأختَة ليجعلها زىتَ خابسة لوحدة ابغكمة في قولو 
ا           لُّػمً ػػفػًي الت كى  صيػوي ػػػػػػػػػػػػػأىك نػىقٍ   زيًىػادىتيوي   مًنٍ صىامًتو لىكى ميعٍجًػبو تػىرىل  ئنكىكى
 ًـػػإىلا صيورىةي الل حٍمً كىالػ يػىبٍػقى  فػىلىمٍ   فيػؤىاديهي  كىنًصٍفه  نًصٍفه   لًسىافي الفىتىى            د 
هي بػى   لا حًلٍمى  الش ػيٍخً  سىفىاهى  كىإىف            ةً  الفىتىػى  كىإًف    عٍػدى  مً ػػػػػبوىٍليػ  بػىعٍدى الس فىاىى
 يػىوٍمان سىييحٍػرى ًـ التٌسٍآؿى  كىمىنٍ أىكٍػثػىرى   فػىعيدٍتيػمي نا دػػػػػػػػػػكىعي   فىأىعٍطىيٍتيػمٍ   سىألٍنىػا          

، كبذلك ات البطولية الأخرلحتُ يربط بتُ اللساف كالصف تويبدع زىتَ بن أبي سلمى في خابسة معلق        
عن بلبغة العربي كفصاحتو من خلبلو الشاعر عبر يي  لو أبنيتو شعارل ةملاحكحدة ابغكمة خابسة جاءت 

، كفي ذلك لعربيبها اللساف ا ميزالبياف التي يتلسمة  ام مشهدا فائقسقناع، فكألش بالشاعر ير كقدرتو على الإ
 .السلم كيرفض ابغرب، كالذم قد يكوف لساف الشاعر ذاتو أيضا بسجيد للساف ابغكيم الذم ينزع إلذ 

ة في التعبتَ غلعبو اللتكذلك نظتَ الدكر الذم  ،بالنسبة للعربي تو كفصاح اللسافيعبر الشاعر عن قيمة 
، اكسؤددلنفسو بؾدا ع صنأف ي لو ية القوؿ بيكنصالتعامل مع اللغة كيتملك نا نعن الفكر، لأف من بوس

فإذا كاف  ؛لو ما يبرره (لساف الفتى نصف كنصف فؤاده )لشاعر للساف على حساب الفؤاد  الصتقدفي كلعل 
صل مع اابغكمة كحسن التعامل كالتو  ساف يرمز إلذلفإف ال الفكر،الفؤاد بيثل الشجاعة كابؼركءة كالقوة ك 

اء بؾتمع نبلك ، كغايتو من كراء ذصل بتُ الناساالتو  جسور دم بييل إلذ بن أبي سلمى ف زىتَكلأ ،الأخر
 .ما يطرحو من جواىر القوؿبساشيا مع يقدـ اللساف على حساب الفؤاد  هبذد، مثالر في أخلبقو كعلبقاتو

في كلعل الشاعر  ، ابغقيقي عن فكر صاحبوبرعابؼ ؛ لأنومع لسانو معدنوكشف جوىر الإنساف ك ني
عرفية فاعليتو في برقيق غاياتو ابؼعن و ك بواكؿ أف يبرز قيمة ابػطاب الشعرم الذم أرسلإبما  اىتمامو باللساف

 أفكاره التي ةالتي طرحها في معلقتو، ككألش بو يريد أف بىلد ىذا ابػطاب الشعرم بالتأكيد على قيمة كجود
تنزؿ على الناس كنزكؿ الغيث على الأرض الظامئة ليتًؾ أثاره عليها، كذلك موقع خطاب الشاعر من 

تي بزتٌَىا لتكوف خابسة بغكمو كبذاربو في ابغياة التي أسداىا للناس، ابػابسة التي بؾتمعو، كىي الصورة ابؼثالية ال
 أرادىا أف تكوف مطابقة لسلم القيم كالفضائل العربية.

                                                           
 .98-99ص  ،نفسو-(1)
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يتخذ ابػطاب الشعرم قبل الإسلبـ من التضحية كالوعظ كسيلو لتأثتَ في الناس، كبخاصة عندما 
فيبلغ تأثتَه مداه، من ذلك ما طرحو الأعشى في  اتيةذالمن عمق التجربة  يكوف أسلوب الوعظ ناشئا

 :(1)قولو
 فىانيًىا  سىأيكصًي بىصًتَنا إًفٍ دىنػىوٍتي مًنى الٍبًلىى      كىكيل امٍرلًءو يػىوٍمنا سىييصٍبًحي                      
 بًقيرٍبًكى رىاضًيىا  كىلاى تػىنٍأى إًفٍ أىمٍسىيبأًىفٍ  لاى تىأىف   الػػػػػػػػػػػػػػويد   مًنٍ  ميتىبىاعًدو                     
ا الش نٍئ  فىاشٍنىأٍهي كذىا الويد  فىاجٍزهًً       عىلىى كيد هً   أىكٍ زدًٍ                       نيًىا عىلىيٍوً   فىذى  الٍغىلبى
تى                        الر بىاعىةى   كىانيًىا  كي  عىنٍ بضىٍلً كىآسً  سىرىاةى  ابغىٍي   حىيٍثي  لىقًيتػىهيمٍ       كىلاى
كىإًفٍ   بىشىره  يػىوٍمنا   أىحىاؿى  بًوىجٍهًوً       عىلىيٍكى فيحلٍ عىنٍوي كىإًفٍ كىافى دىانيًىا              

)*( 
الشاعر الكبتَة بابغياة كالتي أكسبتو  تتضمن الأبيات بصلة من النصائح كابؼواعظ التي تعبر عن خبرة

 قي على سبيل النصح فإنها تبدأتلابؼ كاملة بطبائع الناس كسلوكياتهم، كلأف الأبيات موجهة إلذمعرفة مت
أف الشاعر كبدا  ؛كالوعظكىو الفعل الذم بودد ىدؼ ابػطاب سلفا كابؼتمثل في النصيحة  (صيأك  )بالفعل 

 ابغياة. ساف العاقل ابؼتبصر بأمورللئنعلى سبيل التخصيص يدرؾ قيمة كصاياه فإنو يوجهها 
ليستفيد منها الناس كقد دخلت ابغقل  خبرتو بابغياةيتختٌَ الشاعر الوقت ابؼناسب لعرض     

ابغكمي الذم يفعل مفعوؿ الكلبـ ابؼقدس في الناس نظتَ أبنيتو في حياتهم ذلك ما جعل الأعشى يسارع 
 وفناء الإنساف كموتو، كفيحقيقة  أراد أف يثبت ، كعلى ذلكدنو أجلوب قرإلذ اسداء نصائحو، كىو الذم أ

عتمد على بذربتو تقدـ دركسا يي  فأراد أف، ةابغيابخبرة كاملة  أكسبو الذم تقدمو في السن أيضا إلذإشارة 
 ابغياتية.

 كالإحساف إليهم، الناس معاملةحسن  ا ينحصر في ابغث علىكاحد انصائح الأعشى ابذاى تسلك
ينأ عمن كلا  من متباعدينصحو بأف لا يرجى ابػتَ كالذم ، لؤخلبؽ العالية للمرءإظهارا لذلك في لأف 

 بهب بؾازاة الصديق اعتًافا لو بإخلبصو ككفائو في صداقتو.يقتًب منو، كما 

                                                           
 .258ص  ،ديوانو-(1)

ابغمالة بوملها  الرباعة:: من علن الأمر أم شاع كظهره. الغلانيا وروُي العلانيا: كرىو كأبغضو. شنأه : ترفق كبسهل كانتظر.تأنى: ابؼوت. البلى -)*(
 .  سيد القوـ من ديات القتلى كابؼغارـ
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لأف الذم  في رد ابعميل، تتأسس على ابؼبالغة عادة متأصلة في العرب قبل الإسلبـيستنهض الأعشى 
ر التًابط بتُ أفراد المجتمع كىذا من صم أكاقو   كيي بيتّ   ذمال ، ىوبإحسانو ككرمو بيتلك عقوؿ الناس كقلوبهم

كالذكد عن بضى  في تأدية الواجبات يشاركالفعل الت شأف أف يؤسس لمجتمع متًابط كمتلبحم يقوـ على أساس
 حيث لقيتهم(. راة ابغي  سالقبيلة )كآس 
التي تدفعها ىي ابؼيزة ك  في الإنساف ة في أداء الواجب القبلي صفات ابؼركءة كالنبليشاركالعملية التبردد 

ابغميدة التي سنتها سنة يتحدث الشاعر عن تلك القوة رابطة الدـ بتُ العرب قبل الإسلبـ، كبخاصة عندما 
تسديد ديات القتلى بتُ العرب، كىي سنة إبما أكجدت بغقن العرب كالتي بهتمع لأجلها الناس، كابؼتمثلة في 

ا القانوف العادؿ ذعشى حينما بىصص اىتمامو في خطابو بؽالأفلعل  ،قبائلكإشاعة السلبـ بتُ الء دماال
 تأديتها توثيق للركابط بتُ كل القبائل العربية، كالالتزاـ بها؛ لأف في تأديتها ييؤكد على كاجب، إبما كابؼتوازف

راء التأكيد على براد بتُ القبائل العربية ىو الذم يقف ك لنا القوؿ بأف حلم إبهاد تآلف كا كمن ىنا أمكن
 القياـ بالواجب ابؼتمثل في الدية لإشاعة السلبـ كالأمن.

 ذاكبؽ، فكر العربي إلذ مبدأ التقابل بتُ الأشياء في الوجود كالذم يرتبط أيضا بابؼعالش المجردةالبهنح 
ىلب أف أظهر بزاذلا في ابؼصاحبة كلد يكن أمن بقد الأعشى ينصح بضركرة مصاحبة من يستحق ذلك، كأما 

يجب أف يقابل بابؼثل كإف كاف من ذكم القرب، فكأف الأعشى يزدرم بعض العادات التي تقدـ رابطة ف بؽا
إلذ البعد الإنسالش في ربط الوصاؿ بتُ الناس دكف  حالشاعر يطملأف الدـ كالقرابة كأساس في إقامة العلبقة، 

 :(1)كىو القائل في نفس القصيدة ،تناسي صلة الرحم بينهم

بػٍعنا في العىشًتَىةً عى   كي كىلاى تى       أىىٍلً قػىرىابىةو  كىصٍلً  في   كىلاى تػىزٍىىدىفٍ               ادًيىاػػػسى

 يىاػػػإًفٍ مًت  بظي يتى كىافً   بًهىا  فىأىكؼً       أىمىانىػػة  إلًىيٍكى   أىسٍػدىل امٍريؤه  كىإًفٍ             
 يىا ػػػعىلىى الل وً خىافً   لاى بزىٍفىى فىإًن كى    ػػػر ىىا  يٍتً لاى تػىبٍغً سً البػى  كىجىارىةى جىنٍبً             
ؾى إًفٍ كىافى ذىا غًتٌن               فٍ مىوٍلاى  كىلاى بذىٍفيوي إًفٍ كينٍتى في الٍمىاؿً غىانيًىا   كىلاى برىٍسيدى
ٍـ     ىـ  مىغٍػػرً   إًفٍ نىابى  القىوٍىـ  كىلاى بزىٍذيلىن               ىجٍدً دىاعًيىا إًلذى  فىإًنىكى لاى تػىعٍدى

 ابؼ
كىأىكٍقًدٍ شًهىابنا يىسٍفىعي الوىجٍوي حىامًيىا      عناػػػػػػبفيىن   كىكينٍ مًنٍ كىرىاءً ابعىارً حًصٍننا             

)*( 

                                                           
 .290ديوانو، ص  -(1)

 ا ابغرب.ىن: ابؼقصود بو لشهابأصابهم ، ا :نابهم .بؼشقة كالضرركىي ا : الغرمة: المغرم .: تعدك على الناس كتظلمهمعاديا-)*(
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لتي تكوف على ا ىذه الأبيات عن بعد نظر في ابغياة كحسن التأمل فيها لصياغة بصلة من ابغكم تعبٌر 
نفس كالعلوؽ بها، كعلى ذلك بيكن القوؿ بأف الأعشى كيفق في بال كشديدة الارتباط ،صلة كثيقة بالفكر

، الذم يعبر عن العاطفة الإنسانية مالشعر الفن ركح كبتُ  قواعد بذمع بتُ ابؼنه  العقلي في ابغياةصياغة 
 .بقيمها ابؼختلفةقريبة من التأمل الفلسفي للحياة الإنسانية  وحكمفجاءت 
على تأديتها تو السامية في ابغياة فتختٌَ بؽا الأساليب الفنية التي تساىم في رسالب ضطلع الأعشىا

القوؿ، كىو نفسو الذم أنزلو منزلة كاعتًافو لو بحكمة إليو تتناسب مع نظرة المجتمع أكمل كجو كفي أبهى حلة ل
را للئشعاع الفكرم كابؼعرفي عليو، كىذا يتطابق مع نظرة عالية كدرجة رفيعة؛ لأنو تأمٌل فيو أف يكوف مصد

كما  ،نزلة الفيلسوؼ عند اليونافبدفي الشرؽ يم " ابغكمعظم المجتمعات الشرقية للحكماء، يقوؿ جواد علي: 
 .في)ابغكماء( ادخلو غتَ حكماء في نظرة الشرقيتُ كلذلك أي  ،ككذلك أفلبطوف أرسطو الفيلسوؼ الشهتَ

كىو ختَ مستشار في كل شيء،  ،يعظ الناس كيرشدىم في ىذه ابغياة ككاعظه  كمرشده  به كابغكيم ىو مؤد  
 كبتُ الصواب كابػطأ، فضل ما بيلكو من عقل كمن بذربة يستطيع أف يفصل بتُ ابغق ك الباطل،بلأنو 

 في أقوابؽم حكمة للناس كدرس في كيفية الستَ ،كأساتذتهم كفلبسفتهم كلذلك كاف ابغكماء ىداة قومهم،
 .(1)العالد "

ييردؼ د/ جواد علي قائلب عن تصور العرب للحكمة كموقفهم من الرجل ابغكيم:" كيظهر من دراسة 
ابؼؤلفات الإسلبمية عن ابغكمة كابغكماء أف ابعاىليتُ أرادكا بابغكمة حكايات كأمثلة فيها تعليم ككعظ 

ابغكم. كىي حكم حصلت من بذارب عملية، للئنساف، يقولونها ليتعظ بها في حياتو كليستَ على كفق ىذه 
كمن ملبحظات كتأملبت في ابغياة، كبؽذا نسبوا ابغكمة إلذ أناس بؾربتُ أذكياء بؽم صفاء ذىن كقوة 

 .(2)ملبحظة"
فاعلية بك  ،تؤيد الأساليب الشعرية التي تتضمنها الأبيات موقف الأعشى من ابغياة ككعيو التاـ بوظيفتو

 عراشفال ف الذم جوىره ابػتَ،نساالإلذ أصل إ-دكما–كالتي تعود ، يقدمها للناسابؼواعظ كالنصائح التي 
من بشة ك لمجتمعو  قوم إحساسو بانتمائوكتي  ،رشاد الإنساف الذ سبل ابػتَإيعالج قضايا أخلبقية تساىم في 

                                                           
 .9/229ابؼفصل في تاريخ العرب قبل الإسلبـ، -(1)
 .211-9/228نفسو، -(2)
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 ايجعلهلزماف كمكاف ، بل ينصحو بوجوب استحضارىا في كل فاظ على ابؼثل الأخلبقية العليا لمجتمعوابغ
 في تواصلو مع الأخرين. ماثلة أمامو يستعتُ بها في حياتو

كلا / كلاتكتتًاكح بتُ النهي ابؼلزـ )لا تزىدف/ فأما الأساليب التي عوٌؿ عليها الأعشى لتمرير خطابو 
كلا تعدـ( كأساليب الأمر ابؼتضمن معتٌ الوجوب كالإلزاـ / كلا بزذلن/ كلا بذفو/لا تبغ / برسدف

حرص الشاعر ككفاحو في سبيل على يؤكد  ما تواتر كل ىذه الصيغ الفعليةفي كلعل  ،أكقد(/نك/أيضا)أكؼ
الفرد كمعو إصلبح بالدرجة الأكلذ تهدؼ إلذ  كىي رسالة معرفية؛ شعره يتوبظها فيتبليغ رسالتو الإنسانية التي 

 .في تلك الفتًة المجتمعترشيد 
بالإضافة الذ بؾموع ابؼعارؼ  ،التجربة  اليوميةما من شك في أف ابغكمة تعود في صياغتها الذ 

 ليو بفعل احتكاكو بأمم كحضارات بؾاكرة،إانتقلت  ، كالتي تكوف قدالتي كصل اليها الفكر العربي ابؼوركثة
 ىذا الاحتكاؾ يرل د/ جواد علي أنو حدث بشكل مباشر كما سلك طرائق غتَ مباشرة.

بعض ابغكم ابؼنسوبة إلذ ابعاىليتُ، أنها ترجع إلذ أصل أما غتَ ابؼباشر فيقوؿ عنو: " كيظهر من  
يونالش، حيث أنها مدكنة في كتب فلبسفتهم مثل سقراط كأفلبطوف كأرسطو، بفا يدؿ على أنها دخلت إلذ 
العربية عن طريق التًبصة من اليونانية إلذ السريانية، كعن طريق بلبد الشاـ في الأغلب، حيث الثقافة اليونانية 

بؽا سبيلب ىناؾ، بحكم خضوعها لليونانيتُ قبل ابؼيلبد كبعد ابؼيلبد كبحكم جاليات كثتَة  قد كجدت
 .(1)ىناؾ"

كأما الاتصاؿ ابؼباشر فتَجعو لاحتكاؾ العرب بالفرس، حتُ يقوؿ: " كيظهر من دراسة أخرل من 
دب الفارسي القدلص ابغكم ابؼنسوبة للجاىليتُ أنها من أصل فارسي. كلا يستبعد أف تكوف قد دخلت من الأ

إلذ عرب العراؽ، كقد عاشوا قبل الإسلبـ في اتصاؿ كثيق مع الفرس. ككاف بعض العرب قد أتقنوا الفارسية 
كأجادكا فيها، كما أف من الفرس من كاف قد تعلم العربية كبرع فيها. ثم إف بتُ ذكقي العرب كالفرس تشابو 

ي في الأدب العربي أكبر كأظهر من أثر الأدب اليونالش في نواح من الأدب، كبؽذا كاف أثر الأدب الفارس
 .(2)فيو"

                                                           
 .9/211نفسو، -(1)
 .9/210نفسو، -(2)
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بدختلف أكجو رفو ابؼتصلة اثراء معكالذم يستقرئ حياة الأعشى في كتب الأخبار بىلص إلذ ابغكم ب
كعلى  ،(1)من خلبؿ تردده على ابغواضر كابغتَة كبلبد الشاـ بابذاىاتو ابؼختلفة الديتٍالنشاط الفكرم كحتى 

 يرسم ك ابغياة، في موعظة  ومن ىذه أبيات بحيث بومل كل شطر ؛مصوغة في قالب مركز وحكم ذلك جاءت
، كبذنب ابؼظالد في العشتَة، كالوفاء في بالقر  ذكمكصل  حثو على من ذلك الإنساف،نهجا سليما لسلوؾ 

إظهار الولاء كالاعتًاؼ للناس بالفضل، ك  ،نب ابغسدبذكحفظ السر كحسن معاملة ابعار، ك  ،أداء الأمانة
 ، فمن استمسك بهذه الفضائل يكوف قد كركح التكافل الاجتماعي، كالنجدة كابؼسارعة إلذ مساعدة ابؼظلوـ

دة لا تزكؿ بزكالو. بل تتحوؿ موتو إلذ حياة أبدية خال وبقى قيملتحفره في الذاكرة ابعماعية ك  هبؾد ط  خ
 .)كلا تعدـ إلذ المجد داعيا( ،كفيا( )بظيتى كذلك عندما تتعهده الألسن بالذكر فتخلده 

 سعيو  فيكعلى ذلك بقدىم في صياغة حكمهم، منطلقا بؽم ابعانب الإنسالش من الشعراء  بهعل
 الذم ابعانب ابػتَ فيوكمن بشة إثارة لأكلذ التي جبل عليها، اطبيعتو بالإنساف لتذكتَ  مستمر بؿاكلة منهم

فلب يشفى  التي قد تتحوؿ إلذ داء ينخر كياف الإنساف، ك يشالغضب كالطتغذل بترؾ ابؼظالد التي تيدفعو إلذ 
 :(2)يقوؿ طرفة بن العبد منو، أك كما

 بي ب  ػػتصى   ػػػػػػػػػػػػاءي مػػػى الد   وي لى   لٌ ظى   تى حػػػػػػػػػػػػػتى         هي تَي غً صى  الأمر العظيمى   عثي بٍ يػى   دٍ قى                  
  ا يهى اقً سى تي    رن كٍ بى        لو ػػػائً كى   يٍ ػػػػػػي  حى   تُى بى   ؽى ر  فػى   مي الظلُّ كى                  

ى
 ػػػػػػبي لً غٍ تػى   اايى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى ابؼ

ي   لمي الظُّ   دي ورً يي   دٍ قى كى                  
ي بػى ابؼ  ػػبي شى قٍ يػي كى   اؼً عى الذُّ بً   طي الى ػػػػػبىيى  ا حن لٍ مً    ػػا     نن أجًػ   تُ 

 بي رى جٍ الأى  حيحى عدم الص  ا يي مى م كى دً عٍ يػي         ةن ػارى ػعى دى   يقي فً تى سٍ  يى لاى   نٍ مى   اؼي رى قً كى                  
 ػػبي طػى ػػػػػعٍ مى   يوً فً   ليسى   رءه ػػػػػػػػػػػػػػػػػبي    ري كالبػ          هي ؤي ػػرٍ بي    ىرجى يي   يسى لى   اءه دى   الإثمي كى                  
ي    لصي رً الكى  وي فٍ لى أٍ يى   دؽي الص  كى                  

ػبي يى خٍ الأى  ءي لش د  ػػػػػػػػػػػػػال  وي في لى أٍ يى   بي ذٍ الكً كى     ى    ربذىى ابؼ
)*(. 
؛ كلأجل تبدأ ابؼصائب مع صغائر الأمور التي بوتقرىا الإنساف كلا يقيم بؽا شأنا في تعاملو مع الناس

تحضر سي ابؼثقل بالتجارب كابؼواقف، كذلك حتُ بابؼاضيطرفة بن العبد يستعتُ  البرىنة على ىذا السلوؾ

                                                           
 كما بعدىا. 05ى، عصره، حياتو، فنو(، صللبستزادة في معرفة حياة الأعشى ، ينظر: مقدمة ديوانو الذم اعتمدناه في ىذه الدراسة،)الأعش -(1)
 .01-02ص  ،ديوانو -(2)

: بدعػتٌ ابػبػث. دعـارة: بدعػتٌ ابؼخالطػة. قـراف : أف بيػزج كبىػتلط.يقشـب: ىػو السػم الػذم يقتػل في سػاعتو. الـذعاف: كل طعاـ تغتَ لونػو. الأجن -)*(
 : كل عليلالأجرب
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 تو من خلفتكن أسباب ابؼؤدية إلذ نشوبها بنفس القدر الذم  بكر كتغلب، كالتي لد  حيي صورة ابغرب بتُ
ية، كىي التي ابقر عنها اتساع ابؽوة بتُ العرب بدا العربالقبائل على كل ك  ابغيتُكاف كقعها كبتَا على   آثار 

 .متحالفتُ تربطهما علبقة ابعوار كرابطة الدـ اتبتُ قبيلتتُ كاناع لا يكاد يهدأ نشرت من فرقة كصر 

كقد برقق لو ذلك مع ما بووزه من  ،من كل ابعوانب الظلم يلم فيها بسلوؾغ الشاعر معرفة و يص       
بذارب كملبحظات استلهمها من كاقعو ابؼعيش، كىو الذم كقف على ما خلفتو حرب البسوس بتُ حيي 

ائل التي قامت على ابؼظالد كالتي أشعلت فتيلها صغائر الأمور، كىي ابغرب التي بهعلها منطلقا للوقوؼ ك 
على الفرد  ائجوخابسا بنت ،مظاىرهابؼؤدية إليو ثم الوقوؼ عند  سبابالأعديد عند سلوؾ الظلم، فيبدأ بت

 كابعماعة.
ة أنو جعل من نفسو مصدر إبؽاـ لو كلعل ما دفع طرفة بن العبد إلذ استهجاف الظلم بتلك الصور  

، كلذلك جاءت أفكاره ابؼظالد كىو يؤصل بؽذه الفكرة، لأنو عاش بذربة حياتية مريرة بتُ قومو متذكقا علقم
الابتعاد عن الشر ككل ما تنفر منو  ينشد معها صورة تأمليةب عنها حوؿ الظلم نابعة من صميم كجدانو، فعبر

؛ لأف في لسلم كالأمنلح و نحاثا إياه على ضركرة ابعلئنساف التي أسداىا لكىي نصيحتو  الإنسانية، النفس
 .و ابؼسالدأصلرجوعا إلذ  ذلك

تفوقو ذلك مع د معانيو، ك يتبرز براعة طرفة بن العبد في بؾاؿ إبداع الصورة الشعرية التي يتختَىا لتجس
، بذده يقرف قاتلو  ما بىلفو من أثرو ك م يرسم صورة للظل مافهو حين ؛حسن الربط بتُ ابؼستعار كابؼستعار لوفي 

ابؼقبل على الطعاـ كقد دفعتو مثل بهذبو إليو ك  فالظلم يغرم صاحبو الذم ييدس فيو السم؛ بتُ الظلم كالطعاـ
، فكأف كلب الفعلتُ يشتًكاف في غياب يتناكلو دكف تردد لأنو مدفوع بغريزتو البشريةلإليو كأثارتو شهوتو غريزتو 

فكتَ بغظة الإقباؿ عليهما، كما أف ما يوطد العلبقة أكثر بتُ ابؼشبو كابؼشبو ذلك الأثر العقل كحسن الت
فإف الطعاـ ابؼسموـ تتجلى  ،ابؼوتكابؼتمثل في  اكسريع اخطيئة الظلم تتًؾ آثرا جليالذم بودثانو، فإذا كانت 

 في ابؼوت السريع )يقشب(. أيضا آثاره
صفة ابػيانة كالغدر بالنسبة للفاعل في كلب السلوكتُ. كعلى  كما أف ابؼشبو كابؼشبو بو يتقاطعاف في

، كمعو يفقد ابعانب عن فقداف العقل كابغكمة في النظر إلذ الأمور ابروؿ الإنساف إلذ الظلم نابذذلك يكوف 
 .الإنسالش فيو الذم يتفرد بو عن كل ابؼخلوقات 
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لتجنب تلك الأثار ؛ لأف غياب العقل من  بوث طرفة على استخداـ ملكة العقل في تسيتَ الأمور        
شأنو أف يؤدم بالإنساف إلذ ابؼهالك، كالتي تكوف متخفية لا تظهر إلا بعد حلوؿ ابؼصيبة ، ذلك ىو أثر 
؛ فإذا كاف الأكؿ يبقى سجتُ أثار خطيئتو تيراكده في كل بغظة لتشعره بالذنب  الظلم على الظالد كابؼظلوـ

 تلقفو ابغتوؼ كابؽلبؾ. كعذاب الضمتَ، فإف الثالش ي
بعد أف يقف طرفة بن العبد على عواقب الظلم، ىا ىو يتبع نهجا منطقيا لا يبتعد فيو كثتَا عن النه  
الذم تسلكو  النظريات ابغديثة في تشريح الظواىر الاجتماعية التي برمل سلوكا مشينا للمجتمع، لتبحث 

ذلك بذد الشاعر يقف عند الأسباب الدافعة لتميكن سلوؾ فيما بعد عن الطريقة ابؼثلى للتصدم بؽا، كتبعا ل
ابػبث  ؛ لأففالشاعر بوث على الابتعاد عنهم ،للخبثاء ة ابؼرءبـالط؛ كالذم بودث مع الإنسافمن الظلم 

ابو بالابتعاد عن أصحابو لأف ابػبث بيكن اجتن ؛ابعرب في ابعسم السليم استشراءيستشرم في ابعسم ك
 بيكن اجتنابو،  الذمرب للج كابغاؿ نفسو بالنسبة

ـ بذانسا كتقاربا في الصورة اقأ ماالشاعر عندأما إذا أقمنا موازف بتُ الصورتتُ التشبيهيتتُ بقد أف 
صدربنا كبالتالر عدـ القدرة بؼعدـ معرفة الإنساف  يتحقق معبساثلهما  ؛ فإفبتُ الظلم كالطعاـ ابؼسموـالأكلذ 

كبالتالر برضر الإرادة  الاثنتُ لإنساف بإمكانو اجتنابإف اف ؛ابػبث كابعربكأما العلبقة بتُ  ،على اجتنابها
 في التشبيو الثالش كتغيب في ابؼشابهة الأكلذ. على التمييز العقلية كالقدرة

لأنو بىاطب ملكة العقل في ابؼتلقي كالتقابل لا يكوف في ابؼعتٌ  ؛يقيم طرفة بن العبد تقابلب بتُ معاينة
كاللغة أيضا )الإثم/البر(. )الصدؽ/الكذب( )الكرلص /الدلشء( الشعرية  بؾاؿ الصورة بل يكوف في ،فحسب
ابعزئية  الشعمنها كضع فصل في ذىن الإنساف بتُ ابؼ ىيب( كلعل كظيفة التقابل ىنا إبما يرجخالأ /ى)ابؼربذ

ن من الإنساف يتحوؿ إلذ الظلم إذا بسكلأف  ؛كاللبظلم(/التي ترجع إلذ الفكرة الأساسية التي يطرحها )الظلم 
 بالظلمالإنساف أم بستع  ؛داء لا شفاء منو، ككألش بطرفو بن العبد يشتَ إلذ فكرة السادية في الفكر ابغديث

بيكن أف ، في ابؼقابل يظهر صاحب البر كالإحساف في حالة شفاء دائم لا فيتحوؿ إلذ إنساف عليل نفسيا
كأسباب  الظابؼةلعبد أف بىرج بنظرية معرفية حوؿ النفس بن ا طرفوكبذلك استطاع ، أك علة سقميصيبو 
 مرض دائم كبالتالر بهب تطهتَ المجتمع منها لإشاعة العدؿ بتُ الناس. كالتي تكوف في علتها،

ساكاة، لا تتوافر إلا إذا ناؿ مبدا فيها من عدؿ ك التي يدعو إليها طرفة كغتَه من الشعراء القيم  ذهإف ى
في سؤكلية قدرا من ابؼل الفرد لذلك حاكؿ الشاعر أف بومٌ  ،ن كسائل الرقي كالتحضرالمجتمع قدرا عظيما م
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الابتعاد عن كل صور من بشة ك  ،لصيانة النظاـ الاجتماعي من كل أذل ية متوازنة كسليمةتكوين قاعدة أخلبق
الفساد الأخلبقي ، كالتي قد تستَ بالمجتمع إلذ الرذيلة القائمة على الاثم الذم لا يرجى من كرائو أم ختَ
 : (1) لبائيب قبعبدة بن الطالذم ييعجل بانهياره ك زكالو، كىي النصيحة ذاتها التي يسديها 

 صىادًرىةه لىكػم       ما دمت أيبٍصًري في الر جىاؿً كىأىبٍظىعي  في الص دٍرً  كىنىصًيحىةه 
.............................        ............................ 

أٍنًكيمٍ      إًف    تيوضىػعي   رىابىةً ػػػػػػػػػػػػػللًٍقى  الض غىائًنى   كىدىعيوا الضىغًينىةى لاى تىكينٍ مًنٍ شى
نىكيم    ائًمى بػىيػٍ ينًقىػعي ػػػػػػػػالس   ذىاؾى    ميتػىنىصًحنا   كىاعٍصيوا ال ذًم يػيزٍجًي الن مى

يـ ابؼ  ما
ػػػم  عىثى ػػػػػػػػٍ بليًى   اربًىوي ػػػػػػػػػػعىقى  يػيزٍجًي  نىكي  العيريكؽى الأىخٍدىعي  حىرٍبنا كىمىا بػىعىثى       بػىيػٍ

ػعي   في الًإنىاءً   بدىاءو  فػيػؤىادًهً      عىسىلى    غىلًيلى  لاى يىشٍفًي  ر افى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػحى   ميشىعٍشى
اكىةً   القىوىابًلى    بػىتٍُى      صىبًيػُّهيػمٍ  بُّ ػػػػػػيىشً   قػىوٍمان   لاى تىأٍمىنيوا  ػػػعي ػػػػػػػػػيػينٍ   باًلعىدى  شى
اكىتػيهيمٍ  فىضًلىتٍ  مًهًمٍ      عىدى  بىابي صيديكرىًًم لاى تػينػٍزىعي ضً   كىأىبىتٍ   عىلىى أىحٍلبى
يـ  دىمىسى   إًذىا  قػىوٍهـ  ةً  قػىنىافًذى   عليػهمي      حىدىجيوا   الظ لبى زٍىعي  بالن مًيمى بسى

(). 
دىا مستمدة من بقفإننا  ؛إلذ منابع ابغكمة التي يرغب الشاعر في بثها كترسيخها لبنيوإذا نظرنا 

، كالذم يسعى بكل ما أتيح لو من جهد إلذ السمو بذارب الشاعر في ابغياة كتشبعو بقيم عصره كبؾتمعو
 قد تعتلق بها.التي  يات الشاذةسلوككل ال  تُكبها بين ةباعد، كمن بشة ابؼفضائلوب

؛ لأنو يدرؾ مسبقا شوائبالمن  النفس صيللى بزعللئنساف  وحثعلى نه  بؾتمعو في  شاعراليستَ  
م، كبذلك يدفع فيهم بؾموعة نصائح يسديها بؽ معإلا بودث لن أف صفاء سريرة بنيو كمن خلببؽم الإنساف 

ز الدائرة ملكة الفطنة كيوقظهم من الغفلة التي تعمي بصتَتهم في ابغياة، كىذا ما جعل نصائحو تتجاك 
 عصر الشاعر كقبيلتو.حتى أف تتجاكز بؽا إنسانية عامة بيكن لتصطبغ بصبغة  الضيقة)أسرتو(

القرابة كنشر العداكة بتُ  كشائ مدعاة للفرقة كقطع  التي يعتبرىا غينةبيب من الضبوذر عبدة بن الط
غة الأمر ابؼلزـ )كدعوا( كفيو يصتبعا لذلك يستعمل الشاعر ؛ لأف خطرىا أشمل كأعم على الناس، أفراد القبيلة

                                                           
 .015 -016فضليات، ص ابؼ -(1)

()–الشػػديد التلهػػب بىلػػى جوفػػو مػػن حػػرارة الغػػيض.الحــران: عػػرؽ في الأذف إذا ضػػرب أجابتػػو العػػركؽ. الأخــدع: معتػػق. منقــع : بصػػع السػػم.الســمام : 
 : من الشنوع كىو الوجور.يشنع
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إصرار الشاعر لعل ك الذم يؤذم النفس قبل إيذاء الأخرين،  حث على التًؾ كالابتعاد عن ىذا الفعل ابؼشتُ
الضغينة التي  وجوب الإعراض عنكالتي تفيد دلاليا ب  )لا تكن من شأنكم(لصيغة الأمر ابعملة ابؼوالية  هتؤكد

النفس في مواجهة الأزماف الصعبة كتيغيب عنو العقل، فيستبد بو الطيش بسضي بالإنساف إلذ اتباع ىول 
 كيأسره ابعهل كيفقد أناتو.

نيو بو لبيب يتوجو بخطابستلزـ ابغكمة كسائل الإقناع بابغجة ابؼنطقية كالعقلية، كلأف عبدة بن الطت
مع ما يعرضو من نصائح  كإيقاظ النخوة كالشهامة فيو التأثتَ في السامع كإثارة جوانب العاطفةبقصدية 

ابؼستخلصة من بذاربو الواقعية كمن الذاكرة ابؼنطقية   جكم ا من ابغفي الذاكرة، فإنو بوشد   هاسخكلتَ 
 بسكتُ خطابو من ابؼتلقي.الأخلبقية الاجتماعية بغية 

يغة صكركد  تأمل معيلعل القرائن اللغوية التي يستند إليها ىي التي أكتسب ابؼعتٌ قوة الإبواء كالتأثتَ، 
ة فكر العلى  اإبغاحك  تأكيداالأداة )إف(  فكأف في حضور( عد ابؼقتًنة بالأداة )إف الضغائن للقرابة توضيالتوك

إف حلت بهم؛ لأنها  الضغائنإيلبـ  على بنيو ، كونو بىشىفي ترسيخها النفسية ابعابؿة رغبةبساشيا مع ال
عندما بيلؤه  رءابؼ، ك لبالقالإنساف من  موضعها تشتت أمرىم كتقطع حبل الود بينهم، ذلك أف الضغينة

 .()بخاصة عندما تقتًف الضغينة بذكم القرب، الغيض يغلب على رد فعلو الطيش
، تُبر قة بتُ الأنغيضالعندما بهسد ما بردثو  بتَ عن ابؼعتٌعالشاعر صورة في غاية الدقة كالت ييشكل

لتُ فعالعلبقة بتُ  فيها تقوـعقل في الربط بتُ أجزائها، تعتمد على ال ، كماصورة تقوـ على رمزية اللغةكال
كبسكنها منهم كيكوف رد  سرعة تفشي الضغينة بتُ الناسفيعود على أما الفعل الأكؿ  ؛معبرين عن حدثتُ

كفيو نوع من الإكراه  بضل البعتَ على العدك علىابؼشبو بو( فيعود ابؼرتبط ب، كأما الفعل الثالش )الفعل عنيفا
ئها إفشاء د في النفس بفعل فاعل يرجى من كراجفالضغينة تو  ،نت  عنو أيضا رد فعل عنيف من البعتَالذم ي

فتكوف فوؽ طاقة ابؼرء الذم بوملها ككذلك العدك ابؼكره للجمل كالذم يكوف ىو الآخر  النميمة كزرع الفتنة
 ده.الفاعل لأجل بلوغ مراقصدية كرائهما تبرز من فوؽ الطاقة، فكلب ابؼعنياف 

                                                           
()– :ٌيقوؿ طرفة بن العبد في نفس ابؼعت 

رٍءً مًنٍ       كىظيلٍمي ذىكًم القيرٍبى أىشىدُّ مىضىاضىةن                 
ى
ن دً. عىلىى ابؼ يهى

 كىقٍعً ابغيسىاًـ ابؼ
 .                                    26ديوانو، ص  
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كالذم جاء  مع الفعل الداؿ على العصياف تتضح صورة الفاعل )صاحب النميمة( في البيت ابؼوالر
فالنمائم كردت ىنا بصيغة ابعمع كذلك على سبيل  ،وا الذم يزجي النمائم(صعاصيغة الأمر أيضا )ك ب

يتخذ طريقا  شر الفتنةإلذ ن في سعيوالنماـ لأف التهويل كابؼبالغة في شأنها كفي مقاصد من ييزجيها بتُ الناس؛ 
متستًا لييضمر النميمة في أحاديثو فيحوؿ كاقع الناس إلذ خراب كدمار كقد اشتعلت نار الفتنة بينهم كسو اىم 

الذم القتاؿ كالتناحر بينهم كىو ابؼشهد الذم عبر عنو الشاعر فنيا كذلك في بفاثلتو بتُ ميفشي النميمة كبتُ 
 فكأف ،ماـنلذ كضع القبيلة قبل أف يدخلها الإإشارة  الصورة بـضرة كفييسوؽ النوؽ إلذ أرض معشبة 

يبث فيها لتًعها أفكار صاحب النميمة فبتُ عطاء الطبيعة كحالة الاستقرار كالأمن قبل أف ت فيقر  الشاعر
 .كييذيق قاطنيها العلقم بظومو

كالذم يظهر النمائم، زجي معن ىيئة  الشاعر تفرض التجربة منطقها على الأبيات من خلبؿ حديث
)منضحا( تزيد في رسم صورة الواردة صيغة ابؼبالغة  ، كلعلىيئة الإنساف الذم يسدم النصيحة بتُ الناس في

السموـ  كونو يدس  لأف خطره أشد كقعا من العدك ابؼقاتل ؛فيها كثتَ من الرىبة كالاحتًاس من الإنساف النماـ
، فيكوف بػمرةاضغائن تعتق كما تعتق ، فالبتَه كبضلو للضغائندلالة على طوؿ تد تقابؼعتقة كفي لفظة الع

على بذسيد ابؼعتٌ  قائمة ىاىنا شابهةمفعوبؽا على الإنساف كحاؿ شارب ابػمرة ابؼعتقة التي تذىب بالعقل فابؼ
 في صورة كاحدة.)ابػمرة(ابؼادم المجرد من خلبؿ ابعمع بتُ شيء معنوم) الضغينة( كبتُ 

لشاعر، كعلى ذلك بقد الصور اابؽاجس الشعرم الذم يهيمن على فكر  بزضع الأبيات لسلطة
توكيدا، فانظر معي إلذ طريقة تشكيل الصورة  لالية تزيد ابؼعتٌدكشائ  برتكم إلذ  الشعرية ابؼشكلة للؤبيات

 ، كما أفجاء بصيغة ابعمع كفيو دلالة الكثرةحتُ بياثل الشاعر بتُ النمائم كالعقارب ككلببنا  الشعرية
ا مكما أنه  ،عقارب في الدماءالسم  بؾرلنميمة بذرم في القلوب الف الفاعلية؛الاثنتُ يتشابهاف في الأثر ك 

 اف أثرا ماديا يتجلى في التمكن من الإنساف الذم تكوف بؿصلتو ابؼوت.فلبى
لذم ا لغة الشعرية برسم مشاىد تزيد في كثافة ابؼعتٌ، كبخاصة عندما تقتًف بخاصية التكرارالتتكفل 

، كالتكرار الصوتي برققو عملية الاختيار للمفردات أك بالتعبتَ الأسلوبي عملية (*)يطغى على الفن الشعرم
 .(1)الانتخاب للؤلفاظ كابؼفاضلة بينها، كاستخداـ الأبنية اللغوية ابؼختلفة استخداما خاصا 

                                                           
ة في استقر العرؼ النقدم على أف للشعر خصائص تنظيمية كتنسيقية بسيزه عن أم بناء لغوم، كبرديد النسق إبما ينبع عادة من طغياف ظاىرة صػوتي -*()

في التكػػرار الػذم يتخػذ ألػواف بـتلفػػة تبػدأ مػن الفػػونيم الرئيسػي كالثػانوم، بوصػفو أصػػغر عنصػر لغػوم كبسػػر  ذلػك التشػكيل الشػعرم، كالظػػاىرة ىاىنػا كامنػة
رية، مصػر، بالصيغة كالتًكيب كتنتهي بالنص الشعرم. يينظر: مصطفى السعدلش ، ابؼدخل اللغوم في نقد الشػعر)قراءة بنيويػة(، منشػأة ابؼعػارؼ، الإسػكند

    .016، ص0895)د/ط(، 
 ،0885، 0يينظػػر: ابػػراىيم عبػػد الربضػػاف بؿمػػد، منػػاى  نقػػد الشػػعر في الأدب العػػربي ابغػػديث، الشػػركة ابؼصػػرية العابؼيػػة للنشػػر، لوبقمػػاف، القػػاىرة، ط -(1)

 .211-219ص
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. لأف ابؼستويات ت بؿددةفي أبعاد كمسافا، إذا كاف يتًؾ التكرار أثره في نفس ابؼتلقي إلذ حد ما
الصوتية ابؼتباينة في تكرارىا كتفاعلها ابؼتناسب كابؼتماثل أحيانا تشكل بعدا بصاليا بل دلاليا في النص لأنها 

 (1)تتفاعل أحيانا مع ابغالات الشعورية كالنفسية إما للذات ابؼرسلة أك للذات  ابؼتلقية أك بنا معا.
مستول الدلالة كابؼعتٌ، لأف الكلمة ابؼكررة قد تشكل مركز الثقل  أثرا علىأيضا  يتًؾكما أف التكرار 

، كما أف ابغركة الظاىرة للكلمة كابؼتمثلة في أصواتها تنافس ابؼعتٌ في رسالتو، فلب في نص من ناحية الدلالة
ج و لك  كتساعده علىللدارس  ، لأف الكلمة تفتح آفاقا (2)يقتصر دكر الرسالة اللغوية على ابؼعتٌ دكف الصوت
زه كالكشف عن مواطنو، كبخاصة إذا كاف ابؼبدع يكرر ما و عالد النص مرتكزا عليها، باعتبارىا مفتاحا لفك رم

كالأمر بكسبو   تَ اىتماما في نفسو كيشكل ىاجسا في كيانو الشعرم، فتَغب في نقلو إلذ نفوس ابؼتلقتُ.ثي
ربا التشابو ابغاصل ه قكالش متقارب، زادميب في تكراره الفعل )يزجي( في حيز بعبدة بن الط عندكذلك 

يقوـ تكرار الفعل ىنا على أداء كظيفة دلالية كنفسية في آف  ،مائم كالعقاربتعلى مستول الصورة بتُ ال
 :كاحد

 ابؼبالغة كمن بشة التحذير من تكثيف ابؼعتٌ كنقلو للمتلقي بشكل فيو نوع ؛ فتكوف مع ةيأما الدلال
 .ىنا بسكن الضغائن من القلوبىا صود بالفعلالفعل عليو، كابؼق قعً من كى 

   رفض بؽذا السلوؾ الدخيل، لالة القلق كاحيكشف عن الكلمة أما على ابؼستول النفسي فإف تكرار
كابػوؼ على أبنائو من كقوعهم في ابؼكيدة ابؼدبرة بشر الضغينة )ليبعث بينكم حربا كما بعث 

 .الأخدع( العركؽى 
رصا فائقا على حسن تشكيلها، لإدراكو كمعرفتو حورة الشعرية، كيبدم الصثتَا على ر كعالشا ييركز

بقيمة الصورة كفاعليتها في توصيل ابؼعتٌ كخلق الأثر عند ابؼتلقي، كعلى ذلك بقده يكثف من ابؼشابهة 
عادة ما تأتي بشكل مباشر مع الاحتفاظ كالتي )*(كابؼماثلة التي تعتمد على اللغة كدلالتها في رسم الصورة

                                                           
نشػػر، الإسػػكندرية، مػػراد عبػػد الػػربضن مػػبركؾ، مػػن الصػػوت إلذ النص)بكػػو نسػػق منهجػػي لدراسػػة الػػنص الشػػعرم(،دار الوفػػاء لػػدلش الطباعػػة كال يينظػػر:-(1)
 .68ص )د/ت(،،0ط
 . 015يوسف حسن نوفل، استشفاؼ الشعر، ص يينظر:-(2)
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فتبتعد عن كسائل البياف ابؼعركفة كتركز على الإبواء فتجيء الصورة  (1)قدر من الإبواء بينع ابغرفية ا﵀تملةب
ىذا ب على طريقة تشكيل الصورة في سحكالأمر ين تبعا لذلك منسوجة كفق ابؼعطيات التي بسنحها اللغة.

 :(2)فتأمل معي قولو يب.بعبدة بن الط-كىي تقع في ثلبثتُ بيتا شعريا -ابؼقطع من قصيدة
ػعي     حىر افى لاى  يىشٍفًي غىلًيلى   فػيػؤىادًهً                 عىسىلى بدىاءو في  الًإنىاءً  ميشىعٍشى
 ك بىلو من كسائل البياف، كمع ذلك يقدـ صورة لإنساف بيتلؤ فؤاده غيضا -كما ىو مبتُ–فالبيت 

ثم  لإيذاء الناس كإيلبمهم، شوقا ؽيتحر   وقلب ككأفاس قلبو على الن بؽيبفي بؽفة عارمة لصب  ، كىوحقدا
بلوغ في و في شده الظمأ كاللهفة تَ أنو يفوق،غالظامئ يشبو حالو كقد استشرل في فؤاده الغيض كالغل بحاؿ 

فإف صاحب النميمة لا يركم ظمأه سول النيل من الناس، كإف  ،فإذا كاف الظامئ يتوؽ بؼلبقاة ابؼاء ؛ابؽدؼ
يقابل الإحساف بالإساءة كفي ذلك دلالة على كضاعة يومئ لإنساف الصورة معتٌ ف .اء بفزكج بالعسلقابلوه بد

 الإنسانية. القيم الأصل كالتجرد من 
ابية في الفكر ينتقل بنا الشاعر من حالة خاصة إلذ سلوؾ اجتماعي تتصف يم عن انسنببراعة فائقة ت

، فإف ابؽيئة كالسلوؾ الذم ينتهجو الإنساف  ة ابؼشكلة لنظاـ القبيلةلأف الفرد ىو النوابعينها، ك  بو بصاعة قبلية
إما بطريقة سليمة  تنشئتوفي حياتو بيثل صورة عاكسة بغاؿ قومو، لأف الفرد بن بيئتو كإليها يعود الفضل في 

ها السلوؾ كالفطرة الإنسانية التي طبع علياكتساب بتُ الشاعر انظر كيف يقرف  كإما بشكل مشتُ كخاطئ،
 :(3)الإنساف حتُ يقوؿ
ػػػعي        لاى تىأٍمىنيوا قػىوٍمنا يىشًبُّ صىبًيػُّهيػمٍ            اكىةً  يػينٍشى  .بػىتٍُى القىوىابًلى باًلعىدى

                                                           
 كبيكن تقسيمها إلذ قسمتُ: الوصف كالصورة الكنائية. -)*(

، شػعر الفقهػاء في فأما الوصف كفيو يرسم الشاعر الصورة بطريقة مباشرة بكلمات مشحونة بالعاطفة كالانفعاؿ.  يينظر: عبد ابغميد بن صػخرية -      
    .211ص،  2111الأندلس)من القرف ابػامس إلذ نهاية القرف الثامن ابؽجرم(، أطركحة دكتوراه في الأدب العربي القدلص، جامعة باتنة،

لب يذكره باللفظ ابؼوضوع لو في كأما الصورة الكنائية كىي التي تومئ إلذ معتٌ غتَ معناىا الأصلي، بدعتٌ أف يريد ابؼتكلم إثبات معتٌ من ابؼعالش ف -      
و رؤيػة جديػدة(، ابؼركػز اللغة، كلكن بهيء إلذ معتٌ تاليو كردفو في الوجػود، فيػومئ إليػو كبهعلػو دلػيلب عليػو. يينظػر: الأزىػر الزنػاد، دركس البلبغػة العربيػة )بكػ

 .  91، ص0882، 0الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب،ط
 .055 ص ،0888- 2الصورة الفنية في شعر أبي بساـ، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت لبنا، ط عبد القادر الرباعي، -(1)
  .015ابؼفضليات، ص -(2)
 .015، ص نفسو -(3)
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فالعداكة كالبغضاء إبما  ،في عهده الأكؿ بابغياةحينما يكوف  رب عليو الإنسافابغقد يي سلوؾ ف
كبأصل السلوؾ الإنسالش  معرفة متكاملة بطبائع الناس علىالشاعر ب فكألشا، مالإنساف كلا يولد به همايكتسب

 .ة رسم شخصية الإنسافيابعماعة القبلية مسؤكلتبعا لذلك بومل كدكافعو، 
اكتسابو لسلوؾ ما، من خلبؿ بروؿ  في  بواكؿ الشاعر أف بهسد التحوؿ الذم يطرأ على الإنساف 

انتقل من ابغقل الدلالر للؤفعاؿ الدالة على النصح عر ذلك أف الشامسار النص على ابؼستول اللغوم؛ 
الفعل مثل الأفعاؿ الدالة على النهي كالتنبيو توظيف إلذ  كلذفي الأبيات الأ كالوعظ كالتحذير)دعوا، اعصوا(

متناسب مع  اللغوم جاء التحوؿ  كعلى ذلك )لا تأمنوا( ابؼقتًف بالنهي ككألش بالشاعر بوذرىم من الأعداء
بدأ بابغث على ضركرة نبذ الضغينة كابغقد كفي ذلك  الشاعر لأف تدرجو في صياغة ابغكمة؛ك عتٌ تطور ابؼ

صلببة في مواجهة الأعداء كالنيل منهم، ثم بردث عن أثر ىذا الفعل ك قوة  ذلك إشارة إلذ ركح الابراد كفي
 ابؼكتسب على الإنساف.

، ألا تراه يقدـ السبب فيتلوه بالنتيجة، أنظر العقلسلطة بوتكم إلذ أما من ناحية ترتيب أفكاره فإنو 
 :(1)إلذ قولو

مًهًػػمٍ  فىضًلىتٍ            اكىتػيهيمٍ عىلىى أىحٍلبى  تػينػٍزىعي. صيديكرىًًم لاى  بىابي ضً  كىأىبىتٍ         عىدى
الذين نشأكا على  ـفالقو  ؛بؼا طرح من معتٌ في البيت السابق لو كنتيجة حتميةت  معتٌ البيجاء 

ككأف م، أفعابؽ التي توجوف يكوف للحلم مكاف في صدركىم التي أصبحت تتملكها الأحقاد ألا بيكن العداكة 
 كىم يستسيغوف بهدكف في العداكة راحة نفسية، بل أصبحوا العدكاف كالإجراـ صار لا ينزع من أفئدتهم

 .في تعديهم على الأخرين  فعل الشرب فشغلو كينالنميمة 
 

كىي فضائل لا  ،قوـ إلا بوضاعة الأصل كقلة ابغياء كابؼركءة كالشجاعةلا بيكن أف يوصف ىؤلاء ال
 :(2)بيكن أف تلحق بهم، ذلك ما عبر عنو الشاعر في قولو

يـ  قػىوٍهـ إًذىا             زٍىعي   قػىنىافًذى بالن مًيمىةً  حىدىجيوا           عليػهمي  دىمىسى الظ لبى  بسى

                                                           
 .015ابؼفضليات ص  -(1)
 .015 نفسو، ص -(2)
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كفي ذلك الكناية عن  ف غدرىم لا يكوف إلا في الليللأ ؛ظلبـلا يظهر ىؤلاء القوـ إلا مع حلوؿ ال
الغدر كالتخفي كابػجل كابغياء من مقابلة الناس لدناءة أفعابؽم، تأمل قدرة الشاعر على الفائقة في رسم 

ابغدج على في صورة تتلبءـ كىيئتهم كانتفاء الفضائل عنهم )حدجوا قنافذ بالنميمة بسزع( فكأنهم كضعوا 
م كالنساء ابؼتخفيات في لأنهالرجولة كالشهامة ، فهم بذلك فاقدكا الرجاؿ ابغدج مركب النساء لاك  ،الإبل
 .دجاابؽو 

ائس النفوس، كدكافع الأفعاؿ، سالأبيات بذربة ذاتية صادرة عن إنساف خبتَ عارؼ بد جسدت
م بغدكث ابؼصائب تتضمن معتٌ الوعظ كالنصح ليستفيد منها أبنائو في ابغياة من خلبؿ الاستعداد الدائ

لأف في ذلك قوة لا تقهر في مواجهة الأعداء، مع التأكيد على  ؛كذلك يكوف بالتكاثف كالتلبحم كالابراد
 . الفاضلة نبل الإنساف كشهامتو كالتمسك بالقيم
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 انتعجٍز عٍ انفكز -ثبٍَب
 انصذالخ -1

من ناحية الكم فحسب.  ليس، ـ حضورا لافتافي الشعر العربي قبل الإسلب (1)برضر فكرة الصداقة
تمتتُ كشائ  بمن حيث ارتباطها بل من ناحية الكيف مع طريقة تعامل الشعراء معها فكريا كفنيا، كأيضا 

؛ لأنها تؤلف بتُ قلوبهم كتشد أزرىم في كفاحهم ابؼتواصل مع معاندة الطبيعة بؽم القبيلةالتواصل بتُ أفراد 
في -التخفيف من صرامة النظاـ القبلي بدا يفرضو من قوانتُ جافة تنتهك من جهة، كمن جهة ثانية 

.-الغالب  ابػصوصية الذاتية للفرد لصالح ابػصوصية ابعماعية للقوـ
لا يعتًؼ القانوف القبلي بالبقاء إلا للؤقول كالأصلح، لأف من سنٌو يعتقد أف بقاء أم بذمع قبلي  

، لا في استقلبؿ كل فرد عن الآخر، كلأف توطيد بتُ أفرادهاد مرتهن بالضركرة بددل التآلف كركح الابر
ة التي تصدر عن رغبة بصاعية في ابغفاظ ضحيبتُ الأفراد يعتٍ بالضركرة ابؼشاركة ابعماعية في الت علبقاتال

 على الكياف القبلي .
كربية كابؼثل بالأخلبؽ ال من بسسك أفرادهمع ما يبديو  كياف القبلي على استقراره كبساسكوأم   افظبو

العليا، لأف الفضائل بسثل الدستور الذم بوتكم إليو الناس في تلك الفتًة، بل تعد ثابتا قارا من ثوابتها التي لا 
 تسمح لأم كاف بابؼركؽ عنها.

بدا أف الشعر بيثل بالنسبة للعرب الوعاء الذم بومل في ثناياه قيم القبائل العربية، حتى عدٌ الكتاب 
ليو في الإحاطة بحقائق الأشياء، كلذلك جاءت صياغتو الفنية لبعض القضايا الفكرية تنم الذم بوتكموف إ

عن كعي معرفي عند الشعراء بالقضايا التي بسس كاقع ابغياة الإنسانية كىذا ما أتاح للشعراء مع ما أتيح بؽم 
ابؼرء لتكوف لو ىاديا يساعده من طرائق فنية بالإسهاـ في توضيح بعض القضايا كتصتَىا أطرا حياتية يلتزـ بها 

على تقولص سلوكو ليتلبءـ مع النظاـ الاجتماعي السائد، كلينسجم مع الآخر مع ما يبديو من ألفة كحسن 
 .الناسللتواصل بتُ  اأساس رالشع هاجعلمعاشرة كمودة التي توطد الصداقة بتُ الاثنتُ، ىذه الفكرة التي 

                                                           
 .01/222ساف العرب مادة )صدؽ(،الصداقة: مصدر الصديق، كاشتقاقو أنو صدقو ابؼودة كالنصيحة . ينظر: ابن منظور، ل -(1)
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على الأخلبؽ كالقيم  بتُ الناس كالتي بهب أف تقوـ اصر الصداقةأك  بددلا تستقيم ابغياة الإنسانية إلا 
 ،الشعراء، فحددكا شركط صلبحها عندتأمليا  االصداقة بعدفكرة أخذت ، من ىذا ابؼنطلق الإنسانية الفاضلة

 .(1)يقوؿ عدم بن زيد عصر،في ذلك ال كعلى بؿيطو الاجتماعي قيمتها كفضلها على الإنسافككقفوا عند 
 
ى
يقى   ريًنو ػػػػػػػػػػػػػقى   لُّ ػػػػػػػػػػفكي      لٍ عىن قىريًنًوً ػػػػػػػػرٍءً لاى تىسٍأىؿٍ كىسى عىنً ابؼ

 يػىقٍتىػػػػػدًم ارفًً ػػػػػبابؼ
 تػىهٍتىػػػػدًم  رو فقىارنًٍوي ػػػػػػػػػػػػػخىيٍ  كىإًفٍ كىافى ذىا       رٍعىػػةه ػػػػػػػػػػذىا شىرٍّ فىجىانبًٍوي سي  كىافى  فٍ إً فى 
...............................      ........................... 

 الأىرٍدىل فػىتػىرٍدىل مىعى الر دًم كىلاى تىصٍحىبً    إًذىا كينٍتى في قػىوٍوـ فىصىاحًبٍ خىيىارىىيمٍ   
 ـ  كىبالعىدٍؿً فىانٍطًقٍ إًذىا نىطىقٍتى كلاى تػىليمٍ      كذىا  وي  الذ   دً ػػػػػػػػى فىابضٍ   دً كىذىا ابغىمٍ   فاذٍبفي

ىـ  إًلا   كىلاى تػيلٍحً   فىامٍػديدً  صىدًيقًكى  كىباًلبىذٍؿً مًنٍ شىكٍوىل       ليػمٍ ػػػػػػػػػتى  كلا  مىنٍ أىلاى
كتفرج عنو كربو، تعينو كقت الشدة ؛ لأنها بن زيد على أبنية الصداقة في حياة الإنساف دميؤكد ع

فقد بتُ  ،كحدكد كمقومات كدكافع  شركطإنسالش لكل سلوؾ  بدا أفك  يو،زمن يسر ابغياة كإقبابؽا علكتؤنسو 
كالذم ييعد شرطا أساسيا  اختيار الصديقالشركط ابؼثلى التي تبتٌ عليها الصداقة كلعل أبنها؛ حسن الشاعر 

 لاستمرارىا. 
دث صدعا كجرحا لا  ترتبط الصداقة بابعوانب ابؼعنوية بغياة الإنساف، كما إف تهتز ىذه ابعوانب بري

، كعلى ذلك يضع عدم بن زيد للمرء بؾموعة من بابػيانة كالغدريندمل في حياة ابؼرء، لأف ذلك ييشعره 
دده  ي للئنسافالأخلبقالشركط لعملية اختياره للصديق، كأما أكؿ ىذه الشركط فيتأسس على البعد  كالذم بوي

ا مظهر  بسثللأف الصداقة الأخلبؽ ؛ صنعت بؾدىا بتًفعها عما يفسد أصوؿ عريقةنتساب الصاحب إلذ ا
لمتصاحبتُ )عن ابؼرء لا تسأؿ كسل عن قرينو(، فالقرين ىو ابؽادم بأفكاره كسلوكو في ابغياة، كبؽذا عينيا ل

 )فصاحب خيارىم(.حبة أفضل القوـ كأختَىم اعلى مصينصح الشاعر من البداية 
يتوجب  كالتي كة بتُ الناستً ل بظات ابؼشيعدد الشاعر في الأبيات التالية ابػصاؿ ابغميدة التي بسث

، ككلها فضائل تشتَ إلذ التحلي بابؼركءة كابغمد ،كالصدؽ ،العدؿ من ذلك؛حضورىا بتُ ابؼتصاحبتُ 
كالشهامة، على ذلك بقد الشاعر بىصص بؽا مقاما عليٌا، لأنو يدرؾ مدل فاعليتها في صلبح الفرد كبناء 
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 كالصفح ل أمكنو بلوغ ابغلم كالأناة التي تػيرٌغبو على الدكاـ في التجاكزبؾده ابؼعنوم؛ فمن توشح بتلك الفضائ
 .شموخها لصداقةلحفظ لي حبل الودبدكره رخي يي  كالذم

في اجتياز مصاعب ابغياة التي  ابؼشورة  معها برضر، لأف على ىداية ابؼرء للدرب القولصلصداقة تعمل ا
منطقو على النفس كالذم تتجلى قيمتو بالنسبة للمرء مع  ليفرض لعقلبزتفي معها الذاتية، فاسحة المجاؿ ل

 الصداقة  في مواجهة الأزماف الصعبة، يقوؿ أبو حياف التوحيدم معدا فضائل سداد الرأم كحسن التدبر
"أذىب في مسالك العقل، كأدخل في باب ابؼركءة، كأبعد عن  :كأثرىا على النفس في تبياف طرؽ ابؽداية

ـ إلذ حدكد الرشاد، كآخذ بأىداب دعن آثار الطبيعة كأشبو بذكم الشيب كالكهولة، كآنوازم الشهوة، كأنزه 
 .(1)السداد، كأبعد عن عوارض ابؼرارة كابغداثة

ـ على العقل كحسن التدبر، و قت ،(2)على النصيحة كالإخاء كإظهار ابؼودة الصداقة فكرة مثالية تبتٌ
ابؼشورة كالاحتفاظ بالسر، إف حدث سوء  نها برتكم إلذلأابؼشاركة في برديد ابؼواقف من قضايا الوجود، 

 .(3)يقوؿ أكس بن حجر ،تفاىم بتُ الصديقتُ
ائًمي العىهٍدً باًل ذًم      يىذيمُّكى  كىلىيٍسى                 ميقٍبػًػلبى  كىيػيرٍضًيكى  إًفٍ كىلذ   أىخيوؾى الدى
 كىصىاحًبيكى الأىدٍلسى إًذىا الأىمٍري أىعٍضىلبى   آمًنان      مىاديمٍتى  كىلىكًنٍ أىخيوؾى  الن ائًي              

 من اختبار إياىا حالة علباج ،الصداقة بعد مثاليا قائما على أساس أخلبقي يعطي أكس بن حجر
تحوؿ الصداقة ، كبذلك تيدخل دائرة الأخوة ىو مننفس الصديق في البعد كفي القرب، فالصديق ابغقيقي 

افي ابؼرء  صاحبةأبظى درجات ابؼ لهاكلعإلذ قرابة دـ   .كل من يذـ صديقو، كالتي تظهر أكثر عندما بهي
إف الصداقة ابؼثالية كما يراىا أكس بن حجر تتجاكز العرؼ السائد حوبؽا؛ لأف الصاحب ابؼثالر  ىو 

، بو ركهكمنو مع عسر ابغاؿ كضيق الأفق كحلوؿ ابؼلكنو يدنو ينأ بنفسو عن صديقو في أمنو كراحتو، الذم 
 :(4)عنها يقوؿكالتي  بفكرة التضحية-على الدكاـ  –ترتبط  الصداقة ف

اءى بوًً      إلًىيٍكىمي                 حةن   قىدٍ كىانىتً النىفسي لوٍ سىاميوا الفًدى اؿً ػػػػػػػػػػػػػػبالأىىٍ  بظىً
ى
 لً كىابؼ

                                                           
 .002 ص،0889، 2، تربصة كبرقيق: ابراىيم الكيلبلش، دار الفكر ابؼعاصر، بتَكت،طالصداقة كالصديق أبو حياف التوحيدم، -(1)
 .01/022لساف العرب،  ،ابن منظور :ينظر -(2)
 .82ص  و،ديوان -(3)
 .016ص  ،نفسو -(4)
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 ةكبظاح و عبر عن نبل أصليفي حسن تعاملو مع صديق لو، كفيها  بن حجر صورة مثاليةأكس يرسم 
في سبيل نفسو  كىذا ما جعلو يفدملأف صداقتهما تستند إلذ دعائم أخلبقية مكمنها النفس،  ؛خلقو الكرلص

، كفي ذلك أقصى مراتب الوفاء كابؼودة كالتي تتضح أكثر مع تفضيل الصاحب على الأىل كابؼاؿ كبنا صديقو
 عن عظمة  يكشف دىا. كما أف ابؼعتٌ الذم يعرضو الشاعراللذاف بيثلبف أبظى درجات تعلق النفس في كجو 

ل كابؼاؿ رىنا يفدم بو ىثم جعل الأ ،نفسوحساب  تضحياتهما ابؼشتًكة كإيثار كل كاحد منهما لصديقو على
 القدر كابؼوت لا يقبل ىذه ابؼساكمة. ، بيد أفصديقو

لإسلبـ؛ لأف معها تنكشف برولت إلذ قضية ىامة من قضايا الفكر قبل ايبدك أف فكرة الصداقة 
شبكة العلبقات التي بركم البنية الاجتماعية كالتي تقف كسدو منيع في كجو أم تفكك بؿتمل في النظاـ 
الاجتماعي العربي في تلك الفتًة، كالذم دعمو موقف الشعر من فكرة الصداقة، كىو موقف أقل ما يقاؿ 

 فاظ على بساسك المجتمع.عنو أنو موقف أخلبقي بورص الشعراء من خلبلو على ابغ
طرفو بن العبد الذم أبدع في بعض الشعراء كما ىو شأنها عند عند فيا بعدا فلستأخذ فكرة الصداقة  

 صورة قابسة الذم يعطيها بدقارنتها مع معناىا ابؼضاد التعبتَ عنها، من خلبؿ إعطاءىا صورة مشرقة ناصعة
 :(1)قوؿ، يضحيةالتالتخاذؿ في بابػيانة كالغدر ك  انهاقتً عند ا

 جفاؤيهي    أتالش   فىضٍلًي   جاءىه  إذا      منصفو  غتَى  لر كاف قدٍ  صاحبو  فكمٍ 
 اؤيهي ػػػػػػػػكف      قليله      بذىىن يوً      كثتَه       وعيوػػػػػػػرج      بطيءه     وػػػػػتول ي    سريعه            
 استواؤيهي     فيبدك    أحياننا   كأعوجُّ       مريهي أ     تعوٌجى   أمرم  استول  ما  إذا            
 اؤيهي ػػػأش   شيء   كل   في   بـالفةن       بلى  لر   قاؿ  لا :قلت  ما إذا يقوؿ            

يعرض طرفة بن العبد لتجربة خاصة تكررت معو في أكثر من موقف، كمع أكثر من صاحب يتضح 
ره من بذربتو  السلبية التي عبر عنها مع استخداـ لفظة ذلك مع حرؼ )كم(، كفي ذلك إظهار لتذم

 ف الشاعر يقيم فصلب بتُ ابؼصاحبة كالصداقة.أفك ،)صاحب(
التي قد ك الإخلبص كالوفاء كالاعتًاؼ بالفضل  ؛من ذلك تتضمن الصداقة بؾموع الفضائل كالقيم

دبار، كالوفاء بالتخاذؿ، كىو بالإؿ الفضل بابعفاء، كالإقباؿ دابي الصاحب قد ؛ لأفتنتفي في ابؼصاحبة
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 بو، ىذا ما جعلو يبادر إلذابغياة الإنسانية لا تستقيم  السلوؾ الذم يبدك الشاعر ناقما عنو؛ ليقينو بأف
 ا يتعرض لو في بؾتمعو.لنفسو بؼ حتى يكوف بديلب إنساف تتوافر فيو كل القيم الأخلبقية الفاضلةصداقة طلب 

 يافأساس فشرطا اكبن ،رفة بن العبد على الثقة كإظهار ابؼودةتقوـ علبقة الصداقة في منظور ط
 . (1):قوؿي ها،بغدكث

ىرٍءي لدىٍ يػىبٍذيؿٍ  إذىا               
 ميفىارقًيوي    ألش    لىمٍ ػػػػػػػفىاعٍ   لوي   بذلتي   مًثػٍلىمىا      مًنى الود   ابؼ

ن ذلك رجاحة العقل، و، ميكوف صديقا لاره من يبهب على الإنساف أف بودد شركطا في اخت
كالاقباؿ بالتضحية، كإظهار ابؼودة، كىي فضائل إنسانية إف ظهرت في أم شخص  ،كالإخلبص في الوفاء

 :(2)يقوؿ طرفة بن العبد ،صداقتو يفإنها برملو على ابعهاد في سبيل الإخلبص بؼبادئو التي برم
 اؤيهي ػػبه   عنو   يػيغٍنً    لد  يػينٍقًوً    كلد     وي ػػضى عًرٍ   اللؤ ًـ مًن  يػىغٍسًلٍ  لد  ابؼرءي  إذا              

 جزاؤيه   ىذا   الناسً   في  بو  فنادً      لنفسًو  صديقنا  يطلبٍ   لد  ىو  كإفٍ               
يفرضها منطق الوجود كالبيئة على كجو التحديد التي ضركرة إنسانية  عند طرفة بن العبد فالصداقة

بيد ، إنسانيتو معهاالفرد بوقق ؛ لأف الاستغناء عنهالتواصل مع الأخر كبذلك لا بيكن تيوجب على الإنساف ا
أف ىذه الصداقة بهب أف تكوف قائمة على التضحية كالإيثار كابؼودة، كىي ربدا مفتقدة عند طرفو، كبخاصة 

في ذىنو و ملة، كما كاف بوالبلبد بدا فيها من قساكة ابغيا وفاطو في ت عندما نعلم ما كاف يعانيو من شعور بالألد
 تطلعبضلو إلذ الالأمر ىذا غرسها فيو موقف عشتَتو منو،  آلاـ، كما بيلؤ دكاخل نفسو من من بنوـ عصره

 منطلقا بؽا. الأخلبؽالبحث عن الصداقة ابؼثالية التي تتخذ من الدائم إلذ 
بطة بوجودىم، كالذم يسهل اقتنع الشعراء بحاجة الناس إلذ سند معرفي يوضح بؽم بعض القضايا ابؼرت

بؽم طريقة التعامل مع الواقع؛ كبخاصة القضايا ذات البعد الفكرم المجرد، كذلك نتيجة لغياب كعي فكرم 
ملم بكنو تلك القضايا، كبكن نعلم بالواقع الفكرم الذم كاف يتأرجح بتُ ابؼعرفة الدينية ابؼبهمة كبتُ مصادر 

كث الاجتماعي الذم لا يتجاكز بعض العادات ابؼتوارثة التي دخلت حيز الثقافة الأخرل التي تعتمد على ابؼور 
ا﵀ظور، لأف العرؼ الاجتماعي  يرفض رفضا قاطعا مناقشتها أك معارضتها، كبذلك يضع بؽا حدا لا بيكن 

 بذاكزه.
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مع اضطلع الشعر العربي قبل الإسلبـ بوظيفتو ابؼعرفية مكرسا إياىا في تشكيل كاقع فكرم ينهض بالمجت
 علبقات اجتماعيةمن حالة الركود كالسلبية إلذ ابؼشاركة الفاعلة في تشييد الصرح ابغضارم كالذم يبدأ ببناء 

 بتُ منتسبي تلك ابغضارة. ﵀افظة عليهاإبهابية تضمن استمرارىا مع ا
تلببضو، كبذلك أساسا على تلك ابؼعادلة؛ لأنها الوحيدة التي تزيد في قوة المجتمع ك  الصداقة ابؼثاليةتنبتٍ 
وف بو أزماتهم الكبرل مع ما يظهركنو من تكاتف كبرالف واجهفاعل في يد أفراد المجتمع ي سلبحتتحوؿ إلذ 

، كلعل لبيد لصد كل الأخطار التي تتًبص بكيانهم الاجتماعي الذم تقوـ عليو القبيلة أك الوطن الافتًاضي
 :(1)قات الإبهابية كترؾ ما خالف ذلك في قولوبن ربيعة العامرم أصدؽ من عبر عن ا﵀افظة على العلب

اػػػػػػػػػػػػػػكاصلً خي   رُّ ػػػػػػػػػػػكىصٍليوي      كىلىش مىنٍ تػىعىر ضى  ليبىانىةى  فىاقطعٍ                          ل ةى صىر اميهى
يجىامًلى بابعزيلً كىصىرٍميوي    كىأحىبي                

قًوىاميهىا كزاغى  تٍ إًذىا ضىلىعى  باؽو    ابؼ
)*( 

قبل الإسلبـ بالوضوح كالصرامة في التعامل مع قضاياه، كذلك ما يؤكد  تتسم مواقف الإنساف العربي
التي بهعلها منطلقا لصياغة حكمة فكرية تكوف  ن بذربتو الذاتيةتلهمو لبيد بن ربيعة ميسالذم عتٌ ابؼعليو 

 تأخذ بعدا إنسانيا عاما.  مرجعا للئنساف العربي في تلك الفتًة، بل قد
ابؼلزـ كالذم يستًسل معو الشاعر في التأكيد ابؼعتٌ بصيغة الأمر  ءقطع( الذم جااالفعل )يستوقفنا 

بؼوقفو من الوصل  بالشاعر يعلل لشأكك ابؼضاد ألا كىو الوصل الذم يقرنو بدعتٌ داؿ على السلبية )لشر(، 
؛ لأف الوصل في ىذه ابغالة قد للبنتكاث كالانتفاض اضاف كصلو معر كـ من  ذيحتُ تعتلق بو ابؼفاسد، ف

 يتحوؿ إلذ شر يؤذم من يرخي حبل الود.
في رحلة ابغياة، بدا أف  للة البشرية التي يتخللها ابػطأ كالز عيطبد لبيد في البيت الثالش على الكيؤ 

يق الزائغ فيتخلى عن لانتهاج الطر  -في بعض الأحياف-الانساف تعتًضو بؾموعة من ابؼواقف التي تستَ بو 
لا يعدك أف يكوف عارضا، معللب الشاعر حكمو بأف الإنساف  -في الغالب–خلبنو كأصدقائو، بيد أف بزليو 

ينبع في سلوكو من أصل ختٌَ كبؾامل كلأنو كذلك فلب يلبث أف يتغلب جانب ابػتَ فيو عن الشر كعلى ذلك 
 امتوقع اأمر بذاكز حالة ابعفاء العابر، كالذم يكوف بهب على الطرؼ الثالش إظهار الود لو كمساعدتو على 
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تتجدد معو علبقة الصداقة لتبعث من جديد، مثلما تبعث ابغياة في كل مرة في الوجود، كذلك ليتحسس 
 الإنساف قيمتها.

بتُ قضية كالركعة حتُ بهمع  في غاية ابعماؿيلتفت الشاعر إلذ كاقعو بؾتزأن منو مشاىدا متحركة 
، تأمل كيف بهعل من الصداقة في ىيئة الناقة كقد أصابها الظلع؛ كىو اقة( كبتُ صورة ماديةمعنوية )الصد

كالوىن الذم بووؿ دكف بحالة من ابؼرض  لر خككأف بالعلبقة الإنسانية تصاب ىي الأ بول بها، عارض مرض 
 .ستقامتها كما تلبث أف تعود إلذ أصلهاا

ر لتحيلنا إلذ معتٌ أعمق في نفس الشاعر بيكن أف يضئ تتجاكز الصورة الشعرية ىاىنا ابؼعتٌ الظاى
ابؼعتٌ العاـ للنص كبهلي عنو الظلمة، ليحيلنا إلذ تلك العلبقة ابغميمية بينو كبتُ ناقتو؛ كىي رفيقة دربو في 
الأسفار، ييصدقها القوؿ فيشكو إليها بنومو كمواجعو كأحزانو، فتقابلو بالأسف على حالو، كتشاركو ابؽم 

وب بو الفيافي، كبذاكزه ابؽموـ التي يستذكرىا كلما حلٌ بربع ابػالر، أك رسم دارس، يقوؿ لبيد مصورا حتُ بذ
 (1)بذاكب ناقتو معو:

 قى صيلٍبػيهىا كىسًنىاميهىا ػػػػػػػػػػػى مًنػٍهىا فىأىحٍن   ػي ةن     ػػػػػػػػػبىقً  ترىكٍػنى   أىسٍػىفارو    بًطىلًيحً                  
ميهىا                  اميهىا  رىتٍ      ػػػػػػػػػػػكىبرىىس    كىإًذىا تػىغىالذى   بغىٍ  كىتػىقىط عىتٍ بعدى الكًلبؿً خًدى

تتداخل العلبقة في الصورة الشعرية بتُ الإنساف كابغيواف )الناقة(، باعتبار الناقة ىاىنا رامزة للئنساف 
كالاعتًاؼ بؽا بالفضل على مرافقتها إياه في حلٌو كترحالو  في كفائها، ذلك الوفاء الذم يبادلو لبيد بالوفاء

 حتى كإف أظهرت تثاقلب، إلا أنو عارض لا تلبث أف تعود إلذ كدٌىا معو.
كجد لبيد بن ربيعة في ناقتو الصورة ابؼثالية للصداقة، متخذا إياىا معيارا يوجو بو ضمائر الناس  

تذل ب و في بناء علبقة الصداقة، كبذلك  صارت ناقة الشاعر معادلا كعقوبؽم لتكوف النموذج الأعلى الذم بوي
 موضوعيا رامزا للئنساف المجامل كابؼضحي في سبيل الوفاء بؼبادئو في لفتة فنية ماكرة. 

لذ الطبيعة الإنسانية لا يفوت  الشاعر مع ىذه الصورة أف يشتَ إشارة ضمنية إلذ أصل الإنساف كإ
 الذم يصبو إليو الشاعرإذا فابؼعتٌ  ،سهاجنلوصل كإقامة علبقات بينها كبتُ بتٍ ابػتَة ابؼتسابؿة الراغبة في ا

، كمن بشة الاعتًاؼ بالفضل ككضعو دعوة إلذ التسامح كتفضيل الوصاؿ على حساب الانفصاؿيتلخص في ال
 .في ابؼقاـ الأكؿ قبل الإقباؿ على بتً العلبقة
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ء إنساف متكامل الشخصية يساىم في ابؼشركع انصب جهد الشعراء في بؿاكلة التأسيس بؼشركع بنا
الاجتماعي الذم يسوده الانسجاـ بتُ أفراده ابغاصل عن طريق ابؼودة كالاحتًاـ كالوفاء، لتصبغ فيو 

متًفعة عن  علبقتهم ابغصن الذم بهعل منىي  بأف ىذه الصبغةإبيانا منهم  العلبقات بصبغتها الإنسانية،
 .في الزماف صدىاالشوائب كالأخطار التي تتً 

 انعمم-2

غف الشاعر العربي بالبحث عن صورة المجتمع ابؼثالر الذم يؤمن فيو الإنساف بقواه الكامنة في شي 
دكاخلو كالتي ترفعو بتُ بقية ابؼخلوقات كبسيزه عنها، كالتميٌز ىاىنا يكوف بسداد الرأم كابؼشورة كالتكيف مع 

العقل  لأف العقل كحسن تهذيبو، ةحارج على ر يتوقفمن مواقف كأحداث، كىذا الأم ما يطرأ على حياتو
الضيق، كيعصمو من  وبهنبيهتدم بو صاحبو ك ابؼصباح ابؼنتَ الذم  إذا أحسن ابؼرء استغلبلو بيكن أف يصبح

الزلل كالطيش، كيأخذ بيده في ا﵀ن، فماداـ ىذا ابؼصباح متوىجا فلب خوؼ على الإنساف كىو بهوب ظلمة 
 .(1)ابغياة الداجية

من انشغالاتهم الفكرية، من منطلق   حيزا ىاماأخذا أحاديث الشعراء على  العقل )الفؤاد(استحوذ 
ابؼرشد الأمتُ في التفكتَ السليم كابؽادم كىو تكوين شخصية الإنساف كونو ابؼلكة ابؽامة التي يتوقف عليها 

يقوؿ عنو أحد  ،زمات كا﵀نكز الأعلى بذا وعينكييعيش بو الإنساف متزنا في حياتو لابغق، نور اليقتُ إلذ 
الإنساف في كلبمو كاختياره في ه أنو ىيئة بؿمودة كيكوف حدٌ  تو،كقار الإنساف كىيئ إلذ العقل ع"يرجالباحثتُ: 

 .(2)"كحركاتو كسكناتو
فإذا ضعف عن القياـ إليها كصل  ،كىو كابؼلك كخصاؿ الإنساف رعيتو ،العقل زين كبصاؿ للئنساف

كل شيء لو غاية كحد، كالعقل لا غاية لو كلا حد، ككل شيء إذا كثر رخص إلا العقل فإنو  ك  ،ابػلل إليها
اء دراغب في إس ،معرض عن رذائل الأعماؿ ،كصاحب العقل مياؿ إلذ بؿاسن الأخلبؽ ،ثر غلبككلما  
العقد  كفي فضل العقل يقوؿ صاحب ،بو يتبوأ الإنساف منزلتو بتُ الناس ،لذ الناس عامةإائع ابؼعركؼ صن
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"كإذا كاف العقل أشرؼ أخلبؽ النفس. ككاف يقدر بسكنو فيها يكوف بظوىا لطلب الفضائل كعلوىا  :الفريد
 .(1)كانت قيمة كل امرئ عقلو، كحليتو التي بوسن بها في أعتُ الناظرين"  ،لابتغاء ابؼنازؿ
بؽادم إلذ ابؼوجو كااعتبره لأنو  ،في حياة الإنساف توأبنيك العقل  العربي قبل الإسلبـ بؼزية الشعر عرض

كابػتَ كالشر، يقوؿ  ،كالنافع كالضار ،أف بييز بتُ الطيب كابػبيثابؼرء و يستطيع سبل معرفة حقائق الأمور، ب
  :(2)أمية بن أبي الصلت
ىرٍء مىعرفًىةي ال ذًم      يىكي                

 لرًىاغًبً   تىتىبي ػػػػػػػػػػػػػػػػػييسٍ  وفي كىلاى ػػػػػػػػػػػكىفىى فىضٍلى عىقٍلً ابؼ
ىرٍءً حىسىني انٍصً               

الشيءً لاى سبيله إليوً لًطىالًب عىنً  رىافػًوً     ػػػػػػكىفضلي قنوعً ابؼ
)*( 

لو بتُ   ةابؼميز عظيم، لأنو القوة الكامنة فيو ك  فضل العقل على الإنسافيرل أمية بن أبي الصلت أف         
في إدراكو لوجوده  عقل( فهو ابؼلكة التي يتحقق بها الوجود ابغقيقي للئنسافكل ابؼخلوقات )كفى فضل 

 كلكينونتو كما بويط بو في الكوف.
لعل الشاعر يتحدث عن العقل ابؼدرؾ كابؼميز كالذم بيتلكو الإنساف بتكامل الفطرة كالاكتساب،          

لمنا بأف النفس تنشأ متأخرة س"إذا  :رسطوأفيو يقوؿ كبو يكوف قادرا على التمكن من ابؼعرفة، كىو الذم 
عن ابعسم، كأف أخر ما ينشأ من ملكات النفس ىو ملكة العقل، إذا إننا نلبحظ أف ىذه ابؼلكة بطبيعتها 

الشيخوخة إلذ امتلبكو، كإذا  حىي أخر ما يتكوف عند الإنساف، كبؽذا كانت ىي ابػتَ الوحيد، الذم تطم
ة العقل بحسب طبيعتها ىي ىدفنا كاستخدامها ىو الغاية الأختَة التي من كلمنا بذلك كلو يتبتُ لنا أف ملس

 .(3) أجلها نشأنا"
 صاحبول يحيت ولأن كمالا يصح؛ معرفة ما يصح ،العقلعلى  شرط حصوؿ ابؼعرفة عند الإنسافيتوقف 

كن بيي . واىر كأشياء الوجوديز بتُ الظيالضركرية التم عرفةىاىنا بابؼ معرفة القضايا الضركرية في ابغياة، كابؼقصود
معرفة حدكد طاقتو الإدراكية )معرفة الذم  من وكما بيكن  ،هايحقب إدراؾ حسن الأفعاؿ ك من العقل الإنساف

 راغب(. ليكوف كلا يستتب 
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الكشف عن حقائق بالتي تكوف ك  ابؼعرفةصاحبو إلذ امتلبؾ الرغبة في برصيل  يدفعالعقل كما أف 
 -كإف كانت نسبية–حلبكة كصولو إلذ ابغقيقة ابؼرء ، كمن بشة يتذكؽ مسائلتهاطريق كالإحاطة بها عن الأمور 

 التي برقق بالوجود الفاعل بؼلكة العقل في حياة الإنساف.
أف لا يتوقف  بهب فإف سعي الإنسافبشرة كنتاج العقل الإنسالش. تعتبر قائق الأمور ابؼعرفة بحكلأف  

لتي عبر كىي الركح اوز ركح ابؼساءلة كحب الاكتشاؼ أف بو ل عليو كيكتفي بدا أتيح أمامو من معارؼ، ب
فينصرؼ عن  ،بوسن التصرؼ كالتدبر مع قضايا الوجود ابؼرء التي بذعلكىي أيضا عنها الشاعر بالرغبة 

فلب يفتٍ كقتو في البحث عنها؛ لأنها تفوؽ إرادتو كتسبق  ك ابؼعرفة غتَ متاحةأالشيء الذم لا سبيل إليو 
ىي التي تكفل لو الاستخداـ للئنساف ك دارؾ العقلية ابؼبحسب فهي التي تكوف . كأما ابؼعرفة ابؼمكنة كجوده

 :(1)أمية بن أبي الصلت في فضل صاحب ابؼعرفة  الفعاؿ بؼلكتو، يقوؿ
 ري مىالىوي بىصى  كىأىعٍمىى  البىصًتَ   كىليس ذيك العًلٍم بالتػ قٍوىل كىجاىًلًهىا     كلاى                

يشكلو تشكيلب الشاعر تفرض ابؼعرفة الدينية سلطتها في توجيو ابؼعتٌ الشعرم للبيت، كىذا ما جعل 
قوـ على أساس ابؼفاضلة في ابؼكانة كالقيمة بتُ ؛ كىي تعامةالنسانية تها الإصبغالتي تأخذ  كمةيقتًب من ابغ

بهة بتُ حابؽما كبتُ البصتَ ثم يعقد مشا صاحب العلم كإف خصة ىنا بالتقول كبتُ ابعاىل بالتقول
 كالأعمى. 

يتجلى دكر الصورة الشعرية في اجلبء ابؼعتٌ كتقريبو من ابؼتلقي، حتى ليبدك كأنو ماثل أمامو، ىذا ما 
نقف عليو في ابؼشابهة التي شكلها أمية بن أبي الصلت؛ فهو حينما بياثل بتُ ابعاىل بالتقول كالبصتَ كأنو 

ناس الذين يفتقركف للمعرفة الدينية، كىذا ما جعلهم يعيشوف في حالة من العماء ييقرب منا الوضع الفكرم لل
الفكرم، فكأف الشاعر بخلق ىذه الصورة إبما يطمح إلذ بؿاكلة بعث الوازع كالرغبة في الناس بغثهم على 

 ابؼسارعة لامتلبؾ ابؼعرفة طابؼا بيتلكوف شرط حصوبؽا كابؼتمثل في حضور ملكة العقل فيهم.  
عل ما يؤكد نية كقصدية الشاعر في مسعاه موقفو الذم يصرح بو مع حضور أدكات النفي التي ل

تستبق صدر كعجز البيت كالتي تكشف عن موقفو الفكرم كالنفسي من كاقع بؾتمعو، كىو يقف على حالو  
ة الدينية تعتبر بدثابة كاصفا إياه بالعجز كابعهالة، كربدا يقصد ابعهالة الدينية السائدة بتُ الناس، لأف ابؼعرف

 ابؼعرفة ابؼمكنة إذا قيست بابؼعارؼ الأخرل نظتَ ما كانت توفر الكتب السماكية من أسباب حصوبؽا. 
                                                           

 .90ديوانو ص  -(1)
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بتُ ابػطأ تفرؽ الأداة التي تفصل بتُ ابغق كالباطل، ك  لأنو ؛للعقل ويدين العلم بالتقول في حصول
العقل الذم قاؿ  و،م الأشياء كحضورىا في ذىناكلة فهحتُ يستَ بصاحبو ﵀كيتجاكز ذلك  ، بلكالصواب
يطلق على كل . )*(فس كتعقل ابؼعالش، كىذا العقل لو عدة أحواؿسطو "أعتٍ بالعقل ما تتفكر بو النعنو أر 

 .(1)ىو العقل ابؽيولالش كالعقل بابؼلكة كالعقل بالفعل كالعقل ابؼستفاد" ؛منها عقلب
كالتي تظهر مع  ئق برصيل ابؼعرفة كامتلبكهاادراية بطر  يتضح جليا أف أمية بن أبي الصلت كاف على

 كمنعتو في ابغياة، توحصانالقيمة كالفائدة الواقع أثرىا على صاحب ابؼعرفة؛ لأف معها يكتسب العارؼ 
فيحيط معرفيا بوجوده كمصتَه كرسالتو الوجودية التي ترغبو في حياتو كتنزع منو الرىبة كابػوؼ من الفناء،   

كربدا  )**(لك ابؼعرفةتمع الإنساف الذم لا بيفيو لا يستوم في مقاـ رفيع  صاحب ابؼعرفةيكوف كعلى ذلك 
 اة من الكتب السماكية.وحيكوف ىذا ابؼوقف من الشاعر بذاه العلم كابؼعرفة راجع إلذ ثقافتو الدينية ابؼست

بن أبي الصلت، بل تراه ييقو ـ لا يتوقف دكر العقل في ابؼعرفة الشعرية عند ابغدكد التي أشار إليها أمية 
عند العرب العقل كيدعوه إلذ ابغلم كحسن ابؼعاملة، كبؽذا اقتًف  ن ارتكاب ابؼظالد،عينهاه سلوؾ الإنساف، ف

بابغلم كابؼركءة كالعدؿ كابعود، كبذلك اقتًنت كل الفضائل ابغميدة عندىم بالعقل أك ما يعرؼ بالفؤاد، لأنو  
كسيلة  طرفة بن العبد ، كىو الذم يرل فيوفع إلذ إتباع سبل ابػتَادالمور ك الأب بصركابؼفي ابغياة ابؽادم 

 :(2)الرشاد التي لا يستغتٍ عنها ابؼرء حتُ يقوؿ
 (**)*ػػوي ػػػػػػػػػػػمي فػىهى   تيوي ػػػػػػػػػثػىبٍ   بًيتي ػػػػػػػػػػػػػػػػلػوي     كىالث   ؤادى ػػػػػػػػػػػػػػلا ف  ػػػػػػػػػػػػػتي فابؽىبًي                        

                                                           
ىو حالة للقوة النظرية لا يكوف بؽا شيء من ابؼعلومات ابغاصػلة، كذلػك للصػبي الصػغتَ، كلكػن فيػو بؾػرد الاسػتعداد، فحػده أنػو قػوة  :العقل ابؽيولالش –)*(

 الفػرس كسػائر ابغيوانػات لا بعلػم حاضػر كلا بقػوة قريبػة مػن العلػم. كأمػا العقػل للنفس مستعدة لقبوؿ ماىيات الأشياء بؾردة عن ابؼواد. كبهػا يفػارؽ الصػبي
فعػل فإنػو اسػتكماؿ بابؼلكة كىو ما ينتهي إليو الصبي عند التمييز كحده أنو استكماؿ العقػل ابؽيػولالش حػتى يصػتَ بػالقوة القريبػة مػن الفعػل، كأمػا العقػل بال

لهػػا أك أحضػػرىا بالفعػػل، كأمػػا العقػػل ابؼسػػتفاد فهػػو أف تكػػوف تلػػك ابؼعلومػػات حاضػػرة في ذىنػػو كىػػو للػػنفس بصػػورىا أم صػػور معقولػػة حػػتى مػػتى نشػػأ عق
ى سػبيل حصػوؿ يطالعها كيلببس التأمل فيها، كىو العلم ابؼوجػود بالفعػل ابغاضػر، حػد العقػل ابؼسػتفاد أنػو ماىيػة بؾػردة عػن ابؼػادة ابؼرتسػمة في الػنفس علػ

 .259، ص 0881، 0لر، معيار العلم في ابؼنطق، شرحو: أبضد شمس الدين. دار الكتب العلمية، بتَكت، طمن ابػارج.  يينظر: أبو حامد الغزا
 .019، ص 0818 ،0كتاب النفس، تربصة أبضد فؤاد الأىوالش، راجعة على اليونانية جورج شحاتو قنواتي، عيسى البابلي ابغلبي، طأرسطو،    -(1)

ػػلٍ يىسٍػػتىوًم ال ػػذًينى  "مػػن ذلػػك مػػا كرد في قولػػو تعػػالذ:  الػػنص القػػرآلش،مػػا كرد في كبػػتُ  أميػػة بػػن أبي الصػػلت ىنػػاؾ  تشػػابو كبػػتَ بػػتُ ابؼعػػتٌ عنػػد-)**( قيػػلٍ ىى
ػػا ال ػػذًينى آمىنيػػ . كقولػػو تعػػالذ أيضػػا: "[8 لآيػػةا ]الزمػػر: يػىعٍلىميػػوفى كىال ػػذًينى لاى يػىعٍلىميػػوفى إًبم ىػػا يػىتىػػذىك ري أيكليػػو الٍأىلٍبىػػابً( ػػالًسً يىػػا أىيػُّهى ػػمٍ تػىفىس ػػحيوا في الٍمىجى وا إًذىا قًيػػلى لىكي

بًتَه فىافٍسىحيوا يػىفٍسىحً الل وي لىكيمٍ كىإًذىا قًيلى انشيزيكا فىانشيزيكا يػىرٍفىعً الل وي ال ذًينى آمىنيوا مًنكيمٍ كىال ذًينى    [00 يةلآاالمجادلة ]". أيكتيوا الٍعًلٍمى دىرىجىاتو كىالل وي بدىا تػىعٍمىليوفى خى
 .90ص و،ديوان -(2)
 ىنا بدعتٌ القلب. الفهم:: الذم قلبو ضعيف، كعكسو الثبيت كىو ذك القلب القوم. الهبيت -(**)*
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 وي ػػػػػػػػػػػقىدىمى  سىاقىوي  تػىهٍدم  شي بوًً    حىيٍثي ػػػػػػػيىعًي  عقٍله  تىى ػػػػػػػػػػػػػػللفى                         
ما جعلو ىو لأنو يبرز مع سلوؾ الإنساف، ك بيثل العقل الوجود ابغقيقي للئنساف عند طرفة بن العبد، 

ذم يغلب على أفعالو الطيش كالتهور النات  من عدـ إدراكو عواقب سلوكياتو، كفي ابؼقابل ال تيبابؽ ينفيو عن
 العقل ةصفة الثبات في الإنساف إبما تعود بؼلكلأف ، ت في تصرفاتوابثعند الإنساف ال يعتًؼ بوجود العقل

 التي  تتحكم في سلوؾ كتوجو رد فعلو في ابؼواقف الصعبة.
الإنساف الذم بوصل بالعقل كالذم يؤدم بفهم همة، ألا كىي فكرة الكما يشتَ طرفة إلذ قضية م

يلجأ إلذ ابؼبدأ  فكرتو فنيا طرفة بن العبدكلكي بهسد ، اتووجودبديفهم علبقتو كبو كجوده في الكوف، بؼعرفة 
 تكشف عنالتي  إجلبء الصورةبساشيا كمسايرة بؼنه  التفكتَ السائد في عصره، بغية  التقابل كالتضاد في ابؼعتٌ

القدرة على الاتزاف نضجو النفسي كالذىتٍ، لأنو يوصل إلذ بوقق بو  ، كالذمفضل العقل على الإنساف
 كبدنطقية.كالتعامل مع الأمور بواقعية 

يها كمن بشة ا﵀افظة فاظ علابؼرء إلذ ابغ رشد، لأنو يالعلياإلذ إدراؾ مثلو  العقليصل ب لإنسافكما أف ا
 :(1)يقوؿ طرفة بن العبدبو إلذ حقائق الأمور، يهتدم ل طريق ابؽدايةلو يرسم  ، كما قيم قبيلتوعلى 

 صًوً ػػػػػػػػػػػػػػػػشىخٍ  مًنٍ  يػيعٍجىبً  عىقٍليوي     كىقىدٍ  اقًطً ػػػػػػػػس  فػىتىى  مًنٍ   كىكىمٍ              
 وػػػػػػػػمًنٍ فىصٌ  باًلأمرً   كى ػػػػػػػػػػػػكىيأٍتيً  ػوىكان    ػػػػػػػػػػػػػػػػأىنٍ    بيوي ػػػػػبرىٍسىػ  رى ػػػػػػػػػػػػػػػػكىآخى              
ا أحكام الذين يصدركف ف من حيث ابؼعتٌ إلذ ابغكمة ابؼتأتية من ابؼعرفة بطبائع الناستابييل البي

بؽذه الذم بيثل ابؼعيار ابغقيقي  اللب أك العقل ين الرجوع إلذتجاكز ممسبقة على الإنساف من خلبؿ مظهره، 
لأف قيمة  كابؽيئة؛ ىتماـ بالشكلالا لا، فكألش بالشاعر بوث على البحث عن ابعوىر في الإنساف الأحكاـ،

متضادين من حيث ابعوىر  جوىره، كعلى ذلك بذده يقابل بتُ صورتتُ لشخصتُ تتحدد معالإنساف إبما 
كأما ضده فيعجب  ،صو(فمن )يأتيك بالأمر  كمن حيث الصورة، فأما صاحب العقل فنبيو عارؼ بالأمور 

 .  مع أنو عاجز عن إدراؾ ابؼعرفة حتى أبسطها مع عدـ فهم ابعلي الظاىر من الأمورالناس بصورتو ابػارجية 
حسن تدبر بييك ن صاحبو من الذم ك  الذم بودده بالعقل بابعوىربوث الشاعر على ضركرة الاقتداء 

نفسو، كيعرض عن كل ما بهاكز نطاؽ شهوات  احبص"العاقل أيضا ىو الذم يعرؼ كيف يكبح  ،الأمور

                                                           
 .61ديوانو ص  -(1)
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كيوقعو في ابؼهالك... كالعاقل أختَا ىو الذم يتقيد بالذكؽ كالعرؼ العاـ، أك بأحكاـ القيم ابؼقبولة في  ،قدرتو
 .(1)زمانو"

كذلك بالاتزاف كالثبات في الفعل كفي رد  ،يرتبط العقل بسداد الرأم كابغكمة في التعامل مع الأمور
 ،ابغليمالعقل ب فيقاؿ لصاحب ،م في الفكر العربي قبل الإسلبـيبابغككىي الصفات التي بغقت  ،الفعل
 :(2)يقوؿ النابغة الذبيالش ،بابعاىل فاقدهكيكتٌ 

يعىيٍدًم   كىغىر ىيمي      سىنُّ   حيليوميهيمي عىنػٍهيمٍ  ضىلىتٍ               
 في رىعٍيو كىتػىعٍزيًبً  ابؼ

تأمل معي صيغة التصغتَ في  ،عقل بالإنساف الضاؿ كالتائو عن جادة الصوابيشبو الشاعر فاقد ال
ابغط من قيمة الذم لا يرجع في أفعالو إلذ العقل ليقوٌمها  ك تَحقتلعلى سبيل ا كظفها التيلفظ )ابؼعيدم( ك 

 كييعدٌبؽا، لأف غياب العقل بيضي بالإنساف إلذ ابؼهالك.
كتر الإيقاع ليؤثر في ابؼتلقي، فإذا كانت صيغة التصغتَ قد عبرت يلجأ النابغة الذبيالش إلذ اللعب على 

ها دلالة في حيليوميهيمي()الضم حركة تتابع  عن ابؼعتٌ بشكل يفصح عن ابؼقدرة الفنية التي بووزىا الشاعر، فإف
من صفة  ، فكأف النغمة ابؼوسيقية ابؼصاحبة للمعتٌ ىي التي زادتبؼن يتصف بابغلمفي ابؼكانة القوة كالرفعة 

ابغلم علوقا كرسوخا في النفس؛ لأف ابؼوسيقى تعتبر من أىم جوانب البناء اللغوم للشعر، كتتأتى أبنيتها في 
كونها من أبرز الأدكات بل أكثرىا جوىرية في التشكيل ابعمالر للشعر، فلب ىي زينة أك حلية صورية خارجية 

مشركعية كجودىا من قوة إبوائها كتعبتَىا عن  تضاؼ تعسفا للشعر، إنها بنية من بنياتو ككسيلة تكتسب
 أسرار النفس ابؼبدعة كخباياىا.

أدرؾ النابغة الذبيالش قيمة الصوت في أداء كظيفتو ابؼتعلقة أساسا بالتأثتَ في ابؼتلقي، كىو لا بىرج في 
عرب خصوا ىذا عن العادة الفنية للشعراء العرب في النسي  الشعرم كالذين يقوؿ عنهم ابن جتٍ:" إف ال
 .(3)ابؼعتٌ القوم باللفظ القوم كأنهم كثتَا ما بهعلوف أصوات ابغركؼ على بظت الأحداث ابؼعبر عنها"

                                                           
 .81/ 2، ابؼعجم الفلسفي، اغساف صليب -(1)
 .18ص  ،ديوانو -(2)
 . 61-0/61، 0812بتَكت، لبناف، )د/ط(،  ابػصائص، برقيق: بؿمد علي النجار، دار الكتاب العربي،ابن جتٍ،  -(3)
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كما أف الشاعر لا بويد عن رسالة الفن كطموح مبدعو، "ذلك أف ابؼبدع بدا يوفره في عملو من   
مل، بدا يساعد عليو الإيقاع من إيقاع، يتوصل إلذ كسب مودة ابؼتلقي، كبوملو إلذ متابعتو حتى نهاية الع

 .   (1)برطيم الفواصل بتُ شعور ابؼبدع كشعور ابؼتلقي، فيتيح لو الدخوؿ معو في عالد شعورم كافر"
فهو حينما يشبو ابؼتخلي عن ابغلم بالرجل  ؛ابؼعتٌ كضوحاعند النابغة الذبيالش تزيد الصورة الشعرية 

د يابغاؿ كالأمن، ب نالاعتزاز بحس تقوـ على أساسبهة بتُ الاثنتُ الذم يبيت ماشيتو في ابؼرعى، كعلبقة ابؼشا
 يكلف صاحبو الكثتَ.كغيابا للتفكتَ في العواقب كالذم  قد عد طيشا يأف ىذا ابؼوقف 

كابػيانة التي يعتبرىا العرب سلوكا شاذا يذـ  ب الطيشبذنالوفاء بالعهد ك  لذبويل العقل أيضا إقد 
لأف الوفاء بالعهد بهب أف يكوف نابعا من العقل كبهب ، تنابو لفقداف الثقة فيوصاحبو كبومل الناس على اج

كالتي يشتَ ()*النابغة الذبيالش قصة الرجل كابغيةأف يلتزـ ابؼرء بو حتى لو ضيرب مع عدك، كفي ىذا الصدد ييورد 
 : (2)واثيق، كغياب العقل، يقوؿابؼفيها إلذ خيانة العهود ك 

ا لىقًيتي ذىاتي ا لًيفًهىا  كىمى  كىمىا انػٍفىكىتٍ الأمثاؿي في الن اسً سىائرًىه  لصىفىا مًن حى
 بىػػػادًرىهٍ   مًنٍكى بالظُّلمً  تٍ  ػػػػػػػػػػػػتػىغٍشى  كىلاى   ػيان  ػػػكىافػ  للًٍعىقٍلً  أىدٍعيوؾى  لىوي   فػىقىالىتٍ                       
اػػػػػػػػػفى                           فىكىانىتٍ    ػػػيىا ػػػػػػػػػػتػىرىاضى   تُى ػػػػػػػػػػػػبا﵁ حً   وىاثػىقىهى

ى
 غًب ا كىظىاىًػػػرىهٍ  اؿى ػػػػػػػػػػػػتىدًيو ابؼ

 هٍ سه عن ابغىق  جىائرًى ػػػػػػػػػػبوًً نىف  كىجاىرتٍ    أىقػىل ػػػػوي   إلا   تػىوىفي  العىقٍلى   ا ػػػػػػػػػػػػػػػػم  فػىلى                       

                                                           
 .0/28 بؿمد النويهي، الشعر ابعاىلي -(1)

ة قػد بضتػو مػن كػل أحػد يػٌحت بلبدبنا، ككػاف قرينػا منهمػا كاد فيػو ب"عن اخوين كانا فيما مضى في إبل بؽما فأجد كتركل:يذكرىا العرب في أشعارىم -)*(
بط هػابؼكلػيء فرعيػت فيػو إبػل فأصػلحتها، فقػاؿ أخػوه: إلش أخػاؼ عليػك ابغيػة، ألا تػرل أف أحػد لد ي لو أتيت ىػذا الػوادم يخا أفقاؿ أحدبنا لأخيو: ب
قػػاؿ: كا﵁ لأفعلػػن فهػػبط ذلػػك الػػوادم فرعػػى إبلػػو زمانػػا ثم إف ابغيػػة نهشػػتو فقتلتػػو، فقػػاؿ أخػػوه: كا﵁ مػػا في ابغيػػاة خػػتَ بعػػد فػػلبف  ! ذلػػك الػػوادم فأىلكتػػو
 أليػت تػرل ألش قػد قتلػت اخػاؾ، -ىػذا مثػل–عن أخي فهبط ذلك الوادم فطلب ابغية لقتلها... فيزعموف أف ابغية قالت لػو تبلأ كلأصلن ابغية فأقتلها أك

؟ قػػاؿ: أ م، متحلػػف بؽػػا، كأعطاىػػا نعػػاعلػػة أنػػت؟ قالػػت: ففهػػل لػػك في الصػػلح فأدعػػك في ىػػذا الػػوادم، فتكػػوف بػػو كأعطيػػك مػػا بقيػػت دينػػارا في كػػل يػػوـ
ا، كجعلػػت تعطيػػو كػػل يػػوـ دينػػارا، فكثػػر مالػػو، كبمػػت إبلػػو، فكػػاف مػػن أحسػػن النػػاس حػػالا ...   ثم إنػػو ذكػػر أخػػاه فقػػاؿ: كيػػف العهػػود كابؼواثيػػق لا يضػػرى

خطأىػػا، فػػدخلت ابغجػػر ككقعػػت الفػػأس في ابعبػػل فػػوؽ جحرىػػا فػػأثرت أفعمػػد إلذ فػػاس فأخػػذىا ... فضػػربها ف ! ينفعػػتٍ العػػيش كأف أنظػػر إلذ قاتػػل أخػػي
خػرج عػتٍ، إلش قاتلتػك ااعتل عليها، فقالت: ليس بيتٍ كبينك بعػد ىػذا إلا العػداكة، فقػد علمػت مػا أردت، فخػذ حػذرؾ مػتٍ، ك فيو... فقالت ما ىذا؟ ف

كدؾ كأجد أثر فقاؿ بؽا، أعطيتٍ بقية الدية فأبت فلما رأه ذلك كبزوؼ شرىا ندما، فقاؿ بؽا: ىل لك اف نتوافق كنعود إلذ ما كنا عليو؟ فقالت كيف أعا
  .011، 011ديواف النابغة الذبيالش، ىامش ص  :ت فاجر لا تبالر العهد" ينظرفأسك، كأن

 .011نفسو، ص  -(2)
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صورة ذات إلذ ابؼوركث الشعبي ليستثمر مقولاتو ذات البعد القصصي، ليبدع النابعة الذبيالش يعود 
، كفي ابؼقابل يعطي صورة أخرل للتمسك العهودبلف خالإنساف ابؼيذـ من خلببؽا  ،مغزل كىدؼ إنسالش

 بالعهد كبؿاكلة التكفتَ عن الذنب كابؼعصية.
م يرمز فيها للخطيئة كالطمع كنقض العهود كمن بشة الغدر، كبتُ تدكر فصوؿ القصة بتُ الإنساف الذ

، ككألش بالنابغة الذبيالش يهدؼ بابعرـ كحسن التصرؼ من خلبؿ الاعتًاؼابغية كىي البديل ابؼعبر عن الوفاء 
إلذ تبليغ أكثر من رسالة مع ىذه القصة، فأما الرسالة الأكلذ؛ فيتلخص ىدفها في الشكول من الألد الذم 

دثو الإنساف بغدره كالذم يكوف كقعو على ابؼغدكر أشد مضاضة كفتك من الألد النات  عن السم، لأف بو
 آثاره تصيب النفس قبل ابعسد.

كأما الرسالة الثانية ؛ ابؼأمولة من توظيف القصة فتتعلق بالاعتًاؼ بالفضل لصاحب العهد كالعقل 
نها صوت ابغكمة كصورة العقل، كىي التي تدعو إلذ    كإف كاف عدكا، على ذلك بذد الشاعر بيجد ابغية؛ لأ

، رغم أنها بستلك كسائل الفتك بدن تعقد معو الصلح، بيد أنها تفضل ابعنوح إلذ عقد الصلح )أدعوؾ للعقل(
بلفظة و يلإأشار كقد بتًؾ ابعهل كالغضب كالتغلب عليو، السلم كالأمن بؽا كلغتَىا كالذم لن يتحقق إلا 

الغريزة كالطيش )كجارت بو  ، فتحل بؿلو النفس الصورة الأخرل المجسدة لطغيافب العقلاغيالعقل، كأما 
ك ىي التي يقتًف بها ابعور الداؿ على السطو كالتجبر على الأخر كمن بشة إيذائو، كىو  نفس عن ابغق جائرة(

 السلوؾ الذم ينفر منو الشاعر صوت الإنسانية ابؼثالر.
ل الأصوات)جارت/جائرة( ىو الذم يكشف عن ىواجس الشاعر في إف التكرار ابغاصل على مستو 

رفضو لسلوؾ نقض العهد الطاغي على قومو ، لأف الكلمة ابؼكررة في البيت ىي التي بسثل مركز الثقل الدلالر 
في النص. كما أف اللفظ ابؼكرر من شأنو أف يهز النفس ابؼتلقية كبوملها على الاىتماـ بو أكثر من الألفاظ 

 رل.الأخ
يتًؾ التكرار أثرا بصاليا بهسده ذلك ابعرس الذم بردثو ابغركؼ ابؼكررة كليا أك جزئيا، القيمة ابعمالية 
تتحقق من خلبؿ ذلك التأثتَ النفسي الذم بهعل ابؼتلقي ينصهر عاطفيا في كجداف الذات ابؼرسلة، يقوؿ أبو 

بؼتشابهات كابؼتضادات، كما جرل بؾراىا، ىلبؿ العسكرم " إف للنفوس في تقارف ابؼتماثلبت كتشافعها، كا
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برريكا كإبلبغا بالانفعاؿ إلذ مقتضى الكلبـ، لأف تناظر ابغسن في ابؼستحسنتُ ابؼتماثلتُ كابؼتشابهتُ، أمكن 
 .(1)في النفوس موقعا من سنوح ذلك، بؽا في الشيء الواحد"

أفق التوقع المجتمع كزعزعتو، كالشاعر حينما استحضر قصة ابغية، كألش بو أراد من كراء ذلك كسر  
لأنو  تعو د على إبغاؽ صفة الغدر كالإيذاء بابغية. بيد أنها برولت إلذ رمز للعقل كابغكمة كالتمييز بتُ ابػتَ  

 من الأفعاؿ كبتُ السلوؾ الذم ييضمر الشر بتُ طياتو.
في شؤكف ابغياة، كعلى ارتبط كركد العقل في الشعر العربي قبل الإسلبـ بسداد الرأم، كحسن التدبر 

باعتباره مصدرىا ، لأنو يعتُ الإنساف على  ذلك حاكؿ الشعراء إرجاع كل السلوكيات ابغميدة للفرد للعقل
التبصر بأفعالو التي برملو على ابغفاظ على قيم كفضائل بؾتمعو التي تزيد في ترسيخ فكرة المجتمع الفاضل 

ابغلم كالأناة كالتي تعد مظهرا من مظاىر ابػتَ في الإنساف، الذم ينبذ الطيش كابعهل في مقابل الإشادة ب
  كىي الفكرة التي سنقف عندىا في العنصر ابؼوالر من منطلق كقوؼ الشعر العربي عندىا.    

 انخٍز وانشز-3

ف يكوف أقبل الإسلبـ تقوـ على أساس الصورة ابؼثالية التي بهب  عند العربلقد كانت القيم ابػلقية 
أصلها ابػتَ إلذ التي ترجع  توتأكيد إنساني، بغية يسعى لبلوغ ىذه الغاية ل ابؼرءتر  ، كلذلكنسافعليها الإ

، كابػتَ لا تبرز قيمتو إلا إذا الرافض لكل سلوؾ بىالف قيم بصاعتو الإنسانية التي يشاركها في ابؼكاف كالزماف
ف على الاتصاؼ بالشر، الذم يتًبص تباعد كتسامى صاحبو عن ارتكاب ابؼقابح ابؼؤذية التي برمل الإنسا

 يكوف ندا معارضا لسلوؾ ابػتَ.، لم بذمع بشرمبالنفس فيغريها بتجاكز القيم الأخلبقية الفاضلة لأ
اف جنبا إلذ جنب، بيارساف كجودبنا كفق ما بسليو الإرادة الإنسانية، لأف تَ يس ففالشر كابػتَ متلبزما

فعو إلذ ا﵀امد كفعل ابػتَ كمنو الشعور بالإشباع النفسي كنتيجة الإرادة  ىي التي بردد سلوؾ الإنساف فتد
 :يقوؿ ابن مسكويو ،لارتكاب ابؼقابح كبـالفة الطبيعة الإنسانية والتي تدفع أيضا كىي، اهعلتحقيق مس

د و رض ابؼقصود من كجغالإرادية التي تنسب إلذ الإنساف تنقسم إلذ ابػتَات كالشركر كذلك أف ال ءشيا"كالأ
ىو الذم بهب أف يسمى بو ختَا أك سعيدا، فأما من عاقو  نساف إذا توجو الواحد منا إليو حتى بوصلالإ

فإذا ابػتَات ىي الأمور التي برصل للئنساف بإرادتو كسعيو في الأمور  ،فهو الشرير الشقي لعنها عوائق أخر 

                                                           
 . 16، ص0892، 2حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، برقيق: بؿمد ابغبيب بن خوجة، دار العرب الاسلبمي،بتَؤت،لبناف،ط -(1)
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تَات بإرادتو كسعيو أك كسلو التي بؽا أكجد كمن أجلها خلق، كالشركر ىي الأمور التي تعوقو عن ىذه ابػ
 . (1)كانصرافو"

، بينما الشر ىو ىو الأصل ابػتَ  ألا ك يو، فللعود لأصلو الذم خلق  بيثل ابػتَ الغاية كالطموح الإنسالش
. ترتبط ابؼعوقات سده ابؼعوقات التي بروؿ بتُ الإنساف كفعل ابػتَبذعارض للطبيعة الإنسانية كالذم الفعل ابؼ

عالد ما﵀يط الاجتماعي كدكر النشأة في رسم ، كما قد تعود إلذ النفس الإنسانيةكبشهوة  عادة بالغريزة
كتسب من معارؼ كعلوـ تفعل نظاـ السيطرة كالتحكم بالسلوكيات ا  اممنظومة العقل ك  ؛ لأفالشخصية

ىا قد يكوف بـالفا ، كما أف تأثتَ إتباع مسالك صحيحةالإنسانية من ن الإرادة كٌ فهي التي بسي  فعاؿ اليوميةكالأ
طمعا في مسالك الشر  ليسلك ابؼرء فعاؿ الغريزيةتتًؾ  ابؽيمنة على الذات للؤك  القوبية اتيتضعف السلوكف

 المجتمع.  حتى كإف بلغ آذاىااصة برقيق مكاسب خ
بفعل ابػتَ كالسعي إليو، كىم في ذلك  -دكما-تقتًف القيم كالفاضل عند العرب قبل الاسلبـ 

كوف صورة العطاء الذم بذود بو الطبيعة، ذلك ما عبر عنو فنهم الشعرم الذم نظر للقضية من يتمثلوف كبوا 
يتبادلاف ابؼواقع  هما، بل جعلوبنا لبزمعلى أساس تالشر زاكية فكرية يغلب عليها التأمل،  فنظركا إلذ ابػتَ ك 

سم لصالح كاحد منهما؛ فأزلي اعاصر  بؾسداف في الوجود  لف شر تلبه ختَ، ككلما حكلما كاا لا يكاد بوي
 .(2)يقوؿ النابغة الذبيالش ،ختَ إلا كأعقبو شر

رىىيمٍ     مًنى ابعيودً كالأحلبيـ غتَي عىوىازًبً  ٍ يػيعٍطًهىا ا﵁ي غىيػٍ  بؽىيمٍ شًيمىةه لدى
 غىيػٍرى العىوىاقػًػبً   فما يػىرٍجيوفى  ذاتي الًإلو كىدًينػيهيػػػمٍ     قىوًلصه  همٍ ػػػػػػػػػػػػػػبؿىىل تي                   
                   .........................       ........................... 

زًبً   كلا بوىٍسىبيوفى ابػىيػٍرى لاى شىر  بػىعٍدىهي      كلا بوىٍسًبيوفى الش ر  ضىرٍبىػةى لاى
ف على ذلك )بؽم و ليو كىم مطبوعيقتًف بفعل ابػتَ كالسعي إدقيقا يقدـ الشاعر بؽؤلاء القوـ كصفا 

أحلبمهم حاضرة لا تفارقهم )الأحلبـ غتَ  ؛بياثلهم فيو أحد لاق الذم لي ا﵁ كىبهم حسن ابػي ؛لأف شيمة(
  .لياتو في الإنسافصورة من الصور ابػتَ كبذىاىنا بيثل عوازب(، كحضور العقل 
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ف في امتلبزم اللذاف يبدكاف ابػتَ كالشرالتفريق بتُ فإف وجود كمن بشة القيقة بح أساس ابؼعرفةفالعقل 
لأف ىذه  ،دينيةتها مرجعي، كىذه ابغقيقة ربدا تكوف فلب ختَ يطوؿ كلا شر يزكؿللناس عي الفكرم الو 

)كدينهم قولص لا يرجوف غتَ العواقب(. حسب الشاعر سابنت في تشكيل معرفة حوؿ ابػتَ كالشر ابؼرجعية 
 سبيل ابػلبص كالنجاة.بالنسبة إليهم  قطع، لأنولا ينكبؽذا بقد تهافتهم على ابػتَ 

بذلك تتأكد فكرة الطبيعة ابػتَة للئنساف، من خلبؿ رغبتو في بذنب الشركر كالتحلي بابػتَ، يقوؿ 
 :(1)ابؼثقب العبدم

 تًٍ ػيىلًي أىيػُّهيمىا   ابػىيػٍرى  كمىا أىدٍرمً إًذىا بيى مٍتي كىجٍهان     أيريًدي                  
 أىًـ الش رُّ ال ذًم ىيوى يػىبٍتىغًيتًٍ      وً ػػػأىبػٍتىغًيػػ أىنىا   ال ذًم أىأىبػىٍيػٍري                  

يغىي    نٍ ػػػػدىعًي ماذىا عىلًمىتٍ سىأىت قًيػوً     كىلىكً                  
 تًٍ ػػػػػنػىب ئٍي بً ػػػػػباًبؼ

لى قيمة ابػتَة كالتمسك بها )أأبػتَ الذم جل ابغفاظ عأالإنساف من  سعيتعكس الأبيات بصدؽ 
فهو الذم ييطارد الإنساف ليحوؿ بينو كبتُ الشر ، فابؼرء ىو الذم يلبحق ابػتَ كيتتبع خطواتو، أما أف أبتغيو(

 يكوف ، كبذلكزرع الطمأنينة في نفسو كنفس الأخرين بما يلبحقلختَ إفي ملبحقتو لالإنساف ابػتَ؛ ذلك أف 
 كأرتبط بدقابل اابػتَ إذا لأف  ،ابػتَ لذاتولأجل بل يكوف  ،إحسافأم لا يرجى منو  ىدفو الأبظى الذم

من الطهارة كابػلو  كفي ذلك بـالفة لو؛ كىو الذم يشتًط على فاعلو ،اصفوائد بذتتٍ منو يكوف ختَا ناق
 :(2)طرفو بن العبدأك كما يقوؿ  الشوائب

يػٍرى في خىتَو تىرل الش ر  ديكىنوي    كلا قىائًلً يىأٍتيًكى بػىعٍدى التػ لىدُّدً     كلا خى
إبما ىو جزئي لا بىلو من  ،ابػتَ ليس ثابتا عند طرفة بن العبد كلا ىو مطلقيبدك ىذا النوع من 

نو ليس طاىرا كلا نبيلب، كإبما يقتًف بشوائب برط من ، لأمن كرائو حققذلك لا ختَ متبشائبة الشر، كىو 
"كابػتَات منها ما ىو على  :ابن مسكويوعنو يقوؿ ، كىو النوع الذم ابؼطلق تَإلذ ابػ يرقى، فلب قيمتو

الإطلبؽ كمن ما ىو ختَ عن الضركرة كالاتفاقات التي تتفق لبعض الناس كفي كقت دكف كقت، كأيضا منها 
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 ها ما ىو ليس بختَ بعميع الناس كفينكم ،كفي بصيع الأكقات ه،ما ىو ختَ بعميع الناس كمن بصيع الوجو 
 .(1)بصيع الوجوه"

بدا أف ابػتَ ابؼطلق الذم يتحدث عنو بن مسكويو لا بيكن أف يتحقق على أرض الواقع، لأف كجود 
"لو كاف الشر استحالة برققو بقولو: ابعاحظ ، يعلل تَ أيضا ضركرة الشر ضركرة دنيوية، مثلما كاف كجود ابػ

أسباب الفكرة، كمع عدـ الفكرة يكوف عدـ  صرفا ىلك ابػلق، أك كاف ابػتَ بؿضا سقطت ا﵀نة كتقطعت
 .(2)ابغكمة"

قاس بدا في الوجود تلأف أفعالنا ،حدد قيمة ابػتَ تتبػتَ إلا بوجود الشر حتى الا يكوف الإحساس ب
أفعاؿ الإنساف إما لأف بفعل ابػتَ ذاتو،  الإنساف ينهى نفسو عن فعل الشرلأف يقابلها من أفعاؿ شريرة، 

 ى الشركر.ختَة كإما تقوـ عل
على  ظربدا قصد طرفة بن العبد بابػتَ الذم يسعى إليو الإنساف ابػتَ الأفضل الذم يرجو منو ابغفا
كبؼا  ، وجتالقيم، كالإحساس النفسي بالرضا بعد القياـ بو، فكأف النفس ىي ابؼعيار ا﵀دد لقيمة ابػتَ كدر 

ريف بيجد شالنفوس التي تعود إلذ أصل  تحقق إلا فييفإنو لا  ،كانت النفس ىي ابغكم على قيمة ابػتَ
 :(3)يقوؿ بن العبد ،ابػتَ كبوسبو شيمة من شيم أخلبقها الفاضلة

 في بؾاريو  اء إلاػػػرم ابؼػػػػػػػػػػػػػػبه أك  معادنو      إلا في   لا يوجد ابػتَ                  
رياف ابػتَ في النفوس جبتُ فالشاعر يشكل صورة شعرية في غاية ابعماؿ كالإبداع عندما بياثل 

 .ابػتَ ن نشأ في كنفو كتعهدتو قبيلتو بتًبية صابغة قائمة على فعلبدابػتَ  صكجرياف ابؼاء في بؾاريو، فكأنو بى
لازمة لبقائهم ككجوىهم ندية يكاد يتفجر ابػتَ بتُ الناس ضركرة  كأما ابؼعتٌ ابؼستفاد من الصورة فكأف شيوع

كضركرة كلزكـ ابؼاء للحياة فابؼشبو كابؼشبو بو يشتًكاف في الدلالة على لنبل كابػتَ  منها ابؼاء، ماء الشرؼ كا
 :(4)يقوؿ طرفة كيتًكو للشر، في أم زماف كمكاف عن سلوؾ الناستمرد لأف ابػتَ لا بيكن أف ي ،ابغياة كبهائها

 يتى مًنٍ زىادً ابػتَي خىيػٍره كىإًفٍ طىاؿى الزٌمىافي بوًً       كىالش رُّ أىخٍبىثي مىا أكع

                                                           
 .02 تهديب الأخلبؽ في التًبية، ص -(1)
 .0/211ابغيواف  -(2)
 .099ص  ،ديوانو -(3)
 .10 ص نفسو، -(4)
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يقر الشاعر بوجود ابػتَ كالشر جنبا إلذ جنب في ابغياة، كما على الإنساف إلا حسن الاختيار بتُ 
طريق ابػتَ كىو أشرؼ كأنبل كأبظى بػلق  بتفضيلإما  كىنا تتدخل الارادة ابغرة في عملية الاختيار، ثنتُالا

 الإنساف.الإنساف، كإما اتباع الشر كىو أذؿ كأخبث ما يتزكد بو 
قيمة فاضلة بهب على الانساف التمسك  يعدصور الشعرم عند الشعراء قبل الإسلبـ تفابػتَ كفق ال

كأما الشر فهو ما خالف  ،شرقة ابؼناصعة ك اللصورة الإنساف  اكتسابابػتَ في لأف ، نب الشربذبها في مقابل 
ل الفضائل ابغث عليو كالدعوة إلذ الشاعر القدلص "إبما يريد من جعل ابػتَ أفضكعلى ذلك كجدنا  ،ذلك
 .(1)كيقصد من اعتبار الشر أخبث الرذائل الزجر عنو كالتحذير من تبعاتو" ،لزكمو

جوانب شعر ابغكمة القائم على التجربة ابغياتية  ضعر ستكبعد فقد حاكلنا في ىذا الفصل أف ن
ؾ الإنسالش كابعنوح بو إلذ ابؼثالية كمن لص السلو و تق كبؿاكلة منهمكفي ذلك رغبة من الشعراء  ،زكجة بالفكرمابؼ

  .في ابغياةيا بشة ملبمسة ابؼثل العل
م عن سعة الأفق الفكرم نبأف ابغكمة في الشعر العربي قبل الإسلبـ ت :تبعا لذلك بيكن القوؿ

سعوا مع ما توافر لديهم من أدكات فنية إلذ الوصوؿ لسن الذين ك الفلسفي لشعراء ىذا العصر التأملي ك 
بدؿ إلذ ابؼتغتَ كابؼتتعميم كالشموؿ، فحولوا الذاتي الك ت ابنتُ بزتص بالسلوؾ الإنسالش، تكوف صفتها الثقوا

 . إنسالش ثابت كقار يصلح لكل زماف كمكاف 
الذم يتخذ  دعائم دستور ابغياة العربية قبل الإسلبـبدا أتيح بؽم من معرفة فنية مكينة الشعراء  خط

ليتجاكز دستورىم من حيث القيمة كالأبنية حدكد ابؼكاف كقيود  ،ىامة في تأسيسومن الفضائل كابؼثل مرجعية 
الزماف، لأف ابؼثل التي يستمد منها مشركعيتو ىي مثل كقيم الإنساف في الوجود كمنذ أف خيلق، كتبعا لذلك 

لتي تتًفع عن سلطة ى الشعر العربي قبل الاسلبـ العابؼية في تعبتَه عن رسالة الإنساف ابػالدة في ابغياة احاك
 ابؼكاف كتقهر الزماف مع خلود قيمها كصمودىا.

في ابؼثل كالأخلبؽ. فجاءت  -كإف كاف بطريقة غتَ مباشرة-ابؼقولات الفلسفيةالشعراء استنهض 
الإنسالش فاستجابوا بذلك بؼتطلبات الوجود  ،لمنظرتهم إلذ ابغياة عميقة صادرة عن خبرة كحسن تأ

فتحوؿ ابػطاب الشعرم التي أقضت مضجع الإنساف في ذلك العصر، سائل عظم ابؼفي مكأقنعوا  ،فحاكركه
                                                           

 .0/59، 0895، 0بي القدلص، دار الكتاب اللبنالش للطباعة كالنشر كالتوزيع بتَكت، لبناف، طكماؿ اليازجي، الأصوؿ ابػلقية للشعر العر   -(1)
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 :"لأف ابغكمة كما يقوؿ عنها ابن مسكويو ،عطش للمعرفةمتل كبع معرفي يغتًؼ منو  نابؼقتًف بابغكمة إلذ 
فقل أف  ،كىي أف تعلم ابؼوجودات كلها من حيث ىي موجودة إف شئت ،ىي فضيلة النفس الناطقة ابؼميزة

ف تعرؼ ابؼعقولات أيها بهب أف يفعل كأيها بهب أف أبذلك  ،تعلم الأمور الإبؽية كالإنسانية علمها
 .(1)يغفل"

 

                                                           
 .06 تهذيب الأخلبؽ في التًبية، ص -(1)
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 يعزفٍب  -أولا

تساؤلات من في أعماؽ النفس  وأثارتبؼا  ،العصور حوؿ قضية ابؼصتَ انبرل فكر الانساف على مر
أدرؾ ف ه،خلوداستحالة عجزه عن البقاء ك كبخاصة بؼا تأكٌد للئنساف  ،ن ابؼوت كسر الفناءابغياة كععن  بؿتَة

 .بأم حاؿ من الأحواؿ ىذه ابؼعضلة لبرلا بيكن أف بالتالر ك  ،بأف القضية تتجاكز قدراتو
 ابؼوتقضية  كفلسفتها كأساطتَىا بهد اثقافاتهالقدبية المجسد في الشعوب فكر  طلٌع علىلعل ابؼ 

 كثتَ من التصورات كالأفكار.حوذت على بؾاؿ تفكتَىا كشغلتو، فنسجت حوبؽا  است
الوجو الكاشف لتلك الأفكار كالتصورات من منطلق كونو أقدـ  -على الدكاـ-ل أف الشعر مثٌ بدا 

في الوقت  تَعبلتكا ،نسانيةلثقافة الإفي بذسيد ا فنوف القوؿ كأىم ضركب الفن، كذلك من خلبؿ دكره البارز
يهدؼ   القضية تعبتَا صادقافإنو عبٌر  في كجودىا كتفاعلها مع الكوف، عن آلاـ النفس كتطلعات الركحو ذات

كالرغبة الإنسانية في الطموح  ينسجم فيهاحقائق الوجود كفق نظرة لبعض لوصوؿ لتطلع ال من كرائو إلذ
 الفناء.رىبة القدر ك بسلطاف ابغياة كالتمسك بها، كىي الرغبة التي اصطدمت في كثتَ من الأحياف 

إف ابؼتأمل في موقف الإنساف منذ القدلص من قضية ابؼصتَ يدرؾ بلب شك حتَة الإنساف النابذة عن 
متكاملة من عرفة م مؤسسة علىرؤية فكرية كجود مسوغ ذلك عدـ لعل ك كعدـ كضوحو، ضبابية ابؼوقف 

 .كشف عن قضية ابؼصتَشأنها أف تزيل اللبس كت
في ىذا ابؼوقف؛ لأف ابؼعرفة الدينية في تلك الفتًة  عن الإنساف قد ساىم غياب كعي ديتٍيكوف  

كحدىا الكفيلة بدد الأنساف بحاجاتو ابؼعرفية باعتبار طبيعة الفكر الإنسالش الذم لا يؤمن إلا بالأفكار ذات 
إلذ اليقتُ ؛ ذلك لأنو قلقو، كبضىٍلو على الاىتداء  ئةدابؼرجعية الدينية، لاعتقاده بأف الدين ىو القادر على ته

ىنا كالآمر يرجع إلذ أصوؿ مقدسة بيكن أف تكفل لو ابؼصداقية فيما يطرحو من رؤل كأفكار،  -في نظره-
الذم أرقتو فكرة ابؼصتَ، فوقف أماـ قضية ابؼصتَ موقف  الإنساف العربي قبل الإسلبـفكر ينسحب على 

 العاجز عن إدراؾ حلوبؽا. 
من أفكار كتصورات حوؿ  بو قرائح شعرائو تقبل الاسلبـ مع ما جاد كشف قلق الانساف العربيان

القضية، حتى برولت مشكلة ابؼصتَ كالفناء إلذ قضية الشعر الأساسية التي تظهر في خطابات الشعراء ظهورا 
لافتا، فلم يقتصر ظهورىا على حياة الإنساف فحسب، بل عبرت عن كل شيء في الوجود يتهدده خطر 

 الفناء.
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تأملو الفكرم إلذ ادراؾ حقيقة ابغياة في في كمضى  ءافنالشاعر العربي بأمر ابؼوت كفكرة ال عتٍى  
كلا تهدأ حتى نشغاؿ بابؼوت في نفس الشاعر جذكة قلق لا تسكن أكقد الا، كبذلك بؿدكدية أيامهاك صرىا ق

ىاجس شعرم عند  إلذحساس بابؼصتَ الإ بروؿ ، كعلى ذلك جعلت موقفو من ابغياة مرتهن بحقيقة مصتَه
شعرية يتمازج  صورا كحاز على موقع ىاـ في ابػياؿ فأنت  فكر فانشغل بو ال الشعراء العرب قبل الإسلبـ،

أجراسها كبرشد ابؼوت فيها الإحساس بالعدمية أماـ ابؼوت كركح التحدم كابؼغامرة، كذلك كلما تقرع 
 .أسلحتها
 ، بلف تعددت ضرباتوإة راـ لا تطيش سهامو ك ىيئ في -في أكثر من موقف-صور الشعراء ابؼنية   

، يعلق أحد الدارستُ على احتفاء الشعر العربي قبل الإسلبـ كمنهل يرده ابعميع كالقدر يسوقهم إليووىا  مثل
يتًدد في كل ذكر ابؼوت كالدىر كالقبر كالقدر إف ابؼتصفح لدكاكين شعراء ابعاىلية يرل بقضية ابؼوت قائلب: "

ىذا يدؿ على أف ىؤلاء الشعراء نظركا إلذ ابؼوت نظرة فيها الكثتَ من ابغتمية كالفرضية ك  ،ديواف تقريبا
كالاعتًاؼ الشديد بنوازؿ الأقدار كمدل عجز الانساف كابغيواف عن إيقاؼ أجل أك منع حتف أك ىركب 

 .(1)"من مصتَ بؿدؽ
ىو القدر الذم لا ، ك كإف طاؿ أجلو مصتَ بؿتوـ يتًصد كل موجود يتحرؾ في الكوف إذفابؼوت 
 : (2)يقوؿ طرفة ابن العبد ،خلبص منو

ىوتى لاى ييرع              
نػٍيىا عىزيًزنا بدىقٍعىدً    كىإًفٍ   ي عىلىى ذًم قػىرىابىةو    ػػػػػػأىرىل ابؼ  كىافى في الدُّ

                  ...........................     ................................ 
يـ  إًلا  ميػػػػػػػػػػػػػػعىارىةن      لىعىمٍػػػػػػػػػػػػريؾى                  فىمىا اسٍتىطىعٍتى مًنٍ مىعٍريكفًهىا فػىتػىزىك دً  مىػػػػػػػا الأىي ا

، ابؼنيةحياض كل نفس لا بد بؽا من كركد لأف   ء أجلها،يؤمن طرفة بن العبد بزكاؿ ابغياة كانقضا
، غتَ أف ىذه ابغقيقة لد تكرس في عة كالقوةنإف كاف عزيزا بريط بو شركط ابؼابؼوت مصتَ لكل إنساف ك ف

نفس الشاعر الإحساس بالانكسار كالاستسلبـ بل زادتو تعلقا بابغياة كإقبالا عليها، فتجده يسارع الزمن 
طرفة بن العبد  لاقتناص لذاتها كالتمتع بدا أتاحت لو ابغياة من بؽوىا كٌإقبابؽا عليو، كبذلك برولت اللذة عند

                                                           
 58صلبح عبد ابغافظ ، الزماف كابؼكاف كأثربنا في حياة الشاعر ابعاىلي كشعره ، ص - (1)
  . 021ص  – 0811 ،) د/ط( ،لوفاطبع في مدينة ش  ،شنتمرمشرح يوسف الأعلم المع   ،ديوافال ،طرفة بن العبد – (2)
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إلذ فلسفة في ابغياة تتحدد معابؼها مع تسليمو بيقينية ابؼوت التي بهب أف لا يشغل الإنساف تفكتَه فيها، 
 بل بهب أف يوجو اىتمامو إلذ ابغياة. 

لعل ىذا ابؼوقف ابعلي من ابغياة كابؼوت ىو الذم جعل طرفة كغتَه من الشعراء بوثوف على مواجهة 
ذؿ في أداء رسالة ابغياة كالدفاع عن ابؼبادئ كابؼثل العليا، فابؼرء لا بهب أف يفتٍ حياتو في ابؼنية كعدـ التخا

النمر ترقب ابؼوت، بل بهب عليو أف بهعل من حياتو كفاحا مستمرا لتخليد ذاتو، كىي الرسالة التي أسداىا 
 :(1)للئنساف مذكٌرا إياه بدصتَه الذم بهب أف يكوف مشرفا في قولو بن تولب

ةو         فىػػػػػػػلب  يػىتىػػػػػػهىي بٍكى  أىفٍ  تيػػػػػػػػػػػقٍدًما                   كإفٍ  أىنٍتى  لاقىيػػػتى  فػًػػػػي بقىٍدى
ىػػػػػػػػػػػنًيػ ػػةى                  

ػػػػػػػػػػوؼى  تيصىادًفيوي   أىيػػػػ نٍ مى  فىإًف   ابؼ ػٍػػػػػػػػػشىهػا         فىسى  ػػػػػػػػنىما بىى
ػا        فىإًف   قيص                 اراؾى   أىفٍ  تػىهٍػػػػػػػػػػػػرىماػػػػػػكىإًفٍ تػىتىػػػػػػػػػػػػػػخىطػىػػاؾى   أسٍػػػػػػػػػػػػػبىابهي

)*( 
إقرار من فيو ، كالذم يتأكد أكثر في البيت الثالش بدا الشعور بحتمية ابؼوت في معتٌ الأبيات ىجليت
لة لاد التي تتضمن معتٌ الاستقباؿ فيو ) سوؼ(ة داالأحضور على الإنساف لابؿالةٌ، كلعل  بؼوتبقدكـ ا
ابؼعتٌ رؼ ابؼتضمن معتٌ الشرط)أينما( يؤكد ظالكما أف توظيف  ،حدكث الفعل الإلزامي في ابؼستقبلعلى 
الرغبة الإنسانية في  ةالفمن بشة بـعجل بقدكـ ابؼوت ك يي كاحتوائو لو، لعلى الإنساف  سلطة الزمافكبوقق 

النفس  قد حسم أمراجتماع أداة التوكيد)سوؼ( كالظرؼ ابؼتضمن معتٌ الشرط في ف أفك ،التمسك بابغياة
 كرغبتها التي تبدك مستحيلة، كبضلها عهامط، كذلك بيثل إخراجا بؽا من ابغياة ةلاطالبقاء كإطمع في ت التي

من خلبلو على  أكد الشاعربتجليتو، كما ت الثالث البيىو ابؼعتٌ الذم تكفل للموت ك  على الإذعاف
، كالذم يعجل بدغادرتو الوجود، للهرـبو يؤدم  فإف ذلكفمهما بلغ الإنساف من طوؿ العمر حتمية ابؼوت؛ 

 ابؼوت . بداية لقدكـ نيذير ابؽرـ باعتبار 
 الشاعر فإفإليها،  العربي كمن خلبلو ابعماعة التي ينتمي عند الشاعرثابتة  ةكلأف ابؼوت صارت قناع

، كىي حالة لا ترغب فيها النفس؛ لأنها بسلؤىا إحساسا يرل في ابؽرـ مرحلة للعجز كالوىن كالضعفأصبح 
بانعداـ ابغياة، كما أف ابؽرـ بيثل مرحلة بؿدكدية الوظيفة في ابغياة النابذة عن العجز الإنسالش كعدـ القدرة 

ابغرص آخرىا ىو كذلك، كبالتالر يكوف بأف  ؛ابغياةراغب ليقوؿ  الشاعرفكألش ب على مسايرة أحداثها،

                                                           
 . 005 - 006ص   ، 2111 ، 0ط ،دار صادر بتَكت لبناف ،يفبؿمد نبيل الطري ،بصع كشرح كتعليق ،ديوافالنمر بن تولب، ال - (1)
 : غايتك .  قصاراك . : الشدة  لنجدةا -(*)
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ية نظارتها نسانياة الإإلا للعجز كابؽرـ الذم تفقد معو ابغوصل يي غتَ بؾد؛ لأنو لا عليها كالسعي للبقاء 
 .لب فائدةب كقيمتها لتصبح

حساس لإالتي تيضخم اشدة الضيق ك تتحوؿ ابغياة في مرحلة الوىن كابؽرـ إلذ حالة من ابػرؼ كال
 إذا مع ىذا الوضع غتَ مرغوب فيها، كىي التي فابغياة ،ف تهرما(أنعداـ القيمة كابؼكانة ) فإف قصاراؾ اب

كابؼكانة الرفيعة  بالقيمةمرتبطة  تقتضي الشدة كالقوة كابؼنعة لأجل ابؼنفعة الذاتية كابعماعية؛ لأنها لا تكوف إلا
 فلب معتٌ بؽا كلا قيمة صورتها الناصعة فتنتإذا اكأما  مظاىرىا،كتشفع بؽا البطولة بكل  قداـالإالتي يزكيها 
يقوؿ عبيد كالوىن،  حفظ للنفس كاتقاء لزمن الضعف أفضل منها بؼا برملو من ابؼوت فيصبح  ترجى منها،
  (1):بن الأبرص
ىػػػػػػػػػػػػنىايىػػا  بؽىي  بأف      هيمٍ      ػػػػػأيكىصٌػػػػػػػػػي   بىنػًػػػػػػي    كىأىعٍمىامى                

هٍ ػػػػػابؼ  مٍ  رىاصًدى
هٍ   فيوسي  العًبادً       ػػػػػػػػػػػػي بؽىا  مػػيػػػػػػػػػػػػػد ةه  فىن                ػػػػػػػػهىدكا قىاصًدى  إليىها  كإًفٍ  جى
ػػػػػػػر لش    ػػػػػػػػفػىوى اً﵁ إفٍ عً                 هٍ كىإً      شٍػتي  مىا سى  فٍ مًػػػػػػػػػػػتُّ ما كانتً العائًدى

 وكما إف يأتي أجل في ابغياة، الإنسافخطى تتًصد في نظره ابؼنية يثبٌت الشاعر حقيقة الفناء؛ لأف 
، كىي ابغقيقة التي كصل إليها الشاعر من يتبدؿ كلا يتغتَ )بؽا مدة(  ثابت لا ابؼوت موعد فتٌ لابؿالة؛ لأفي

 رىبة ابؼوت كسلطانهابالإضافة إلذ إحساسو بدنو أجلو الذم يبدك بـيما عليو، لأف  خلبؿ بذاربو مع ابغياة
إبياف  ه منيظهر قد بسكنت منو، كىذا ما جعل موقفو من ابؼوت كابغياة متساكم، يتضح ذلك أكثر مع ما 

ذىنو، كىي تكوف ىي الأخرل قد سابنت في بلورة ىذه الفكرة في الدينية  رجعيةبؼا أف ، كما القدركتسليم ب
 الإرادة الإبؽية،حياة الإنساف كموتو إلذ أمر ع ا رجكىو ما بضلو على إ ،تتضح مع أسلوب القسم)فو ا﵁(التي 
 :(2)في موضع آخر ؿو قي

 مىا تػىبٍتىغًي  مًنٍ بػىعٍدً  ىىذا  عًيشىةه        إًلا   ابػيليودى  كىلىنٍ تىػػػػنىاؿى  خيليودىا            
ػػػػػػذا  كىذاؾى  كًلببنيىا       كىلى             ٍ  ىى ىعٍبي   يػىفٍنػىتُى

 ودىا ػػػػػإًلا  الإلىػػػػػػػػػػػوى  كىكىجٍػػػػػػػػهىوي  ابؼ
، كلعل ىذه الفناء مصتَ الإنساف ا﵀توـ كلا بقاء إلا لوجو الإلو ابؼعبودبهزـ عبيد بن الأبرص بأف 

 في ىذه الصور الشعرية التي وتيلالتي نظمتها بـك  هى فكر هيمنة علابؼابؼعرفة الدينية القناعة مستوحاة من 
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 حلمدت بدكفشلو في ذلك أماـ الإرادة الإبؽية التي  الشاعر سعي الإنساف الدائم لأجل ابػلوديها كر فذ يست
فتحوؿ اليأس من مسعاه إلذ دافع للئقباؿ على ابغياة بنهم قبل أف تدركو ابؼنايا  الإنساف الساعي للخلود،

  :(1)صيقوؿ عبيد بن الأبر الإبؽية،  لئرادةإلا بذسيد ل فراد بؽا، كالتي لا تكو  التي لا
هـ  تيػػػػػعىدُّ                  رٍءً  أيػٌػػػػػػػػػػػا ىنىايىا للفىتىى ك  كىقىػػػػػدٍ  رىعىتٍ       كىللًٍمى

 دً ػػل  مىرٍصى ػػػػػػػػػػػػحًبىاؿي  ابؼ
ا يىػػػػػػػوٍمان عىلىى غى  بذىٍػػػػػػرمً  لوىقػٍػػػػػتو   وي  مىنػًػػػػػػػػيىت                   قىاتهي  تًٍَ مىوٍعًدً ػػػػػػػػػكىقىصٍػػػػػريهي        ميلبى
نػًػػػػػػػػػػفىمىنٍ لدىٍ بيىيتٍ في اليىػػػػػػػػػػػوًـ  لا بيدى أىن                  

ى
ػػػػػػبٍلي  ابؼ يػىعٍلىقيػػوي حى  دً ػػػػػػػي ةً في غى ػػػػػػػػػػػوي       سى

ؼى الذم مىضىى                     رىل  مًثٍلًهىا فكأفٍ قىػػػدً ػػػػػػػتػىهىيىأى  لأيخٍ     فػىقيلٍ للً ذًم يػىبٍغًي خًلبى
 يػىغٍتىدًميػىريكحي كى كالقاضًي البتىاتً لً   دٍ بىادى  مًنػػػ ا  فكىال ػذًم      ػػػػػػػػػػفىإًن ا  كمىنٍ  قى                 

 

كىذا ما جعلو بىلق فضاء ، الشاعر فكرفكرة القدر كفناء الانساف على  يافطغجسدت الأبيات 
ككفق تصوره ابػاص ابؼستوحى من بذاربو ابغياتية كمشاىدتو اجسو بصدؽ و عن ى من خلبلو شعريا يعبٌر 

 سلفا رإلذ ميقات مقدٌ تستَ ء حياة ابؼر العينية لفناء الإنساف ابغتمي الذم تتعدد أسبابو كتتفق نتيجتو، ف
ناحية حياض ابؼنايا التي يردىا الإنساف، كقد شغفو إليها الرغبة في إثبات الذات كتوثيق بطولتها، كىي 
الصورة التي جسدىا الشاعر في ربظو بؼشهد الفتى الذم تتًصده شراؾ ابؼنايا كتغويو إليها الرغبة ابعابؿة في 

 سباب ابؼوت على غتَ موعد. برصيل المجد كالرفعة فتناؿ منو أ
مع تطلعو الدائم لتحقيق المجد كىو غافل عن قرب أجلو سرعة انقضاء عمر الإنساف  يصور الشاعر

في ك ليحققا رغبة القدر،  ، فكأف الاثنتُ يلتقياف)منيتو بذرم لوقت(إليو سرعة منو، كىي مابؼنية الذم تقربٌو 
ابؼنية فيما  ،وعدىابؼ وجهلمصتَه، كالعجز يبدأ مع  منالشاعر بعجز الإنساف عن ابؽرب  ار منر إق ذلك

 . اتتًصده كتنصب لو شراكها بأسبابها ابؼتعددة ليقع فيه
من  لكتلا بي -حسب تعبتَ الشاعر-ده بذأماـ عجز الانساف كعدـ قدرتو على معرفة موعد منيتو 

يناؿ  كبذلك، عهااقباؿ عليها للتزكد بدتابغياة كالإكابؼغامرة في بادرة امتلبؾ ركح ابؼإلا كسيلة بؼواجهة مصتَه 
بزفف ، بيد أنها يائسة لا تستهدؼ إلذ متعة آنية زائلة بؽا كإف كانت مواجهتوقبل أف تناؿ منو،  ابؼوتمن 
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كلعل ىذا السبب ىو الذم جعل عبيد بن الأبرص يتوجو بخطابو للئنساف حاثا إياه  ،من إحساسو بالفناء
  (1)في قولو:على التزكد من ابغياة، كذلك 

نػٍيىا  مىتىاعان  فىػػػػػػػػػػإًن وي                              يزىك دً   تػىزىك دى  مًػػػػػػػنى الدُّ
 عىلىى  كيل   حاؿو خىتَي زىادً  ابؼ

 (2):كيقوؿ أيضا
يتٌى       بًذًم  سيودىدً  بىادو  كىلاى                 

  كىرٍبً سىيٌدً فػىلىسٍتى كىإًف عىلٌلتى نػىفٍسىكى بابؼ
تغلب النزعة الدينية على بعض الشعراء العرب قبل الإسلبـ كىم يتحدثوف عن ابؼصتَ، كلعلو السبب 

 ،تَ الكوف من طرؼ خالق قادر على كل شيءيبتسالذم حدد موقفهم من قضية ابؼصتَ، كىم الذين أقركا 
 يعتًؼ بقدرةعبد في بذسيده لصورة ابؼوت هذا طرفة بن الف ،ر الناسائفي مص مقوة إبؽية تتحك كسلموا بوجود

تعديل كإصلبح سلوكو كتصحيح القيم ل ذلك بهب على الإنساف التوجو إليو كعلى ،ا﵁ على كل شيء
الوصوؿ إلذ بؾتمع متكامل تشيع ىو بؿاكلة  ما يدعو إليو الشاعر ابؽدؼ من كراءلعل ك  ،السائدة في بؾتمعو
يقوؿ طرفة بن ، صائر إلذ زكاؿ كفناء هداـ عمر كبسجٌده ماد الإنساف بزلٌ ف أكالتي بيكن  ،فيو القيم كالفضائل

  (3):العبد
ىـ  طىاشىتٍ                 ىكٍريكهى   سًهىاميوي      كىمىنٍ حىارىبى  الأياٌ

 ري عىائقًيوٍ ػػػػػػػػػػػػفىالدىٍ    كمىنٍ أىمًنى ابؼ
ىرٍءي لدىٍ يػىبٍػ               

لٍتي لىوي  فاعٍ  مًثٍلى ما        نى الويد  ذيؿٍ مً ػػػػػػػػػإذا ابؼ  ػػػفىارقًيوٍ ػػػبأًىلش  ميػ  لىػػمٍ ػػػػػػػػػبىذى
 قيوٍ ػػػػػػػػػمىاحً  فا﵁ي   كما قىدٍ بػىنىػاهي الظُّػػػػػلٍمي بنًىػػػػاؤيهي       ا﵁ي   تىػػػػم   قىدٍ بىػػػػػػػػػػػػػػػػناهي   كما                
ىرٍءي    لا بيدى مًػػػػػػنٍ صىوٍبو  كىشًػػػػػػيكو  كآجًل                   

حً  فىحىيٍثي يىكيوفي ابؼ ىوٍتي لاى
 قيوٍ ػػػػػػػػػفابؼ

 وػػػػػػػصىادقي  القوٍؿً  ميسٍتىحٍكًمي كىصىنػ فىها   خيذيكىا ذىكًم الأىلٍبىابً أىحٍكىمى نىسٍجىهىا                    
ىا حريتو كتصطدـ دقوانتُ جبرية صارمة ملزمة للئنساف تتوقف عنإلذ  الكوف بىضعيقرٌ الشاعر بأف 

في ىذا الأياـ  لأف ،بها طموحاتو فتًتد سهامو التي يصوبها ضد الأياـ كىي صاغرة مهزكمة أماـ إرادة القدر
 في ابغياة  رغبةال وسلبيل لإنسافالذم يفرض منطقو على االزمن الغادر  بذسيدا لسلطةإلا  ابؼشهد ماىي

 البقاء.كطموح 
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من ابعزء إلذ شيئا فشيئا في ىذه الأبيات كتتدرج أفكاره  م عند طرفة بن العبدابؼعتٌ الشعر  وينم
نساف كعدـ استسلبمو بادئ الأمر من خلبؿ ؛ ألا تراه يرسم صورة بؼسعى الإالكل كمن النسبي إلذ ابؼطلق
زمن الاحتواء لكل  كالذم بيثل ىاىنادىر يلبث أف يستسلم لسلطاف ال ثم لافعل ابؼواجهة )حارب الأياـ( 

، كىو ابؼعتٌ الذم عبٌر عنو الشاعر من خلبؿ ابؼساكاة التي يقيمها في ينكسر أمامو طموح الانساففشيء 
في حياتو شيئا ذا أبنية نساف للئلا يبقى ، كعلى ذلك الذم يأمن ابؼكركه ا﵀ارب كابؼسالد الشعرية بتُ الصورة

، من شأنها أف بزفف من مأساتو كمعاناتوالتي نسانية الإ من بشة التأسيس للمثل، ك فضائلو سول بناء قيمة
الذم التجاكز الصفح ك فعل  ، ليساىمصفحا عن كل بؿاكلاتو اليائسة لضماف البقاء كابػلودكبذلك يضرب 
 .نسانية سليمة تكوف التضحية كابؼودة دعامتها كأساسها ابؼتتُإبناء علبقات  يبديو الإنساف في

تقوـ فيو الاجتماعي الراىن الذم الواقع كلأف الشاعر يطمح من كراء خطابو الشعرم إلذ بذاكز  
إلذ بؿاكلة مو الأكؿ تماىبووؿ ابذده  ،غتَ قوبية متهسلوكيا على بعض الشوائب التي بذعلالعلبقة بتُ أفراده 

الإنساف كبيجد إنسانيتو، من حاؿ بؾتمعو كمن بشة التأسيس لنظاـ اجتماعي قبلي بوافظ على كرامة  إصلبح
نبرة ابػطاب ابغادة التي تعبر عنها  يؤكد ذلك، خلبؿ احتًاـ الإنساف للئنساف في تواصلو معو، كلعل ما

 صيغة الشرط )إذا ابؼرء لد يبذؿ/ فأعلم بألش مفارقو(.
تي كبردٌيها، كىي أيضا ال ؼ في كجو ابؼوتو قالو  الإنساف منن كٌ بسىي التي كحدىا الفضائل إف 

مستوحاة من ابؼعرفة الدينية التي بوتكم  ىنا الفضائللعل ك  ،تسمو بالإنساف إلذ ابػلود الذم يبحث عنو
)كقد بناه ا﵁ تم بناؤه(، كىنا بوق لنا أف نتساءؿ عن مصادر ىذه ابؼعرفة  كالتي تؤكدىا عبارةإليها الشاعر 
لذم يتضمن فكرة ابؼصتَ يعود في ابػطاب الشعرم اىل ك  ؟ت للخطاب الشعرمتسربككيف  عند الشاعر

 ؟نهجا بؽا توحيدتتخذ من عقيدة ال ة كاضحةديني أصولو إلذ مرجعية
 كقبائلهم كبؾتمعاتهم بتصحيح قيم  م يعتنوفقبل الإسلبـ ابؼعرفة الدينية كى اءالشعر بعض يتمثل 

  :(1) يقوؿ لبيد بن ربيعة العامرم، تطهتَىا من كل الشوائب العالقة بها

نىنا  ري ػػػػالد ىٍ  فػىر ؽى  زعًه إفٍ ػػػػػػػفىلب جى                   الد ىٍري فاجًعي   ككيلُّ فىتى ن يػىوٍمىان بوً           بػىيػٍ
 

 جازعًي  كىلا أنا بفاٌ أحدىثى الد ىري           بًفىرٍحىة و   ريفه ػػػػػػػػػػػػطى   يأتيتٍ أنىا  فىلب                  
 لبقًعي ػػػػبى  دٍكان ػػػػػػحىلُّوىا كغى  بًها يػىوٍىـ            كأىٍلها   كالدٌيارً  ا النٌاسي إلاٌ ػػػػػػػػػكمى                  
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ىرٍءي                  
 ساطًعي  بػىعٍدى إذٍ ىيو  رىمادان   بووري             وٍئوًً ػػػػػػكضى   إلا  كالش هابً   كمىا ابؼ

 

كنوائبو،  زع لصركؼ الدىربضلو على عدـ ابعلبيد فسية على ن الشعور بحتمية ابؼوتطغياف إف 
 كانقضاء أحداثو تومرحلة من مراحل صتَكر أنها  الزماف كتواليها على مصائب فالشاعر أصبح ينظر لتتابع

مسايرة لنواميس ابغياة، كبدا أف حياة الإنساف خاضعة بؽذا القانوف الكولش في توالر أحداثو كتبدلو، بهب 
 بهزع لفراؽ كلا بوزف لصرـ علبقة؛ لأف حياتو غتَ ثابتة كلا قارة، بل ىي كلمح البصر، تأمل على ابؼرء أف لا

التي بزتصر حياة الإنساف كالتي تيعد صورة بؿورية يرتكز )كما ابؼرء إلا كشهاب كضوئو(الصورة التشبيهية 
بيات بدا أنها ترسم مشهدا عليها ابؼعتٌ كبسثل مركز ثقل في النص، لأنها بذسد ابؽاجس الشعرم في ىذه الأ

، الزمافكخضوعها لسلطة سرعة انقضاء حياة الانساف لذ إشارة إأيضا كفي ذلك  لعبث الزماف بالإنساف،
 إبداع ابؼعتٌ؛ لأف الشاعر يظهر مسلما بجبركت الزماف. في عملية الزمن الذم بركٌم بدكره

 :قوؿ الدكتور بؿمد زكي العشماكميمثٌل الزماف ىاجسا شعريا عند معظم الشعراء قبل الإسلبـ،  
الزماف كابؼكاف كانا عاملتُ من أىم العوامل في برديد ابذاىات شعرنا العربي قبل الاسلبـ كعلى العنصرين "

بفا ينهض ىذا العطاء العظيم الذم تركو لنا أسلبفنا  شعراء العرب في ابعاىلية. كمن فكرتي الزماف كابؼكاف 
كخلوده فقد كاف للشاعر العربي القدلص موقفو من الزماف الذم يتجسد عنده  نبعت قيم ىذا الشعر كأصالتو

أك ىكذا كاف يرمز للزمن بهذه الكلمة ككانت تعتٍ لديو ابػطر الذم يهدد الانساف بوصف الزماف  ،الدىر
  .(1)"عاملب مهددا للبقاء كللحياة معا فالزماف ينقص ابغياة يأكل منها كينهشها 

ىر على الشاعر رصد ابؼبادئ كالقيم التي يستوم بها السلوؾ الإنسالش )كما البر الد اليأس منأملى 
كأما ابؼاؿ كالأىلوف ما ىي إلا كدائع   ،إلا مضمرات من التقى( فالأعماؿ الصابغة ىي الباقية كابػالدة

 :(2)، كفي ذلك يردؼ لبيد قائلبكلا بد يوما أف ترد الودائع ،معارة
ىاؿي  كىما            منى التػُّقىى   إلا  ميضٍمىراته  لبرُّ كمىا ا                 

 كىدائعًي  عٍمىراته ػػػإلا  مي  ابؼ
 وىدائعًي ػػػػال رىد  ػػػػػػػػػد  يػىوٍمان أفٍ تي ػػػػػػػػػكىلابي            كىديعىة ه  إلا   ليوفى ػػػػػػػػػػػػػػػكالأىٍ  كمىا ابؼاؿي                  
                  ..............................            .......................... 

ن  عدفٍ ػػػػػػػفىلب تب                  
ى
افو للطُّليوعً ػػػػػػػػػػػػػػػػعىلىيٍكى فى              موعده   ة ى يٌ ػػػػػػػػػػػػػػإف  ابؼ  كطالًعي  دى

                                                           
 .081العصر العباسي ، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر كالتوزيع ، بتَكت، ص موقف الشعر من الفن كابغياة في بؿمد زكي العشماكم، -(1)
 .81-98ديوانو، ص - (2)
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                  ...............................          ............................ 
 اللٌوي صانًعي  كىلا زاجًراتي الطٌتًَ ما          الض وىارًبي بابغصىى لىعىمٍريؾى ما تىدرم                 

ليناؿ  لأف القدر يتًبص بالإنساف كحسن الفعاؿ كالتصرؼ في ابغياة؛ ث الشاعر على فعل ابػتَبو       
لسهاـ ابؼنوف، فالقدر من ىذا ابؼنطلق أصبح بيثل عقيدة عند بعض العرب  ارء أف يكوف متهيئمنو، فعلى ابؼ

   :يقوؿ أحد الباحثتُيسلموف بسلطانها على الإنساف أينما حلٌ كاربرل كما حياتو إلا بذسيدا بغركية القدر، 
خرل بالواجب الاجتماعي خلبص كقالوا من ناحية أإعموما أخذكا باعتقاد القضاء كالقدر بكل "إف العرب 

 .(1)"كما يفرضو من كجود ابعد كالاجتهاد كالسعي بػتَ المجموع
ل في قضية ابغياة كغياب معرفة دينية متكاملة تفصٌ  ،الشعور بزكاؿ ابغياة كفناء الانسافاجتماع إف 

ت بلغك  ،ياةعلى ابغالإنساف العربي في ىذه الفتًة قلق ، زاد من كابؼوت كما بعد ابؼوت على كجو التحديد
ء كاقعهم كرا افي مالتفكتَ لعمق  مفتقرةللحياة  تهمنظر  الذين جاءتشعراء ا، ذلك ما عبر عنو الىامد معناتو

نساف أكثر كجعلتو يسارع إلذ التزكد التي عمقت مأساة الإابؼعيش، كىذا ما جعل تصورىم مرتهنا بالواقعية 
يفرض  العمر قصر م يعتقدكف بأفلأنهة مذىب حياة؛ حتى صارت اللذ قدر ابؼستطاع من ابغياة كمن لذاتها

 في حياتو نسافبقدر ما يسعى الإكالذم يظن كفق ىذا ابؼبدأ؛ أنو  ،نساف ىذا النمط من التفكتَعلى الإ
  :(2)قيس بن ابػطيم يقوؿ  ،سؤددالد ك المج لوحقق تبقدر ما ي
ىعٍريكؼً يي  أىرىل                  

يسىو دً  وٍءً غىيػٍرى ػػػػػػػػػكىسىو دى عىصٍري الس     ىٍلىوي     ورًثي أى ػػػػػكىثػٍرىةى ابؼ
 ابؼ

ىرٍءي لد يػيفٍضًلٍ كلد يػىلٍقى بٍقدةن       إذا                  
 كيىبعىدً  غٍرو ػػػػػمعى القىوًٍـ  فػىلٍيػىقٍعيدٍ  بًصي   ابؼ

لان كليس بديهٍتىدًم يػىرىل النٌاسى     ميتكل فو     نٍ ػػػػػػػػكإلش  لأغٍتٌ النٌاسً عى                    ضيلب 
هي                        يػٍرى  عًنٍدى يتٌى بالز ادً لا  خى

ثًتًَ ابؼ  إذا جاعى يومنا يىشٍتىكًيوً ضيحى الغدً    كى
كذلك ما  ،تتحدد قيمة ابغياة مع فاعلية الإنساف في بناء بؾده كبؾد بؾتمعو الذم ينتمي إليو    
الإنساف يقاس بدقياس كمي كنوعي معا، فكأف الشاعر مع ما بو لأف ابؼعركؼ الذم يقوـ  ؛ياتتوضحو الأب
لأف حالة  ؛الانغماس في ابغياة كإشباع الرغبة منهاليبدلو ببوث على بذاكز التفكتَ في ابؼوت إبما يدعو إليو 

بؼعرفة ا﵀صلة عند بعض الإشباع كحدىا ىي التي يشعر معها الإنساف بقيمة كجوده كمتعة حياتو، كلعل ا

                                                           
 .221الزماف كابؼكاف كأثربنا في حياة الشاعر ابعاىلي كشعره ، ص - (1)
 .028 -029ديوانو ، ص  - (2)
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الشعراء بحقيقة الفناء ك يقينيتو ىي التي كجهت تصورىم للحياة التي يتهددىا الزكاؿ، كعلى ذلك بكن لا 
عندما بقد ابغديث عن زكاؿ كفناء ابؼوجودات بروٌؿ إلذ قناعة راسخة تصاغ في ىذه اللبزمة التي  نعجب

 :(1)ا قيس بن ابػطيم في قولو في نفس القصيدةتتكرر مضامينها عند أغلب الشعراء، كالتي يكررى
ىاؿي  كالأخلبؽي   إلا    ميعىارىةه      فما اسٍتىطىعٍتى من مىعٍريكفًهىا ف                       

 تػىزىك دً ػػػػػػفما ابؼ
 قىدً ػػػػػػػػيى  تػىنٍ مىتى  ما تػىقيدٍ  بالباطلً  ابغق   يأبىوي      كإفٍ قيدٍتى  بابغق  الر كىاس                
 غىتَ بابوًً      ضىلًلٍتى كإفٍ تىدٍخيلٍ من الباب تػىهٍتىدً   مىتى مىا أىتػىيٍتى الأمٍرى مًنٍ                  
 إلذ ابغث على ضركرة  الشاعر كالتي دفعت التي تتجلى في صدر البيت الأكؿالإبياف بفكرة الإعارة  إف       

عند الشعراء العرب قبل الإسلبـ قدر ابؼستطاع بؽا ما يبررىا  الإقباؿ عليهارص على التزكد من الدنيا ك ابغ
إف الإنساف في كل زماف " و:قول ( فيBroune  Walter)فالتً براكنو  ذىب إليو ابؼستشرؽ الأبؼالشحسب ما ي

 ،قوكبصفة خاصة كاف ىذا السؤاؿ يؤلد الشاعر ابعاىلي كيضاي ،كمصتَه كنهايتو ،كمكاف يسأؿ عن كجوده
، كابغياة تفتٌ برت جبر القضاء كظلم اعفت الديار ، كدرست الدمن ، ) فطابؼا ردد عبارات: بؿت الرسوـ

ابؼوت قريب، برت ظركؼ الدىر العاتي ، كما أرىب ابغياة ، إف كجود الانساف بزيم عليو بذربة   ،ابؼنية
يوـ أف يكوف أىلهل في ربوعها ثم التناىي ا﵀قق، فهل ستكوف حياتو مثل الديار تطفح بابغركة كابغياة 

كتتبدؿ من أىلها كحوشا ؟ لقد ملؤ التفكتَ في  ،وتكابؼتتحوؿ إلذ قفار موحشة بىيم عليها السكوف 
غتَ أنو لد يكن تعبتَا صادرا عن تشاؤـ كإبما كاف حافزا بوفزه  ،الوجود كابؼصتَ على الشاعر ابعاىلي حياتو

دع ذا ؛ ما  بكلمتتُ صغتَتتُ : وبيتم نسإذا كاف بى ،رحلة بركح كثابةكاستئناؼ ال ،على الإقباؿ على ابغياة
؟ بينما يقوؿ الشاعر الكلمتتُ الصغتَتتُ يعود إلذ حياتو ابؼعتادة   نفسومعتٌ فعل الأمر الذم يوجهو إلذ 

 ،ىل يعود إلذ ما كاف فيو من قبل ؟ لا ىو رجل بؾدد فإنو بعدىا نظرا إلذ تهديد الوجود بجرأة أكيدة
اكتسب نشاطا جديدا كعزما قويا إذ إف العزـ على ابغياة ليس بفكنا إلا إذا أدرؾ الإنساف أف كجوده بؿدكد 

كىذا كلو  ،كأف إمكانيات العمل تقع في ىذه ابغدكد، كالإنساف ملزـ بتحقيق ىذه الامكانيات ،كمتناه
 .(2)"يشهد بو ىذا الشعر ابؼهدد بالنسياف

                                                           
 .021ديوانو، ص  - (1)
 .015 -016، ص 0862 ،1ينظر : الوجودية في ابعاىلية ، بؾلة ابؼعرفة السورية ، ع  - (2)
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كإف كنا لا نتفق  ،د موقف الشاعر العربي قبل الإسلبـ من الوجودلنص أف بودابواكؿ صاحب ىذا 
أف ىذا ابغكم يقارب ابؼنطقية  بيد ،تعميم حكمو على كل مطالع القصيدة العربية في ذلك العصر مع في

قباؿ على ابغياة كالتزكد كالواقعية على الأقل من خلبؿ ما طرحتو بعض النصوص الشعرية التي تصور الإ
يقوؿ  ، تأمل معي ىذه الشواىد على سبيل التمثيل لا ابغصر،اكز بؿنة ابؼصتَ كحتمية ابؼوتبلذاتها لتج

  :(1)الأفوه الأكدم
ػػ  تػٍعىةه       ػػػػػػػػػػووـ مي ػػػػػػػػػػػػػق ا نعًمػػةي ػػػػػػػػػػػػػػإبم ى                  

ى
 اره تػىعى ميسػػػػػػ وبه ػػػػػػػػػػػػػػرٍءً ثػػػػػػػػكحيػػاةي ابؼ

 :(2)كيقوؿ طرفة بن العبد 
يـ  لىعىمٍريؾى                     زىك دً ػػػػػػطىعٍتى مًن  مىعٍريكفًهىا فىتتفما اسٍ  عىارىةه       ػػػػإلٌا مي  ما الأيا

فلب يرل في  ،يسكن القلق كابػوؼ قلبوليقف ابؼصتَ أماـ الانساف مهددا إياه بانقضاء العمر الزاىي 
رؾ الذات لتسابق الزمن في إثراء بذاربها كبزليد حىنا تت، ك ة ابؼاضي ابؼتهدـ بفعل الزمافمستقبلو غتَ صور 

، كبخاصة على جدارية التاريخ الإنسالش ىار فكر فتحل ا عليوبؾدىا عن طريق التأثتَ في الوجود كطبع بصمته
مالية التي بزلدىا، بذلك عندما يتعهد الفن الشعرم بإخراج ىذه الأفكار في قوالب فنية مؤثرة تتطلع إلذ ابع

إضافة في التاريخ الإنسالش ابغافل فنيا لييشكٌل يغتنم الشاعر اللحظة التاربىية ابغاضرة لتَسخ فكره كبهسده 
 بدعرفتو ابؼتعلقة بالأساس بالإنساف .، بل بقيمو كفضائلو

حياة ابؼرء ثوب ن عن فكرة الإعارة )يالشاعر جليا في حديث بحتمية ابؼصتَ الإنسالش  يظهر التسليم
ابػلبص من التفكتَ في الفناء كجعلو حافزا كدافعا  بيد أنهما حاكلا ،)ما الأياـ إلا معارة( مستعار؟(

كفيل  ابغياة من أفعاؿ فيابؼرء السلوؾ الإنسالش كما ينجزه لأف  كالإقباؿ عليها، للئحساس بابغياة أكثر
 ابػلبص كالتغلب على الزماف. بإدراؾ 

 ،لص سلوكو في ابغياةو قبتف أف يتغلب على الزماف كيقهره كمن بشة بذاكز بؿنة الفناء إلا لا بيكن للئنسا
ىي  ،التأثتَ في الفكر الإنسالش ككلببل  ،فاعليتو ابؼؤثرة في حياة ابعماعة الانسانية التي ينتمي إليهابك 

نسالش من خلبؿ ما يطرحو من ابغقيقة التي أدركها الشاعر العربي قبل الإسلبـ كىو يساىم في بناء الفكر الإ
 ره في الذاكرة الإنسانية من فكر كفن.فقيم كما بو

                                                           
 .52ص  ،0889،  0ار صادر بتَكت ، لبناف ، طديواف ، شرح كبرقيق د/ بؿمد التوتي ، دالأفوه الأكدم، ال - (1)
 .10ص  ،ديوانو -( 2)
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كالتمتع بلذاتها ابؼطلب الأكحد للشاعر في ذلك العصر فيها نغماس  تكن ابغياة كالإقباؿ عليها كالالد
ة فحسب ، كاللذة ىاىنا لانقصد بها اللذة ابؼادية الأنينسافرا لتخليد قيم العصر كفضائل الإجسبل كانت 

بل يقصد باللذة ما يتحقق عند الإنساف من شعور بالرضا كالنشوة بعد  لأنها لا برقق المجد كالسؤدد،
 كىدؼ  غايةابؼادية كاف الإقباؿ على النشوة كاللذة لو   مسابنتو في تكريس ميثيل كفضائل بؾتمعو ابؼعنوية؛ لأنو

  في مزبلة التاريخ.طمس بتُ ثنايا الرماؿ كقبرنلاقبل الإسلبـ لشاعر العربي ا
لد تكن بطوؿ ابغياة كالاستمتاع بأكبر قدر بفكن من مغرياتها  الشاعر العربي قبل الإسلبـ العبرة عند

فابػوؼ لد يكن من قصر  ،مسابنتو في إثراء الفكر الانسالشمن بشة ك كمعارفو ره افكبتجسيد أبل كانت 
لا يفتٍ لأف ذلك  ،وؼ من فراغ التجربة فيها كفقرىاابغياة ابؼادية كلد يكن ىاجسا مؤرقا بقدر ما كاف ابػ

العبرة ليست بطوؿ ابغياة  ، يقوؿ أحد الباحثتُ: "ذاكرة الناس بيسحو منبل ، في ابغياة فحسبالإنساف 
وف في خوؼ مستمر من ابؼوت يكمهما طالت حياة أكلئك ابؼرضى الذين بو، أك قصرىا بل بعمقها كثرائها

  .(1)"فريسة لذلك الشعور الأليم بأنهم قد أضاعوا حياتهم عبثا افإنهم لا بد من أف يظلو 
  :(2)يقوؿ عبيد بن الأبرص

ىرٍءى   تػىرىل                  
ىرٍء أبرىحي     وبًؽىا    ػػػػػػػػػكىطي   يىصٍبيو للحىيىاةً   ابؼ

 تػىعٍذيبً   كىفي طيوؿً عىيشً ابؼ
 ،نكسار لا تصمد أماـ طغياف ابؼوتيعة الاىشة سر من خلبؿ معتٌ البيت ابغياة الانسانية تبدك 

لأنها ترغب على الدكاـ في إثبات حضورىا من خلبؿ أفعابؽا  ،كالنفس الإنسانية ترفض حالة الوىن كالضعف
 ،ب أف يكوف فاعلب مؤثرا بفعلو كفكرهبل به ،عن بؾتمعو منعزلا يكوف منطويافالإنساف يأب أف  ،كسلوكها

لأجل دائم  كوف في حالة كفاح مستمر كصراعي ، كبذلكيصد بها أذل الزمافوجد لنفسو كسائل مقاكمة يي ك 
  :(3)متحدثا عن إثبات نفسو قبل أف تدركو ابؼنية يقوؿ عركة بن الورد ،في الوجودإثبات ذاتو 

مبػًها قىبلى أىف لا أىملًكى البى   تٍ  ػػػػػػإنً   حىػسٌافى  أي ـ  سي ػػػػػذىريػتٍ  كىنىػف                 يعى ميشتًى
 تَ ً صى  وؽى ػػفى   ةن ػػػػػػػإًذا ىيػوى أىمػسى ىػامى    الًدو     ػػػػغىتَي خ تى ػأىحػاديثى  تىػبقى كىالفى                
 نكىرً ػػػػػػػػػػػػكىمي  مىػعركؼو رىأىتوي  إلًػى  كيػل       تىكي   ػػػػالكًناسً كىتىش تيػجاكًبي أىحجارى                

                                                           
 .219ص، سلسلة مشكلبت فلسفية، مكتبة مصر، القاىرة، مشكلة ابغياة  ،زكريا ابراىيم - (1)
 .28ديوانو، ص - (2)
 .016 -012 ديوانو، - (3)
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لٌيكً أىك أيغنيكً عىن سي       ل تٍ ػػػػػػػػػػػػلىعى  لبدً ػػفػي البً  ذىريػتٍ أيطىػو ؼ                  رً ضى ػػػػػوءً بؿى أيخى
 رً أىخ  ػػػػػػػػػجىػزكعان كىىىػل عىن ذاؾى مًن ميتى   نًي ةً لدى أىكين     ػػػػػػػػػػػػػػللًمى  فىػإًف  فػازى سىػهمه                
  مىقاعًدو  كىإًف فػازى سىهمي كىف كيم عىن               

    
 ظىرً ػػػػػػػػػلىػكيم خىػلفى أىدبارً البييوتً كىمين 

اصة في ابغياة، كالتي تقوـ أساسا على الكد كالاجتهاد فيها طابؼا تكشف الأبيات عن فلسفة خ                 
كابؼتمثل في ابؼوت، كالتي لا بيلك من كسائل ا بؿدد سلف همصتَ بيلك الإنساف مؤىلبت ذلك، كبدا أف 

حالة قوة كقدرة على فعل ابؼواجهة )ذريتٍ  حتُ تكوف فيركاء ظمأ النفس إسول مواجهة الزماف ك لصدىا 
بىاؼ  كأف الشاعرفكالضعف،  سلقبل أف يفتك بها الوىن كالك كنفسي / قبل أف لا أملك البيع مشتًم(

فكألش بو يسارع الزمن  ،در على صنع بؾده)لا أملك البيع مشتًم(يكوف غتَ قا، فتقلب الزماف عليو
كالتي تشفع لو بتحقيق رسالتو ابغياتية كابؼتمثلة  لتًؾ بصمتو في ابغياة، السعي ابؼستمر كمن بشةلإدراؾ قوتو 
 .  بو في الوجودإظهار إنسانيتو كتأدية الواجب ابؼنوط بالأساس في 

ث ور  د كتثبت الذات في التاريخ الإنسالش لن يكوف إلا بالسعي الذم يي يقر الشاعر بأف صناعة المج       
بؿل الذات ابؼقبورة، كالذم يكتسب معو الذكر  ، كىنا بولالمجد بعد ابؼوت )أحاديث تبقى كالفتى غتَ خالد(

ود فاستحالة ابػل ،ابغقيقي كجوده لئنسافالإنساف خلوده الأبدم الذم لا موت بعده، كمعو أيضا يتحقق ل
، كىنا بهوز لنا التساؤؿ عن ابؼوت لا بؿالةدراكو بحصوؿ لإ الذكربشتًاء المجد اإلذ الشاعر ىو الذم أبعأ 

طبيعة ىذه ابؼعرفة الفلسفية حوؿ الوجود الإنسالش كالتي بلغت درجة سامية، ىل ىي بداية إرىاصات 
 للمعرفة التي جاء بها الدين ابعديد فيما بعد؟  

كلا يقف بينها كبتُ الإنساف  ،لا بزفيها حجبكىي التي ثابتة لا بيكن ردىا  بدا أف ابؼوت حقيقة
 ة بن الورد بواكؿ إبهاد كسائل للخلبص من ىيمنة التفكتَ فيرك فإف ع ؛يعوؽ طمسها لوبيكن أف حائل 
ر ابؼوت لأف انتظا ،التحدم ك ابؼغامرةكالابذاه إلذ استثمار حياة الإنساف في بناء المجد من خلبؿ فعل  ابؼوت

كإطالة التفكتَ في ابؼصتَ ىو ابؼوت بعينو، كىنا تتغتَ النظرة للحياة كابؼوت، فهما لا يتحدداف من خلبؿ 
تعاقبهما على الإنساف حياة مادية ثم موت، بل يتحدداف مع ما يقوـ بو الإنساف من أفعاؿ نافعة في حياتو، 

ت ليست ىي فناء ابعسد بقدر ماىي انقطاع ذكر فابغياة إبما تصنع كلا بوصل عليها الإنساف كهبة، كابؼو 
 الإنساف على الألسن. 
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العاذلة، فأما الذات الشاعرة فتظهر على أسلوب ا﵀اكرة بتُ الشاعر ك تقوـ الأبيات الشعرية  
فكر صاحبة  كما تظهر  الشجاعة كالأنفة،ك ابؼركءة كابؼتمثلة في  متشبعة بقيم الإنساف العربي قبل الإسلبـ 

من  امظهر ينطق بابغياة كبيثل عتها على فكرة لا عيش بدكف حياة كربيػػة، كأما صوت العاذلة فتنهض قنا
مغادرتو لأنها  ببها لأجل اللذة كابؼتعة كذلك ما بذسده قناعتها ، فهي تأ هابسسك من خلبؿ  ىامظاىر 

الورد إلذ ابغوار  لجأ  عركة بن"بينما ي ، يعلق أحد الباحثتُ على الصورة قائلب:بزشى موتو في ابغرب
بو من ابغرب إبما بزشى عليو من ابؼوت، كالإقناع، صاحبتو تريد استبقاءه إلذ جانبها حبا بو، كىي إذ ترى  

 .(1)، فابغرب التي بىوضها تسعػػى بغياة آمنة كربيػة"توكنلبحظ أف الفارس يواجػػو دفػوع ابغبيبة بدفػوع منطقي
كىي ابغافز الذم يدفع للتضحية كالاستعداد للموت،  النفس ابغياة الكربيػػة الإنسانية ىي مطلب 
قد كرلص للؤىل، غتَ أف ىذا الطموح   شقائمػػة بالضركرة على التضحية بابغياة في سبيل عيىاىنا ابؼعادلة 

يواجهها بخطاب حاد ) ل)العاذلة( التي براكؿ أف تذيع فيو ابػوؼ ك تثبط من عزبيتو  يواجو رفضا من الآخر 
 استعصػى عليو البقاء.ع لصاحبها بوفظها متى شاء كيضحي بها إف شا ملك مىاىنا نفسي( النفس ذريتٍ ك 

بقيمة ابؼتلقي  يهدؼ الشاعر من كرائو إلذ إيهاـ قد يكوف حضور العاذلة في النص حضورا فنيا
 ، فكألشةالفتً في تلك عتبارىا أحد رمػوزىا ابؼهمػة با ابغياة التي تتمظهر في صورة ابؼرأةفي تضحياتو كحجم 
كبؾاىدة  مضض كبعد تفكتَ ملي كعلى ذلك جاء فعل التًؾ على الرامزة للحياة، لعاذلةفي تركو ل بالشاعر

ككأنها غصة في حلق تكرر التي ت ) ذريتٍ(للنفس الراغبة على الدكاـ في الوصاؿ، ذلك ما بذسده فنيا عبارة 
أدكات معها بيرر ا كسيلة فنية كحجة منطقية في نفس الوقت يتخذى، ك البعد ةمرار معها تذكؽ يالشاعر 

 .الذم يبدك مبررا ىناالصعلكػة  سلوؾالإقناع كالتماس الأعذار لنفسو في بلػػوغ ابؽدؼ، كابؼتمثل في 
بؿاكلة منو لتبياف مدل حرص بسثل إبما  ،عركة بن الورد بالعاذلة كترؾ كل شيء كرائو ةضحيتلعل  

، مقابل كل متع ابغياة كلذاتها الآنية التي يكوف مآبؽا الزكاؿ كعمر الإنسافالإنساف على كرامتو في ابغياة في 
 فابؼوت لد ترىبو بقدر ما أرىبتو ابغياة كطريقة العيش فيهػا. 

) فإف فاز لو  ويبردذلك من خلبؿ  بذاه ابؼوت اإبهابي -من خلبؿ أبياتو-رد فعل  الشاعر يكوف     
ك كاجباتو كمبدأ أساسي في ابغياة يكافح لأجلو )ذريتٍ أطوؼ سهم للمنية لد أكن جزكعا( كاضعا بذل

                                                           
 .55، ص0885، 0كبرليل النص، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، الدار البيضاء،ط عبد الإلو الصائغ، ابػطاب الإبداعي ابعاىلي الصورة الفنية، القدامة -(1)
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اء ك نليك أك أغنيك(، فالسعي كالاجتهاد ىو الكفيل بدفع حالة الشعور بالرىبة ناحية الفخالبلبد لعلتٍ أ
  :(1)القصيػدة التناىي، يقوؿ عركة بن الورد في نفس

نً               
ى
ػػا      ي  ػػػػػػػػػػػفىذىاؾى إًفٍ يػىلٍقى ابؼ ا كىإًفٍ يىسٍتػىغٍنً يػىوٍمنػا فىأىجٍ   ةى يػىلٍقىهى يػدن  دًرً ػػبضىً

إلا مرحلة ىي مالأف ابؼوت  ؛الفعل الذم يقوـ بو في الزمن ا﵀دد لوبالوجود ابغق  للئنساف  يكوف
جتهدكا في كلد بهادلوا فيو، بل سلموا بو كا كر لو الشعراءنيتلد  ابؼادم كىو الأمر الذم لوجودل طبيعية تالية

قيس  إبهاد ابؼنه  الذم يبعد الإنساف عن التفكتَ الدائم فيو، كلعل لساف بصيع الشعراء ىو الذم ينطق بو
 :(2)في قولو بن ابػطيم
 اػػغًطاءى كىشىفٍتي ػػػػػػبٌة      أىسىبُّ بها إلا   ككنتي امٍرءان لاى أبٍظىػػعي الد ىٍرى سي             
 بىقاءىاػػػػػػػػػدي  بإًقٍداًـ نػىفٍسو ما أيريًػػػوك له     الض ريكسً مي  رب ػػػػػػػػػػػكإلٌشى في ابغ           
اكىةً      إذا سىقًمٍتي         يٍفً باغو دكاءىاػفإًلش  بنًىصٍػلً الس  نػىفٍسًي إلذ ذم عىػػدى
 قضاءىاإلا قد قضىيٍتي لنفسًيى     ذا ابؼوتي لا تػىبٍقى حىاجػةه متى يأتً ى           

فرض الشعػػور بحتمية ابؼوت على الشاعر التفكتَ في طريقة ابؼثلى بؼواجهتو كاستقبالو بطريقة تليق بقيم 
بالصبر كابعلد ابؼرء  ىلإذا بر بلنبال تتصفابؼركءة كالشجاعػة التي جبل عليها في قبيلتو، لأف حياة الإنساف 

جذكة حارقة  إذا جاء ابؼوت لا تبقى في النفس حتى ،دة كالتضحية عند اللزكـ في سبيل مبادئوػػكقت الش
 .للركح

للحياة الإحساس بها ىو الذم يعطي  غتَ أف، كلكل متحرؾ لئنسافل بالنسبة قيقة ثابتةابؼوت ح 
لموت... لن طابع كجودنا باعتبارنا موجودات متناىية قد جعلت عقيمػة أكثر، يقوؿ زكريا إبراىيم:" لنا 

إف الإنساف أيضا ىو ابؼػوجود الوحيد بل الوحيد الذم يعرؼ أنو فاف فحسب، كليس الإنساف ىو ابؼوجود 
الذم يدخل ابؼوت في صميم كجوده... كأف ىذا ابغد الأليم... حد ابؼوت ك الفناء كالتناىي ىو الذم بودد 

جود زه بحيث قد يكوف من ابؼمكن أف نقوؿ : إف الوجود البشرم بطبيعتو )كجود للموت( أك )ك يالإنساف كبي
جل ابؼوت(، كمهما حاكلنا أف بلفي على أنفسنا تلك ابغقيقة ابؼريرة بدختلف طرؽ ابػداع ابؼختلفة فإننا أمن 

 .(3)"عولوف للموتلا بيكن أف ننجح في القضاء على ىذه الواقعػػة ابعوىرية ، كىي أننا بؾ

                                                           
 .012 ديوانو، ص - (1)
 .18ديوانو، ص  -(2)
 .85، ص0816، 0زكريا إبراىيم، الفلسفة الوجودية، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط -(3)
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 :(1)يقوؿ طرفة بن العبد
 وٍ قي ئً لبى ػػػػػػخى   م  ني لاتػى    وي لى    يػػػنه مً ػػػػػػػػػػضى ػػػػػػيً           نن  إً فى   وً يٍ ػى لعى   ايى ػػػػػػػػػػػػػػػػكمن ىانتً الدُّنٍ               
  وٍ قي ػافً وى ا يػي ل مى أى  رى تٌى غٍ تػى كاسٍ  ف  عى  نٍ مى كى            ػوي مُّ ػػىى  اؿى ػىػػػػػػػػػط دٍ قى ػػػػػػػػا فى يى نػٍ الدُّ  دى ابى كى   نٍ مى كى               
ىـ طىاشىتٍ سًػػػػػػهىاميوي  نٍ مى كى                    نى مى أى  نٍ مى كى     حىارىبى الأىي ا

ى
 وٍ قي ائً عى  ري ىٍ الد  فى   كهى ري كٍ ابؼ

              ..............................            ............................... 
 كىصىنػ فىهىا  ميسٍتىحٍكًمي القىوؿً صىػػادًقيوٍ         خيذيكىىا ذىكًم الأىلٍبىابً أيحٍكًمى نىسٍجيهىا                
أساة أف ابؼناء الإنساف، بل فابػوؼ من ابؼصتَ كقرب مع ابؼأساة بالنسبة لطرفة بن العبد لا بردد 

موقف إنسالش منها، لأف ابؼوت قدر الإنساف مثلما قدرت لو ابغياة   يعيش الإنساف بلب ىدؼ في ابغياة كبلب
 لب الزماف على الإنساف إلا مظهرا من مظاىر تعاقب ابغياة كابؼوت.قأيضا، كما ت

في  العربي ابؼوقف بعد ابؼوت بالنسبة للئنساف ةضبابيفي الوقت نفسو إف الإقرار بحتمية ابؼوت كحقيقتو ك  
كقتي صرؼ لا حياة آلش ذلك العصر ىو الذم جعل الشاعر العربي قبل الإسلبـ ينظر إلذ كجوده على أنو 

كىي ابؼعرفة ترسخت في ذىنو كجعلتو يعتقد بأف الزماف ىو الذم يفنيو كبالتالر كجب بؾابهتو بعده،  أخرل
بنفس سلبحو؛ لأف الزماف مثلما يفنيو من شأنو أف بىلده كبيجده كمن بشة يهبو حياة لا زمانية مع ما 

بضل الإنساف العربي قبل  يسجلو الإنساف في مدكنة التاريخ من فضائل كقيم كميثل عليا، كىو الأمر الذم
قيمة  يءجعل لكل شكذلك ما ظهر في موقفو من الوجود حيث في حياتو، الإسلبـ على أف يكوف إبهابيا 

قيمة كىدفا ساميا لا عبثا، كلا سعيا مستمرا بكو اللذة الآنية في ابغياة، كىو من كراء ذلك يعيش حياتو 
  .ف فيها بلب معتٌ، لأف ابغياة إذ فقدت قيمتها عاش الإنساالزائلة

 

      

 

 

 

                                                           
 .016ديوانو، ص - (1)
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 ريـــــــــشٌب -ثبٍَب 

الات، كفي كل مرة يكوف خاضعا من ناحية الاستعماؿ للسياؽ الذم يرد المجتغلغل الرمز في شتى  
نكاد نقف عند دلالة ثابتة راسخػة للرمز، كىذا ما جعل أحد النقاد يقوؿ عنو:" نادرا ما  فيو، كعلى ذلك لا

 .(1)ض لكثتَ من الاضطراب ك العمومية في فهمو"بقد مصطلحا كهذا تعر 
أما في بؾاؿ الأدب كالشعر فإننا بقد الأدباء كالشعراء ابذهوا منذ القدلص لتوظيفو نظتَ أبنيتو في العمل 
الفتٍ، كذلك راجع لطبيعة آداة الابداع في الشعر التي تقيم شأنا لرمزية الكلمات ابؼعبرة عن ابؽواجس 

وؿ أرسطػو في معرض تعريفو للرمز:" الكلمات ابؼنطوقة رمػوز بغالات النفس كالكلمات النفسية، أك كما يق
، فالرمز من ىذا ابؼنطلق حالة من حالات الكشف لدكاخل النفس من (2)ابؼكتوبة رمز للكلمات ابؼنطوقة"

 خلبؿ اللغػػة.
ف لو دلالة رمزية،  في الكو  ءقد يسمو الرمز في الفن إلذ مرحلة التعظيم كالتقديس، فيصبح كل شي 
كل ما في الكوف رمز ككل ما يقػػع في متناكؿ كالذم يرل بأف   Baudelaire Charlesبودلتَ  ذىبكما ي

ا بتُ معطيات ابغواس ابؼختلفة من علبقات ، فهو لغػػة الرؤيا بؼابغواس رمز يستمد قيمتو من ملبحظػػة الفناف 
 الذاتي الإقليمي بالقومي كالإنسالش ،ابغاضر كابؼستقبلبابػيالر كالأسطورم، ابؼاضي ب الواقعيالتي تصل 

بالعاـ، على بكو دلالر كثيف تزداد كثافتو كيشتد غموضو كتكثر تفستَاتو، إذ يستحيل أف يفصح عن 
 .(3)مدلولاتو لقارئ كاحػد

للبشعػور، الرمز لا قيمة لو عند النفسانيتُ إلا بدقدار ما يعكسو من الرغبات ابؼكبوتة في اكعلى ذلك بقد  
أداة في يد اللبشعػور أك ابؼكبوت ابعنسي كىو يقوـ شػأنو شأف الاستعارة على ابؼشابهة جلية "فهو عند فركيد 
 .(4) أـ خفيػة..."

 

                                                           
 .22،ص2،0891عاصر، دار ابؼعارؼ، القاىرة، مصر، طبؿمد فتوح أبضد، الرمز كالرمزية في الشعر ابؼ – (1)
 .51، معهد اللغة العربية كآدابها، جامعة ابعزائر، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية،)د/ت(، ص2ابراىيم رمالش، الرمز في الشعر العربي ابغديث، بؾلة اللغة كالأدب،ع– (2)
 .51نفسو، ص – (3)
 .261، ص0،0881اب البلبغي كالنقدم، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف،طالولر بؿمد، الصورة الشعرية في ابػط – (4)
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 وأهًٍته يفهىو انزيش-1

كعيا منا بأبنية الرمز في الاستعماؿ الأدبي باعتباره كسيلة فنية تتحدد قيمتها مع مدل فاعليتها في  
النقدم كما حدد الدارسوف،  فكر ابػطاب الأدبي كإثرائو، سنحاكؿ أف نقف عند مدلولو في البرديد معتٌ

بينحو معتٌ فيو من الشمولية ما بهعلو مكونػا أساسيا في تشكيل العمل مثلب فالدكتور موىوب مصطفام 
ناسبة، مها كبتُ الفكرة الأدبي كتأكيلو، فالرمز عنده تعبتَ غتَ مباشر عن فكرة بواسطة استعارة أك حكايػة بين

كىكذا يكمن الرمز في التشبيهات كالاستعارات ك القصص الأسطورم كابؼلحمي كالغنائي كفي ابؼأساة ك 
 .(1)القصػػة كفي أبطابؽػػا

كبفا قيل أيضا عن الرمز أنو الإبواء أم التعبتَ غتَ ابؼباشر عن النواحي النفسية ابؼستتًة التي لا  
الرمز ىو الصلة بتُ الذات كالأشياء بحيث تتولد ابؼشاعر عن ففي دلالتها الوضعية،  تقول على أدائها اللغة

 ثانية ةلدلالة الاصطلبحية إلذ دلالايتجاكز  كبذلك ،(2)طريق الإثارة النفسية لا عن طريق التسمية كالتصريح
 .(3)ىي الدلالة الرمزية

تػػو تػػوحي بتعبػػتَات بـتلفػػة عػػن قضػػاياه تتحػػوؿ أشػػياء كمظػػاىر الكػػوف عنػػد الفنػػاف إلذ رمػػػوز في بـيل 
مصػػطفى  كمػػا يػػرل-كتقػػوـ علػػى أسػػاس علبقػػة قرابػػة كتشػػابو بػػتُ الرمػػز ك ابؼرمػػػوز إليػػو، لأف الرمػػز ،ابؼختلفػػة
يشػػبو الإشػػارة الػػتي بوػػاؿ فيهػػا علػػى شػػيء بؿػػدد. ك مػػن ثم يتبػػادر إلذ الػػذىن أف الرمػػز مػػا ينػػوب ك  -ناصػػف

كىو نفس الابذاه الذم يذىب إليو "الولر  .(4) ة أك اقتًاف أك مشابهةيوحي بشيء آخر لعلبقة بينهما من قراب
" الرمػز لا بيثػل  :بؿمد" حتُ بودد العلبقة بتُ الرمز كصور البيػاف ابؼختلفػة كالػتي تقػوـ علػى الاحتػواء ، يقػوؿ

وم برػػت تسػػمية هػػا تنضػػبسأداة تعبتَيػػة مثػػل الاسػػتعارة ك المجػػاز ابؼرسػػل ك الكنايػػة، إف ىػػذه المجمػػػوعة الأخػػتَة بأ
 .(5)"الرمز ككأف الرمز يدؿ على جنس كأنواعو ىي الاستعارة ك المجاز كالكنايػة

كالتي عليها،  عناصره التي يبتٌ بل تعديحتويها، فتدخل الصور البيانية على اختلبفها في إطار الرمز  
ات التواصػلية العاديػة ابؼخالفػة بالعمػل الفػتٍ عػن ابػطابػ يقتيلجأ إليها الشعراء لغايات فنية بصالية تر  ما عادة
 ،لأف اسػػتخداـ الرمػز في الشػػعر بهعػل الشػػاعر يسػلك طػػرؽ الإبهػاز كالتعبػػتَ غػتَ ابؼباشػػر كمػن بشػػة التلمػػيح ؛لػو

                                                           
 .028، ص0890،موىوب مصطفام، الرمزية عند البحتًم، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر،)د/ط(  – (1)
 .289، ص0892،غنيمي ىلبؿ، الأدب ابؼقارف، دار العودة، بتَكت، لبناف،)د/ط(  – (2)
 .052، ص0896،ي البستالش، الصورة الشعرية في الكتابة الفنية )الأصوؿ كالفركع(، دار الفكر اللبنالش، بتَكت، لبناف،)د/ط( صبح – (3)
 .12)د/ت( ، ص،مصطفى ناصف، الصورة الأدبية، دار الأندلس للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف،)د/ط( – (4)
 .082، صالصورة في ابػطاب البلبغي كالنقدم – (5)
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بؼخاطبػة الأذكيػاء كالبلغػاء الػذين يكتفػوف مػن  خػذي ت  الإبهػاز أسػلوب يػي ف ؛العمػػػل الفػتٍ ةماليبعق يقبر كفي ذلك
لأنهػػا تريػػد أف  ؛كتتعلػػق بػػو الرمزيػػة لأنهػػا تكػػره الشػػرح كالتفسػػتَ إذ تػػرفض الإطنػػابك الإشػػارة  حػػةالكػػلبـ باللم

 .(1)يكوف الكلبـ كحيا كتلميحػػا
الإبهػػاز  مطلب بالنسبة للشاعر المجيد حسب النظرية النقدية القدبيػة، كىو ابؼعتٌ الذم أشػار إليػو   

بهاز أف يكوف اللفظ القليل مشتملب على معػاف  " الإحديثا  أكرده موىوب مصطفامك قدامػػة بن جعفر قدبيػا 
 .(2)كثتَة، بإبياء إليها أك ﵀ػػة تدؿ عليها"

تباع الإبهاز الذم يستلزـ بدكره الرمز بالنظر إلذ الػزخم مػن ابهد الشاعر العربي القدلص نفسو ملزمػا ب 
لفظيػة تعػبر عػن فكػر الشػاعر ابؼعالش ابؼتًامية التي برتػاج إلذ حسػن تػدبر كصػياغة كحصػر لتوصػليها في قوالػب 

 .في نفوس ابؼتلقتُ ابلغ أثرىليبدقػة 
فهو يػبرز قػدرة الفنػاف  علػى   ،الرمز لذاتو بقدر ما كاف اللجػوء إليو لغايات أعمق لد يكن اللجوء إلذ 

 " كإف كاف التًميز عند الإنساف عمومػا  كعنػد الشػاعر علػى :، يقوؿ أحد الدارستُفنابؼزاكجػػة بتُ الفكر كال
فلجػوء الإنساف إليو ىو  ملكػػة عقلية إنسانية بيارسها الشاعر ك الفناف لغايػػة  ،كجػو ابػصوص لد يتضح كثتَا

 .(3)أعمق من بؾرد أف ينػاؿ من السامع القبوؿ"

 زثً فجم الإطلاوعريشٌخ انًصٍز فً انشعز ان -2

بوضػػػراف ىػػػذا مػػػا جعلهمػػػا ك  ،تشػػػغل الصػػػورة ك الرمػػػز في القصػػػيدة العربيػػػة قبػػػل الإسػػػلبـ حيػػػزا كبػػػتَا 
فتجػد الشػاعر يرحػػل بخيالػو إلذ كاقعػو الطبيعػػي ليسػتلهم منػو مشػػاىد يقػيم بينهػا علبقػػات  ،حضػورا لافتػػا فيهػػا

 ةكسػيلإلذ الرمػز  فيتحػوؿ بػذلكرمػػوزا معػبرة عػن موقفػو مػن العػالد،  اعليها طابعا مثاليا فتغػدك  يمعينة ثم يضف
سػػائل إقنػػاع ك لػػك يبتعػػد عػػن التقريػػر ك الشػػرح ك التفسػػتَ كىػػي كىػػو في ذ لتوصػػيل ىواجسػػو ككشػػفها للآخػػر

الشػػعر لا بهػػب أف يلتػػزـ بوسػػائل بيكػػن أف تيػػذىب عنػػو عبقػػو كركحػػو، ر في غػػتَ ابػطػػاب الشػػعرم، لأف ضػػبر
رمػػػوز عػػػن طريػػػق قناعػػػات ئ  كعلبقػػػات جديػػػدة بػػػتُ الرمػػػز كابؼف خلػػػق كشػػػاو الشػػػعراء بوػػػاكلكعلػػػى ذلػػػك تػػػرل 

 .(4)من رصيد معرفي كمتَاث بصيع مشتًؾ شخصية أك انطباعية مستوحاة

                                                           
 .081ينظر: موىوب مصطفام، الرمزية في شعر البحتًم، ص– (1)

 .086نفسو، ص– (2)

 ..012، ص0895،)د/ط( عبدالفتاح بؿمد أبضد، ابؼنه  الأسطورم في تفستَ الشعر ابعاىلي )دراسة نقدية( دار ابؼناىل للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف،  – (3)

 .268-028، صقينظر: ابؼرجع الساب  – (4)
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كنظتَ أبنية الرمز عند الشعراء قبل الإسلبـ سنحاكؿ الوقوؼ عند بسظهرات التعبتَ عن فكرة  
، كفي ذلك سنقف عند رمزية ابؼكاف ) الطلل( كعند رمزية ابغيواف في القصيدة العربية الرمز ابؼصتَ من خلبؿ
 قبل الإسلبـ.

 هم(ريشٌخ انًكبٌ )انط -2-1

ارتبط بو فكرا كإحساسا كمن خلبلو  ، كىو الذملئنساف العربي قبل الإسلبـل مهاداابؼكاف مثٌل    
فتحوؿ  ،بفا جعل الشعراء يتعاملوف مع مظاىره تعاملب متفردا في بصيع أشكالوبردد موقفو من الوجود، 

ربة بزيلية بذد مبرراتها الفنية لدل بذابؼكاف ليصبح  ،ا﵀دد تجاكز مفهومو ابعغرافيليإلذ قضية عندىم ابؼكاف 
معيشة كمشاىدة، بل  كالذم قد لا يكوف بالضركرة نابعا من بذربة ،الذات ابؼبدعة في تصورىا ابػاص للوجود
دمة كمع ذلك تهلد يقفوا على ديار م ، كما أنهملد يكتوكا بنار الفراؽمتخيلة عند طائفة من الشعراء لأنهم 

 . ، لأف الرمز كاف عونا بؽم على ذلكيئن كيصدح بعذاب البتُ كرىبة ابؼصتَ ضمنت قصائدىم مطلعا طلليات
تصفح ديوانا شعريا إلا كيبرز نكاد نفلب  ،يشغل الطلل حيزا ىاما في القصيدة العربية قبل الإسلبـ

 هفكاف حضور  ىا،بسيز ك  القصيدة العربية القدبية التي تسمالطلل شابـا في مطالع القصائد حتى أصبح السمة 
شاردة عن النسق الشعرم السائد؛  تدكإف حصل غتَ ذلك عي  ،لب بزلوا قصيدة منوف لازما بؽا،ضركريا  فيها
 بلب يعتبرىا الذم السائدالذكقي غتَ مكتملة في العرؼ من عمدة أجزائها كبالتالر فهي مبتورة جاءت  لأنها
مدللب على  ةقتيبيقوؿ ابن  ارة الشعر،الذم يسمح بؽا بولوج إم الفتٍ ابؼعهود لأنها بزلت عن تاجها ؛ثوب

" إف مقصد القصيد إبما ابتدأ فيو بذكر الديار كالدمن  قيمة الطلل في ابؽيكل العاـ للقصيدة العربية القدبية:
 .(1)لها الظاعنتُ"ىكاستوقف الرفيق ليجعل ذلك سببا لذكر أ ،كالآثار فشكى كبكى كخاطب الربع

الباحثتُ في ك الأحكاـ كالتصورات التي صدر عنها كثتَ من النقاد كاف نص ابن قتيبة بيثل عمدة   فٍ إ
كما يرمز إليو  ،فإف ما يهمنا في ىذا الطرح ىو قيمة الطلل في القصيدة العربية القدبية ،تناكبؽم لقضية الطلل

عربي موقف الشاعر الكالتي يتحدد على ضوئها  ،طرأ على ابؼكافت تيفي إشارتو إلذ مظاىر التبدؿ كالتحوؿ ال
 حساس بعبثية الزماف كرىبة ابؼوت.إكما يثتَه فيو من  راىنومن 

                                                           
 .  02ص   ،2112  ،0ط  ،لبناف  ،بتَكت  ،عالد الكتب ، الشعر كالشعراء ،ةيبابن قت - (1)
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 آؿ تيفي موقف الشاعر من حالة التحوؿ كالتغتَ ال -في مطلعو-ل النص الذم طرحو ابن قتيبة يفص   
لو كساكنيو فيكوف رد الفعل) بذكر الديار كالدمن كالبكاء كالشكول كابؼساءلة( ىابؼكاف بعد فراغو من أ اإليه
بقدر ما يكوف تعبتَا عن  ،قد لا يكوف بالضركرة لأجل ابؼكاف ابغيز ابعغرافي السلوؾ اىذ صدكر تَ أفغ

إلذ جزء من أثناء ىذا ابؼوقف ف ابؼكاف يتحوؿ لأ ،آلامو من تكرار ىذا ابغدث كتأثتَه على حياتو ككجوده
من تعبتَ عن الواقع ابعاىلي كقائم  لأف الطللية أكثر" ،الكياف الذاتي في ارتباطو بداضيو كحاضره ك مستقبلو

 ،إذ ىي بزتزف ابؼاضي كنقيض مباشر للحاضر ،لأنها بذسد برىة التحوؿ من ابؼاضي إلذ ابؼستقبل ،راىن
 .(1)"ككمطابق بضيمي للمستقبل ابؼأموؿ

، يتجاكز الطلل الواقع العيتٍ المجسد ليتخذ أبعادا رمزية تعبر عن تطلعات الشاعر كموقفو من العالد
إلذ فلسفة كتصور فكرم  يتحوؿ الطللل ،أكثر من سؤاؿ حوؿ حقيقة كطبيعة كجودهالشاعر يطرح  معوك 

" موقف الشاعر أماـ الطلل موقف إنسالش كبذربة بسثل ، يقوؿ أحد الدارستُ:حياؿ ابغياة كالوجود الإنسالش
ئرا بتُ ماضيو العذب الصراع الذم بودث في نفوسنا بصيعا عند كل حدث جديد في ابغياة كعندما يقف حا

يو من حياة بؾهولة، فإف ذلك يعبر عن موقف الإنساف الواعي بابغياة مع شعوره بضعفو ف مستقبلو كمابتُ ك 
 .(2)أماـ قوة الطبيعة"

الوسيلة التي يعبر من خلببؽا الشاعر عن مشاعره الذاتية  لأنو ؛مزا لوايستأثر الطلل بابؼكاف ليكوف ر         
فيكوف ابؼطلع الطللي بسثيلب لرؤية فنية  ،صورا خاصا للمكاف بىتلف من شاعر إلذ آخرفيعطي ت ،ابػاصة

يقوؿ عبيد بن  ،و كرؤيتو ابػاصة بذاه ابؼكافاقفيتخذه ستارا بؼو لأحاسيسو على الطلل  معهاسقط الشاعر يي 
  :(3)الأبرص

قىةً ػػػػلًمىنً  الدًياري  بً                    صيركؼي زىمافً  كىغىيػ رىىا  دىرىسىتٍ         افً حى كٍ الر    بري
 تىدًرافً ػػػػػػتىبفً  انى فىصىرىفتي   كىالعىيػٍ       فػىوىقىفتي  فيها  ناقىتي  لًسيؤابًؽا                    
بًي ةن   منا  كىأىف    شينانىةن  سىجٍ                    افً نى ػػػػػػػسىبػىقىت  إًلرى   بدائهًا  العىيٍ        رىجى
ىـ قىومي  خىتَي  قىووـ  سوقىةو                     عالش ػػػػػػكىلً  لًميعىص بو   كىلبًائًسو          أىياٌ

                                                           
 .  020 - 021ص  ،مقالات في الشعر ابعاىلي  ،يوسف اليوسف - (1)
 .015ص ،)د/ت( ،)د/ط(  ،صرم ،الاسكندرية ،دار الكتاب العربي للطباعة كالنشر، قضايا النقد الأدبي كالبلبغة ،العشماكم بؿمد زكي -(2)
 .019ص ،ديوانو - (3)
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تعميق مقصود ذلك في ك  كقوفو بها، قبلبها  ةعرفتكن لو ميتساءؿ الشاعر عن الديار ككأنو لد 
ف كطمستها الرياح و بعد أف غتَتها السن ابهىا كما حل ءكعفا الديار لشدة ابمحاءللمأساة ككقعها على نفسو 

كما عبث فكألش بالديار ابغاملة لذكريات كبؾد القوـ قد عبث بها ابؼصتَ   ،طها الزماف عليهاالتي سلٌ 
 ملتهما كل متحرؾ على قيعانها، كاف شاملب ءفناف الذا قيمة كأبنية، لأ يئافلم يتًؾ منها شبساكنيها 

د بذلك جسلي ،الطللفاعلية الزماف في على من خلببؽا الشاعر ؤكد يفابؼشهد ىاىنا يعطينا صورة عامة 
ككأنها ماثلة أمامنا كذلك باللعب على كتر أدكات الرمز التقليدية كالتشبيهات  ظاىر الفناء كحتمية ابؼصتَم

 .كالاستعارات
ف لأ ،يتصدر البيت الأكؿ حالة القلق كالاضطراب كانقطاع السبل بالشاعر يعكس الاستفهاـ الذم

لا يتضمن الإنكار كعدـ ابؼعرفة، بل ينحو إلذ التعجب الذم تلفو الرىبة  ىاىناعن الأطلبؿ ة لءسافعل ابؼ
تمية مرتبطا سلفا بحالتطلع إلذ ابؼستقبل كابػوؼ على ابغياة الإنسانية التي يتًبص بها الفناء كالزكاؿ، فأصبح 

، إبما يقرر كيثبت إجابة لسؤالولا ينتظر اعر الشف ،شيء على ظهر ابؼكاف شراكها كلتًصد تالتي  ابؼصتَ
 ،السؤاؿ في البيت الثالش صيغة بوضوح كما يؤكد ذلك ، كلعلحقيقة ماثلة لا بيكن أف تتبدؿ كىي الفناء

لأف فعل الوقوؼ حصل مع معرفة الشاعر )فوقفت فيها ناقتي لسؤابؽا(  السابق لولسؤاؿ ل اسخانيأتي كالذم 
كرغبتو ابؼلحة في التجواؿ بعينيو كأحاسيسو في ربوعو ابػىربًة، فالرغبة ىي التي ألزمتو  الكاملة بابؼكاف كمعابؼو

تو كأكقدت في دكاخلو نار الذكرل التي يلوح أسامعمقت  التيالوقت نفسو كناقتو على التوقف، كىي في 
و على كل السؤاؿ الثالش سؤالا مطلقا يفرض نفس جاء شعاعها من كل شبر في ىذه الطلوؿ، كعلى ذلك 

البكاء )كالعيناف تبتدراف(كلما الدموع ك  دعيالسؤاؿ الذم يست ،نساف كفي كل مكاف )طلل( قبل الإسلبـإ
 تو النفس ابؼكسورة كابؼهزكمة أماـ جور الزماف كظلمو للئنساف. طرح

أك لنقل سؤاؿ ابؼصتَ الذم جسدتو صورة )فوقفت ناقتي( ابؼساءلة  فعليتشارؾ الإنساف كابغيواف في 
فالناقة في ىذه اللوحة  ؛ابؼكاف كقد حل بو ابػراب كالفناء بعدما كاف شاىدا على أبؾاد الإنساف في يوـ ما

ىي الرفيق الأقرب إلذ نفس الشاعر تشاركو أحزانو كتسانده في البحث عن حقيقة كجوده ابؼهدد بفعل 
 الزماف.

فكألش بالشاعر  ،وؿ ابؼكاف كفنائوحزنا كجزعا على بر عينيو يغادر الشاعر ابؼكاف كالدموع تنهمر من
يقيم عزاء للطلل فتطاكعو العيوف في ذلك كتستجيب لو النفس جزعا كأبؼا على حالة الفقد كالشعور بزكاؿ  
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يقوؿ أحد كبزفيف حدة الألد ككقعو على النفس، من ابؼواساة  انوعبسثل  ناالدموع ىكلعل  ،كل شيء
" تقوـ بعملية التطهتَ  :بأنها في القصيدة قبل إسلبميةالطللي  طلعابؼمعللب سبب ذرؼ الدموع في الدارستُ 

كتلطف من ذىوبؽا   ،كتبعد ظلمات كحشتها ،حيث تساعد على برمل ابؼواقف الصعبة فتجدد طاقات نفسو
حيث تبلغ  ،لتاعةكلكنو أتى علة لشفاء نفسو ابؼ ،كمن ىنا لد يأت بكاء الشاعر للبكاء ،كلما تعكر صفوىا

، ككل ، كأخرل تلجأ إلذ الدموع كالنداء كالاستفهاـفتارة نتلمس التماسك كالتجلد، جة التأزـىذه النفس در 
   .(1)"ذلك قصد التخفيف من ابؼعاناة النفسية

لتخرج بذلك من إطار ذاتيتها إلذ حيز  بعدا إنسانيا قػىبىلينا عاما، معاناة الشاعر النفسيةتكتسب 
 ،بؾادىابأعندما يقتًف ابؼكاف بقبيلتو ك التي ينتمي إليها، كذلك أكسع لتصبح مشتًكة بتُ أفراد ابعماعة 

 كماقيمة قومو يقر ب كىنا  ،فابؼكاف كاف شاىدا على أياـ قومو التي كانت تفيض جودا ككرما على الناس
كشائ  العلبقة بتُ طدت كعلى أساس ىذه القيمة تو من قدسية جسدتها فضائلهم، بؼكاف على ا وهضفأ

لا تتحدد قيمتو إلا بدا بوفظو من ذكريات كأبؾاد شهدىا في  من ىذا ابؼنطلق فابؼكاف أكثر، الشاعر كابؼكاف
و رجبية نكعلى ذلك كاف بكاء الشاعر عليو بياثل في غزارتو ابؼطر ابؽطوؿ الذم لا ينقطع )كأف شنا ،ابؼاضي

ف دموع الشاعر براكؿ أف إف ،كبدا أف ابؼطر رمز لعودة ابغياة كمظهر من مظاىر ابعود ،سبقت بدائها العناف(
، فهي بذلك بؿاكلة أخرل لاستعادة نظارة ابؼكاف براكي ابؼطر ابؽطوؿ كىي بذود بدمعها حزنا على ابؼكاف

سدة للقوـ الذاىبتُ الذين خطوا بؾدىم على المجصورة لأنها بسثل ال، كبعث ابغياة فيو كلو على سبيل الذكرل
 رمالو.

بيد  ،ـ على ابغل كالتًحاؿ بتُ الأمكنة ساعيا في طلب أسباب ابغياةدرج الانساف العربي قبل الاسلب
لأنو في كل رحلة بىلف كرائو فيض من الذكريات  ؛يطوم مراحل مهمة من حياتوقد أف ىذا السعي 

 كمن بشة الوقوؼ على حقيقة اتهيكبرؿ طلبؼ على الأو وقبغظة اليتم استحضارىا ثم  ،كتتعرض علبقاتو للبتً
كبؽويتها كأصوبؽا، كعلى  في تكرار ىذا الفعل )ابغل كالتًحاؿ( ىدـ متواصل للذات العربية فأصتَ، فكابؼ

ذلك تأتي الوقفة الطللية كمحاكلة إنسانية للبحث عن جذكر ابؽوية كترسيخ قيم الذات كابعماعة على ابؼكاف 
 :(2)كالتًحاؿ قائلب يطلق صرختو متذمرا من ابغل  ابؼثقب العبدمكمن بشة تثبيت للهوية، كىذا ما جعل 

                                                           
 . 018ص  ،(ت)د/ ،(ط)د/ ، بتَكت، لبناف،عبد ا﵁ بؿمد صادؽ حسن ، مقدمة القصيدة ابعاىلية ، دار الفكر العربي - (1)
 .282ابؼفضليات ، ص  - (2)
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ا ذا دًينيوي ػػػػػػػػػأى  كىضًيتًٍ         بؽا إذىا دىرىأٍتي  تػىقيوؿي           تًٍ ػػػػػػػػػػػػػكىدًي  أىبىدن
 تًٍ ػػػػػػػػػػػكما يىقًي أىمىا يػيبٍقًي عىلىي  كارٍبًراؿه            ل  أىكيل   الد ىرً حًػػػػػػػػ                
الوقوؼ عليو لتأمل ما فعلو  على الشاعركىو الوجو الآخر للحياة ابؼهزكزة غتَ ابؼستقرة  يفرض الطلل

على كل حيز  هقع نظر يف ،كىو بودؽ في أرجائو ،ابؼكاف فتستقر في نفس الشاعر رؤل قلقو مضطربةالزمن في 
 همن مراحل عمر ة ىاممرحلة  كالتي بسثل على سطح ابؼكاف التي صنعها ذات يوـ  ذكرلالفيو ليستحضر معو 

من  ابقاز شعرم يلخص بؾسدا ىذا ابؼوقف في ،حزنا على ما مضى كعلى من فارؽباكيا فيقف  ، نقضيةابؼ
  :(1)يقوؿ النابغة الذبيالش ،موقفو من الوجودخلبلو 

 دً الأبى عليها  سالفي   كطاؿى أقػٍوىتٍ      نىدً  ػػػػػػػػػػارى   مىي ةى   بالعىليٍاءً   فالس  ديا       
 دً ػػأحمن  بالر بعً  كما  وابناػػػػػػعىي تٍ ج     ها   ػػػػلي ػػػػػػػػػػػػأيسائً   أيصىيلبننا    كقفٍتي فيها               
ىظٍلي وٍضً بػػػػكابغى  كالنػُّؤٍمي  نػيهىا      ػػػػػػػػػػػػػأيبػىي   ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػم  ينالأٍ   الأىراكًم   إلاٌ                        

 ومىةً ابعىلىدً ػػػػابؼ
هي  ػػػػػػػػػػػػػػػكلب    يوً ػػػػػػػػػػػػػػػأقاص وً يٍ ػػػػػػػػػػػػػػرىد تٍ عل                 الث أىدً  في حىاةً ػػػػػػػػػػػػػضىرٍبي الوىليًدةً بابؼسًٍ       دى
 ضىدً ػػػفالن    تًُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإلذ الس جٍفى   كرىفػىع تٍوي       سيوي  ػػػػػػػػػػػػػػبوىٍبً   أىتيٍّ كافى   تٍ سبيلى ػػػػػػػػػػػػخىل                 
 ليبىدً  على تٌى ػػػػػػػػػػػػػعليها الذم أىخٍ  أىخٍتٌى     أىىٍليها احٍتىمىليوا   كىأىمٍسىى خىلبءن  أىمٍسىتٍ        

كىي التي حوتو  ا،حابؽمتوجعا على الدكارس الديار مذىولا أماـ مشهد  يقف النابغة الذبيالش
انقضى  أف ، كما لبث في سركر كنعمةذات برىة من الزمن كاف مقيما بها كقد   اكاحتضنتو على ظهرا نيه

كفي أثارىا الدكارس، يقلب   كىو يطوؼ بعينيو في أرجائها ابػوالر ،ذلك كلو فاسحا المجاؿ للحسرة كالألد
أثرا )مية( فلم تبق إلا  ا﵀بوبتي ارتبطت في يوـ ما بال كفيو على حابؽا كعلى تبدؿ عمارىا بخرابها، كىي

 هكفي ذلك تأكيد كإصرار منو على استحضار ذكرا ،إلا بعد معاناة كعسر معابؼها تُلا يب بعد عتُ
 . كاستيقاظها من برت الأنقاض

ألا بيكن أف تعمم الفاجعة ىذه لتصبح مأساة عربية تتكرر كل مرة لتزيد ألاـ الصرـ حدة؛ لأنها 
، كبخاصة بؼا نعلم صنيع  نساف الإبالطبيعة تذكٌر الإنساف بدصتَه الذم يأب طيفو أف يفارقو كىو قدره ا﵀توـ

أشعره في كل بغظة بتهديد الفناء  من موجودات، كىذا ما بويط بوما  معفي صراع دائم  وكضعتالتي العربي 
 ود الطبيعةابؼصتَ في مقابل خل ةيقينيفي ذىنو خ رسٌ كىو الصراع الذم لو، 

                                                           
 .01 ديوانو، ص - (1)
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كالتي يبرزىا أكثر بتُ الشاعر كالأطلبؿ ابغميمية العلبقة للنابغة الذبيالش  بهسد ابؼطلع الطللي 
ت الأكؿ )يا دار يفي مطلع البالذم ييقرب بتُ ابؼنادم كابؼنادل لنداء كالذم يبدأ با ،أسلوب ا﵀اكرة بينهما

ابؼرتبط بدية الرامزة للحياة ابؼغادرة أك   ر كابؼكافعن العلبقة كالارتباط بتُ الشاع كشفه   ، كفي ذلك مية (
ابغلم الذم يطارده الشاعر بتُ أرجاء الطلل علٌهو يظفر معو بلحظة بيكن أف يتجاىل معها ابؼصتَ كتنسيو 

تأمل كيف يتحوؿ طيف ا﵀بوبة إلذ حلم ىارب بوط الرحاؿ بهذه ابؼواضع  صورة ابؼوت ابؼاثلة في الطلل،
كلعل في تعديد الأماكن ىاىنا دلالة على حلوؿ ابغياة  )العلياء فالسند(ذكرنا بها الشاعر ابؼتعددة التي ي

 بابؼواضع التي علٌمتٍ عليها مية كنيسبت إليها، كما لا بهب أف نغفل الدلالة الإبظية لتلك ابؼواضع التي   
مع ما يبديو لدة في ذاكرتو خا كونها إلذ رفعة مكانو صاحبتو في قلبو كمدل إحاطتها بوسائل الرعاية  تَشت

اىا حتُ يكرر الوقوؼ على طلوبؽا في أكثر من موضع، كىي ابؼواضع التي فاظ على ذكر من حرص على ابغ
 عمرت الأرض.  

 ،على ا﵀اكرة كىو الفاقد بعميع مظاىر ابغياةعلى ابؼكاف في عدـ قدرة ابؼكاف تظهر سلطة الزماف 
بعد أف  على إعفائو اصر مبو الزمن كغيٌ  عليو  بعد أف أقولؿ الشاعر لأف ابؼكاف يظهر ىو الآخر مهزكما كحا

 ا؛قصريىاىنا يكوف  عن الكلبـابؼكاف حجاـ إأف  بيد ،بغيواف )كما بالربع من أحد(انساف ك بزلى عنو الإ
يب من باب التعاطف مع الشاعر غتَ أنها لا بسلك بذكإبما براكؿ أف  طواعية، الكلبـ لأف الديار لا ترفض

يأخذ الطلل  كأعياىا فلم تبق بؽا القدرة على ا﵀اكرة، كىنا قدرة على ذلك )عيت جوابا( لأف الزماف أنهكهاال
، كىي الرمزية التي بذعل من الطلل شريكا السنتُ كسلبت منو القدرة على الكلبـ عيتوىيئة إنساف قد أ

ألا  التي توقظ فينا التساؤؿ كالذم فحواه؛كىي الرمزية أيضا  .للئنساف في ابؼعاناة التي سلطها عليهما الزماف
 ؟مصتَ الإنسالش بذسيدا فنيا للالطلل صورة كوف تبيكن أف 
الذاتية إلذ بذربة  ة الشعريةوؿ بذرببل بوي  ،ل في مصتَ الإنسافببيت يفصٌ  يةم الشاعر كقفتو الطللتبىت

؛ قصة لبد آخر نسور لقماف بن عادفي الذاكرة التاربىية مستحضرا الشاعر بوفر  ، كذلك عندماإنسانية عامة
بيد أف مصتَ الديار ليس أفضل حالا من  ،رب بو ابؼثل في البقاء كطوؿ العمرضي حتى ككاف قد عمر طويلب 

للنفس الإنسانية في مصيبتها التي ترقب حلوبؽا في  يةعز كلعل توظيف القصة جاء ليأخذ كظيفة الت ،لبدحاؿ 
كعلى ذلك أمكن ساءؿ عن كجوده كيتأمل أسباب البقاء كابػلود، كل إنساف يتأم بغظة، كإجابة شافية ل
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سول فناء مرحليا يفناه الإنساف مع كل رحلة ليصل لا يعدك أف يكوف الطلل عند النابغة الذبيالش القوؿ أف 
 إلذ رحلتو النهائية رحلة ابؼوت كالفناء.

يرثي بذده بل  ،ابؼكاف فحسب الشاعر العربي قبل الإسلبـ عندما كاف يبكي ابؼكاف فهو لا يبكيإف 
يقوؿ كىب  ،بؽذا الفناء اكما الطلل إلا بذسيد ،أمامو كىي في أفوؿ دائم لابغياة الإنسانية عامة لأنها تتًاء

بل كاف يرثي ابغياة الإنسانية  ،يرثي شخصا بعينو أك ذاتو -في ظتٍ-لد يكن الشاعر ابعاىلي  " :ركمية
متًامية في أرجو كلها .....إنو الفقد الشامل كابعزع ابؼقيم  ،ا الشعرإف معالش الفقد أصيلة في ىذ ،نفسها

   .(1)ف ابغياة عبث كبؽو باطل كقبض ريح"كالإحساس بأ
 ،على الطلل لأف ابؼوت شاخصة كماثلة فيو وأثناء كقوفعند الشاعر بوضر الإحساس بابؼوت أكثر 

كقد أحس الشاعر القدلص أف  " :مية قائلبيردؼ كىب رك ، كفي ذلك نظرتو للحياة غماـ ابؼوتعلى فيخيم 
ىذا الإحساس كغالو، كأف فراشة ابغياة الآسرة الألواف التي يطاردىا ليمسك بها  عوفركٌ  ،ابؼوت يفسد ابغياة

ة ابغياة التي يشعر بها الشاعر جكبه فكأف شيئا من أمره كأمرىا لد يكن، فوؽ رأسو قليلب ثم تغيب ،بروـ 
س عاشق ابغياة أف العمر آخذ قسى من أف بوي ألا شيء  ،ونة بهاجس الفناء القريبعة لأنها مسكة مركٌ جبه

  .(2)"يم طيف كرل بىتالو فإذا فتح عينيو ليحققو لد بهد سول الصمت ابغزينمكأف التع ،في النفاذ
 :(3) ابؼشهورة معلقتوافتتاح يقوؿ امرؤ القيس في 
 كحىوٍمىلً طً الل وىل بػىتٍُى  الد خيوؿً بًسًقٍ   كىمىنٍزؿًً     حىبًيٍبو قًفىا نػىبٍكً مًنٍ ذكًٍرىل              
تػٍهىا     فػىتػيوٍضًحى فىابؼقًٍرىاةً  لد  يػىعٍفي  رىبٍظيهىا                  أىؿً ػػمًنٍ  جىنيوبو  كىشمىٍ  لًمىا  نىسىجى
عىانًهى     اتًهىا  ػػػعىرىصى    تػىرىل  بػىعىرى  الأرٍآًـ   في               لٍفيلً ػػػا    كىأىن وي     حىبُّ     في كىقًيػٍ
اة  ى  البػىتًٍُ  يػىوٍىـ  برىى                نٍظىلً ػػػػلىدىل  بظىيرىاتً  ابغىي   نىاقًفي  حى    م ليوا   ػػػػكىأىلش ٍ غىدى
 م لً ػػػػػػػػػػأىسنى   كىبذىى   يػىقيوليوفى  لا  تػىهٍلًكٍ    يػ هيمٍ   ػػكيقػيوٍفنا بًهىا  صىحٍبيٍ  عىلي   مىطً              
رىةه  إًفٍ   كىإًف   شًفىائًيٍ                و ؿً ػػػػػػػػػػكىىىلٍ عًنٍدى رىسٍمو  دىارًسو  مًنٍ  ميعى       مهػػػػػػرىاقىةه عىبػٍ

                                                           
 .292شعرنا القدلص كالنقد ابعديد ، ص  - (1)
 .291 ص  ،نفسو – (2)
 .21 -20ص  ،ديوانو – (3)
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كتبدؿ مناظرىا  ،ؿ أحوابؽاتثتَ ابؼنازؿ ابؼوحشة الشجوف في نفس الشاعر فتدفعو للبكاء على تبدٌ 
ذا قيمة في ء يبغياة كمعها كل شاإف ىذا الشعور بالفقد كبضياع  ،ة بدناظر خربة موحشة لا ساكن فيهار ظً الن  

 على ابغياة الذاىبة التي لد تقو على مقارعة الزمن. اءبكلل صحبودفع امرؤ القيس إلذ الوقوؼ ك النفس 
ة كىذا ما جعل الأبيات تصطدـ رغبة البكاء عند الشاعر مع إرادة الفناء التي يفرضها قانوف الطبيع

فنية الفناء باعتماد أساليب  ة مظاىرقاكميلجأ إلذ مالشاعر ألا ترل  ،تنحو منحى تقابليا بتُ الفناء كالبقاء
و أخرج الفعل من أنطبيعة التًكيب )لد يعف( فك تأمل في الصمود كالبقاء، ق رغبتويا برقهأمل فيتلغوية يك 

كتأمل  ،تًة طويلة في كجو الزماففتأكيد على صمود الطلل لكفي ذلك  ،صيغة ابغاضر ليخلصو للماضي
معي أيضا طبيعة التًكيب ابؼقابل )نسجتها( كالذم ينسلخ ىو الآخر من صيغة ابؼاضي ليعبر عن الاستمرارية 

 بيد أف سلطة، الشاعر بؽا استمرارية حركة الريح الكاشفة عن الطلل كالتي تأب أف يعفو كما أراد، في ابغاضر
  .غفابؽا كلا ابؽركب منهاإي ابغقيقة التي لا بيكن كىاء أقول كأشمل الفن

أثار ابغياة في الديار كتداكبؽا بتُ للدلالة على في كحدة الطلل عند امرئ القيس بعر الآراـ ضر بو
 غتَ ،ي شابـابقابعغرافي ابغيز فابؼكاف  ،في ابؼكاف الذم كاف عامرا بأىلو يءبهركح ك ي الذم الإنساف كابغيواف

فبقيت فضلبتو  فاو فالإنساف بقي في ذاكرة الشاعر كأما ابغيليو لد تبق إلا ذكراىم، ساكنيو ابؼتعاقبتُ عأف 
لأف  ؛ابؼوت كحتمية ابؼصتَراـ ( بومل دلالة أكثر على رىبة كلعل كركد عبارة )بعر الآ ،على حياتو ةشاىد

نقف على كبخاصة عندما ، ماثلة من خلبلوبعر الآراـ شيء داؿ على السكوف كانتهاء الفعل فكأف ابؼوت 
انعداـ ابغركة، كبذلك حقق توظيف بعر الآراـ الفكرة ابؼأمولة  لذإل يبوالذم  بعر الآراـل الدلالة الرمزية

للصورة لأنو أبلغ تعبتَا عن الفناء ابؼنتشر في أرجاء الطلل، بل بيكن اعتباره أبرز ملببؿو كىو الذم أعطى 
الشاعر الذم صرح بو في مطلع الأبيات حتُ كقف على ىوؿ الفاجعة التي أكدت لو أف  ابؼبرر الكافي لبكاء

 الفناء ابغاصل لا بؿالة.
بيكن القوؿ بأف تهدـ ابغياة في الطلل )ابؼكاف( ما ىو إلا مشهدا مصغرا للفناء الإنسالش كالذم  

، توضح، ابؼقراة( كالتي بكسب تتكرر صوره مع تعدد الأماكن التي بريل إليو )سقط اللول، الدخوؿ، حومل
يتهدد ابغياة في كل ابؼوت أف الشاعر استحضرىا كلها ليشتَ معها إلذ يقينية ابؼصر كشموليتو؛ من منطلق أف 

 مكاف. 
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 هأثر ك من جديد يوـ الرحيل نستذكر معو ل بعد أف يفرغ من تعديد الأماكنمرة أخرل  الشاعر يعود بنا
الذم جاء كرد فعل طبيعي نتيجة لوقع ، فبعد البكاء ع كضعو النفسيكىذا أمر طبيعي ينسجم م في نفسو،

الصدمة على نفسيتو كالتي أصابتو بحالة من الذىوؿ كىو ييفاجأ بحالة الإقفار كابعدب التي حولت ابؼكاف إلذ 
  كالذم يصاحبو البكاء. تأتي مرحلة استحضار الذكريات كبذميعها من أرجاء الطللأرض يباب، ثم 
في مطلع ذلك ما بؼحٌ إليو وجود الإنسالش، البل تراه يبكي . غرافيابعكاف ابؼالشاعر الطلل لا يبكي 

 يوـ برملوا( معتٌ البيت الرابع )كألش غداة البتُفي  ، ككذلك ما كردمن ذكرل حبيب(قفا نبك الأبيات )
ة يشبيهتالصورة ال معاء البكفعل ر اتكر  كما أف على زكاؿ ابغياة الإنسانية مع كل رحلة، يؤكد فكأف الشاعر

لأف البكاء معها يكوف  في تقوية ابؼعتٌ؛ لعب دكرا مؤثراي ( من شأنو أفنظلػػػػح ناقف ابغيٌ اتً رٌ بظ للد)
  .(1)سواء أكاف حزينا أـ غتَ حزين باستمرار ابغنظل تدمع عيناه فمستمرا ذلك أف ناق

ية ابؼفرطة في البكاء إلذ صوت الآخر ذاتاللينقل التجربة من طور إلا طور من  يأتي البيت ابػامس
ابعماعة  بتعاد عن ابغزف كابعزع ككل ما يسبب لو الألد كالانتكاسة، فكأف صوتالأصحاب الذم يأمره بالا

كىو ما بضل  ،ابؼصتَ بحتميةع تنا قالافي معابعة الأمور ك عقل تكال يةابؼنطق بوضر ليحقق للمعتٌ نوعا من
تقريرم )كىل عند ال ؿسؤ بؽذا ال وطرح خلبؿ من ىو الآخر في البيت ابؼوالر ع بها الشاعرا قتنالا الشاعر على

الدمع لا ينفع مع  لأفبعد أف تأكد أف شفائو لا يكوف بإراقة الدمع كانصبابو،  كذلك رسم دارس من معوؿ(
ككل ية  ابغياة الإنسان لأنها مأساةأعمق من ذلك،  كونهاتجاكز الرسم الدارس  ت ةأسالأف ابؼ ؛الرسم الدارس
 .لفاجعة الإنساف أينما كجد كحلٌ ، كأما الطلل فما ىو إلا صورة جزئية بفثلة كالاندثار اؿك الز التي يلتهمها 

الطلل مساحة لبناء معرفة متكاملة حوؿ ابغياة كالوجود الإنسالش كحتمية الفناء  كعلى ذلك مثٌل        
كآلاـ جراح   قبل إفنائو مع ما يسببو لو منمن مأساتو حتىيعمق  ، كالذملئنسافابؼفتٍ لبتهديد الزمن 

حركة الرياح )بؼا نفسية لا تندمل إلا مع بغظة ابؼغادرة النهائية للوجود، كىي ابعراح التي تتحرؾ كل مرة مع 
تزيد من انفعاؿ الشاعر لأنها ابؼوت ب الإحساسنسجتها من جنوب كشمأؿ ( فكأف صورة الريح تؤج  

فأحيانا تعيد الريح إلذ الطلل بعض  ؛ب القدر بالطلل الذم بضل ذكرياتويقف على تلبع كبخاصة عندما
ككأنو كجد ليكوف كسيلة تسلية للقدر كعذاب حياتي  بقاياه بارزة للعياف كأحيانا تطمسو كتستًه عن النظر

 .للئنساف
                                                           

 .01، ص 0886، 0ط القاىرة، في شعر امرئ القيس، الشركة ابؼصرية العابؼية، لو بقماف، ثانيةقراءة  ،بؿمد عبد ابؼطلب ينظر: – (1)
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من ىذا ابؼنطلق اكتسب الطلل عند الشعراء تعاطفا كبتَا حتى صار عندىم بوظى بقدسية خاصة 
كقفتو الطللية في ققت لو مع ما بوملو من رمزية للحياة الإنسانية في مقابل حتمية ابؼصتَ، فكأف الشاعر بر

قدر بالصورة نتاجا فرديا  عزاء يليق بابغياة الإنسانية، يقوؿ أحد الدارستُ: "كلد تعد ىذه قدلصإبما يسعى لت
ا فيو جانبا من قدراتهم الإبداعية، كبفضل ىذه فو الشعراء القدماء، كأفرغو ما أصبحت بسثل نتاجا بصاعيا، ألٌ 

ابعماعية اكتسب الوقوؼ على الطلل احتًاـ اللبحقتُ للسابقتُ، حتى استحاؿ الأمر إلذ شيء شبيو بدا 
يكنو الناس من احتًاـ كتقديس للموتى من الأكلياء الصابغتُ، كاعتقادىم أنهم مازالوا مؤثرين حتى بعد 

 .(1)"موتهم
 :(2)لأبرصيقوؿ عبيد بن ا

 وبي ػػػػػػػػػػػػػػػػني فىالذ  يٌاتي    ػػػػػػػػػػػػػػػفىالقيطىبً     وبي  حي أىقفىرى   مًن   أىىلًوً    مىلٍ                  
 بي فىالقىلي   تًٍُ ػػػػػػػػػػػػػػفىذاتي     فًرقى     لًباته   ػسه       فػىثػيعىيٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفىراكً                  
 هيمي    عىريبي ػػػػػػػػػػػلىيسى   بًها   مًن       برٍّ ػػػحً دىةه       فػىقىفا       فػىعىرٍ                  
 وبي طي ػػػػػػا    ابػي حابؽىى     كىغىيػ رىتٍ     وشنا   ػػػػكيح  إًف   بيد لىت أىىليها                  
 كبي ري ػػػػػكىكيلُّ   مىن   حىل ها    بؿىٍ     وبي   عي ػػػشى ا    أىرضه     تىوارىثػيهى                  
إًمٌا                      بي ػكىالشىيبي  شىتُه  لًمىن  يىشي     ىالًكنا   إًمٌا    قىتيلبن    كى
 يبي كىأىف      شىأنىيهًما      شىعً      كبي   دىمعيهيما     سىري  اؾى  نى عىيػٍ                  

 وبي ػػػػػػػػػػا   بؽيي أىك  ىىضبىةه   دكنػىهى      عًنه   ػكاىًيىةه   أىك    مىعتُه    بفي                  
 وبي ماءً   مًن   بىينًوً    سيكي للًٍ      طنً    كادو   ػػا   ببًى أىك فػىلى ه   مٌ                  
لو                   تًوً    قىسً  للًماءً         أىك  جىدكىؿه  في  ظًلبؿً  بلى بي ػػيمًن   برى

)*( 
بابغياة،  ابؼصتَالتي بودثها أساة في كقوفو على ابؼىشاشة الوجود الإنسالش يدرؾ عبيد بن  الأبرص 

موقعة إياه في حياضها، ربدا ىذه ابغتمية  تًبص بوتابؼوت لأنو بيثل نقطة النهاية التي يردىا كل حي ليجد 
كالقنوت الذم برولت معو أرض ابعزيرة العربية  اليائس التي بيلؤىا  يتوافتتاح ىي التي فرضت على الشاعر 

إلذ أرض يباب كقد ألقى الإقفار ردائو عليها، فلم يبقي كلد يذر مكانا إلا كحولو إلذ رامز للموت كالانتهاء، 
يها ، بقد ابؼوت مطبقا علدلالتها كتضاريسها بتُ ىضبة كجبل ككادم كبئرالأماكن كتباينت تنوعت فمهما 

                                                           
 .09 نفسو، ص -(1)
 .21 -22ديوانو، ص  - (2)

: أبظاء مواضع متدانية في ديار بتٍ سعد بن ثعلبة من بتٍ أسد. راكس، ثعيلبات، ذات فرقين، القليب. : اسم موضعالذنوب: جباؿ من بتٍ أسد. القطبيات : إسم كادم.ملحوب -)*(
 : صوت جرم ابؼاء.القسيب: النهر. الفلج: ابؼزادة. الشعيب: عركؽ في الرأس بذرم منهما الدموع.  الشأنان: مسلوب أك ذىب مالو. محروب: اسم للمنية. شعوب
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ه من شعور  انابعيكوف إبما الذم يقوـ بو الشاعر ىاىنا لؤماكن لالإحصاء كالتعديد  فعللعل ك ، بصيعها
  على ابغياة كلها دكف استثناء.بطغياف الفناء  العميق

الذين  ىو من الشعراء ابؼتقدمتُ في بؾاؿ النظم الشعرممطلع معلقة عبيد بن الأبرص؛ ك  إف ما يطرحو
بهعلنا نتساءؿ عن موقف الشاعر كمن كرائو الإنساف في تلك الفتًة ، ربية نهجها كىيكلهاكثقوا للقصيدة الع

كىل كاف الوجود  ؟ىل ىو موقف كجودم تتحكم فيو حركية الزمن كبزضعو لقوانينها الصارمة  من الوجود،
الطلل لأجل   ئوابكل كاف ىك   ؟حلولا تهدئ من حتَتو  بالنسبة إليو إشكالية كبرل يسعى كرائها لييوجد بؽا

يأس من تكرار  أـ أنوة لتصيٌف ثم غادرتها شتاءن إلذ حيث ابؼاء كالكلؤ، بها قبيلحلت كالآثار الدكارس التي 
 شبو ابعزيرة العربية؟ على أرضلوجود الإنسالش ىذه الرحلة فتحوؿ بكائو إلذ رثاء ل
ف في تلك الفتًة، كىي إلذ أزمة حقيقية يكوف قد عاشها الإنساالشاعر  تشتَ كحدة الطلل عند

 من الشاعر يعضد ىذا الطرح إكثارما  لعلك الأزمة التي يتسيدىا اليأس من ابغياة ابؼهددة في كل كقت، 
فكل من  /أرض ثوراتها شعوب ) كديارىم يرثي كل شبر من مواطن العرب، فكأنو الإشارة إلذ مواضع كثتَة

اكنيها تلفظهم في كل بغظة بونوف إليها فتسرؽ ، فهل برولت ىذه الأرض إلذ نذير شؤـ لسحلها بؿركب(
التي ترثها ابؼوت فعبيد بن الأبرص يسلم بحتمية الفناء الذم ينتظر الإنساف على ىذه الأرض  ؟منهم ابغياة 

فالشاعر يرل في  ،(ب) الشيب شتُ بؼن يشي ،)كإما ىالكا( فتكها بالإنساف تعدد طرائقبدؿ ابغياة، كالتي 
 زكاؿ.  إلذسائر اؿ مهما طعمر الإنساف 
تهالك بتٍ الإنساف جيل  فلب مبدؿ بؼوعده، إبما بؿنتو  يعمقهاأف ابؼوت آت لا بؿالة الشاعر يعلم 

بعد جيل، كعلى ذلك نراه لا يرل في ابؼستقبل أفقا بؼتعة ابغياة على ىذه الأرض، فكألش بو يرل مأساة 
ثم تداكلت   ينبض بابغياة أف كاف عامرا يافعابو بعد  حل مستمدة بالأساس من مآسي ابؼكاف كما فنساالإ

سهم الثرل في دكتفيض الدموع سركبا على من  ابؽا القلببغمي دعليو ابػطوب فحولتو إلذ أرض يباب ي
 غياىبو.
كطمست  الرغبة في ابغياة برتقف كالعدمية، د الشعور بدأساة ابؼصتَ الإنسالش إحساسا بالضياعكلٌ 

في  كثافة الدمعفلعل   ،)عيناؾ دمعها سركب( بو ما حلٌ ك تواصل على ابؼكاف ابؼ نواحال سول معابؼها كلد يبق
، ه الأكؿدو وؿ فاجعة الإنساف منذ كجى ليتناسب مع ىذه الصورة فيو تكثيف للحزف، كإصرار على تواصلو

 ابؼزادةبعندما يقتًف الدمع  كذلك ؛تؤدم دكرىا على أكمل كجوىنا لالصورة الشبيهة كعلى ذلك جاءت 
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كمن بشة  ابؼؤدم للهلبؾ كاتقاء العطشفظ ابؼاء بغفإذا كانت ابؼزادة تستعمل في العادة  لى سبيل ابؼشابهة،ع
في ابغياة بعث ل الذم قد يالثر اء رك بواكيها في الوظيفة لأنو بواكؿ ا  لدمعفإف ا ،كبذنب ابؼوت إطالة العمر

ا ابعهد بؿاكلة للتصدم للموت، حتى كإف  كلو بؾازيا على سبيل التمتٍ كإيهاـ النفس، لأف في ىذ الطلل
شاعر كالتي الكيأس الثرل من قطرات ابؼزادة، كالتي براكيها حالة اليأس التي تسيطر على  كانت بؿاكلة يائسة

بابؼزادة لتجعلها لا تقوـ بوظيفتها الأساسية التي كيجدت لأجلها من ذلك صفات بعض الؽ ابغتظهر مع إ
 ركم الأرض.تي سيل منها ابؼاء من كل  جانب دكف يبالية متشققة ك كاىية أنها 

بتُ مأساكية ابؼوقف كىو يذرؼ الدمع على الأرض كبتُ  افيه جىد بيز ايتفنن الشاعر في رسم مش
كىويتها،  جياؿالصامدة في كجو ابؼوت لأجل تأدية كظيفتها كابؼتمثلة في حفظ نسب الأالأرض ابؼباركة 

كالذم يذرفو في كل مرة عليها حتى لا بذف كبهف  مع ابؼخزف في جوفها،الوظيفة التي يعززىا الإنساف مع الد
معها أصلو كيفقد بذلك ىويتو، كىو ما دفعو لإركائها في الأعماؽ، كىي التي استجمعت كاحتفظت بكل 

)أك فل  ما ببطن كاد  إلذ بؾار تتدفق من ىضبة برتها مهاكو  الإنساف يتحوؿ ابؼاء ابؼتقاطر منقطرة منو ل
 لتجدد ابغياة كتبعث من رحم الطلل ابؼيت، كعلى ذلك استشرؼ الشعر البعث كالتجدد في ابغياة.  (للماء

إلذ جنة ذات في أعماقو من مكاف قفر طول ساكنيو  -كفق ابؼعرفة الشعرية-تتحوؿ الأرض ابؼباركة  
ن البيت الأكؿ فكألش بابؼعتٌ الشعرم ينمو م ،ل للماء من برتو سكوب(بلجدكؿ في ظلبؿ بلل )أك ماء ك 

 إلذ أرض خضراء ارتوت بدمع الإنساف )الشاعر( يبابالأرض المعو حوؿ لتتبؼشهد ار مأساكية كىو يصو  
ابؼوت إلذ موقف إنسالش شامل  ناحيةحوؿ الشاعر ابؼوقف الذاتي كبذلك  ،على أخيو الإنساف الذم يذرفو

يرتقي الشاعر القدلص بتجربة " قبل الإسلبـ:معلقا على أنسنة التجربة عند الشاعر العربي  يقوؿ كىب ركميو
ابؼوت الفردية إلذ أفق إنسالش رحب، فتَبطها بتجربة ابؼوت الإنسالش عامة حيث الفقد أشمل كأعمق، فهو 
راسخ في أصل الوجود الإنسالش، كابؼصيبة أعم فهي ملبزمة للبشر الفانتُ كابغزف ماء الناس الذم يشربونو 

 .(1)"شاطرىم ابغزف كالبكاء أماـ جنازة ابغياةياضيتُ ك ليل نهار، إنو يتأسى بابؼ
 :(2)يقوؿ الأسود بن يعفر النهشلي       

ىنًي ػػةى                   
بنيىا           تيوؼى ػػػػػػػػػػػػػػكابغي  إًف  ابؼ  وىادًمػػػػسى  يػىرٍقيبافً  ابؼخىارًىـ   ييوفػًػيكػًػلبى

                                                           
 .211نقد ابعديد، صشعرنا القدلص كال - (1)
 .205 -206ابؼفضليات، ص  - (2)
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 لبدًمػػػكتطىارًفي   مًن ديكفً نػىفٍسًػػي       رىىًيػػػػػػػػػنىةو  اءى ػػمًتٍ  كىفى  ػا يػىرٍضىيىػ لن                   
ػػػر ؽو       لي ػػػػػػػػػػػأيؤىمً  ماذىا                     ادً ػػػػػػػػػػػػإيًى  كبعػػدى  نىازبؽىيمٍ ػػػػػػػػػػمى  ػػوا ػػػػػػتىركي    بػىعٍػػػدى  آؿً بؿي
ػػػػػدًيػرً  كبارؽًو        ابػىوىرٍ  أىىٍلً                   ادً نىقً  كالس   كالقىصٍرً ذًم الشُّريفىاتً من سًنٍدى
 عىػػادً ػػػػػػػمًيعىلىى   وا ػػػػػػػػػػػػػػكىانيػػ   فكأىبم ىا     جىرىتً الر ياحي على مكافً دًيىارىًًم                 
ػػةو   ػػػػػػػػػػػػػا بأًىنٍ نيوا فيهػػػػػػكلقد غى                    الأىكتادً  ثىابػتً  ميلٍكً   في ظًػػل         عىمً عًيشى
                 .............................        ............................ 
ػػى ككلُّ  الن عًيمي  فإذىا                     لنى كىنػىفىادً ػػػػػػػػػػػػػإلذ بً   تَي ػػػػػػػػػػػيومػػػػان يىص      بو  ما يػيلٍهى

 ؛ابؼوت حقيقة ثابتة لا بيكن بذاكزىايكاد بهزـ الأسود بن يعفر النهشلي كغتَه من شعراء عصره بأف 
 ،العطايالا  القرابتُ بؽا ك لصقدت لدفعها، فلب يشفع عندىاالإنساف  تاكلالأف يقينيتو تنكسر أمامها كل بؿ

 . كفاء رىينة(متٍيا ضير )لن  بغتَ صاحبهافلن ترضى 
، لأف ابؼنية مصيبة لعل ىذه ابغقيقة ىي التي جعلت الشاعر يعزم نفسو كبوملها على ابعلد كالصبر 

 اهطأ قدممنذ أف ت رءابؼككل؛ لأف   لوجود الإنسالشل إنسانية مشتًكة، كىذا ما جعلو أيضا يلتمس التعزية
الفناء مرحلة فشتًؾ في ذلك الغتٍ كالفقتَ كالعبد كالسيد، ي ،هغتٌَ ي لو أف الأرض كمصتَه ماثل أمامو لا بيكن

معللب  يقوؿ كىب ركميو ، ابعميع )جرت الرياح على مكاف ديارىم/ فكأبما كانوا على ميعاد( يرد مناىلها
 الوجود الإنسالش عامة لا يرثيدس أف الشاعر بككقد كنا سابقا " تواتر ابغديث عن ابؼوت عند الشعراء:

بكن أكلا نرل كنسمع ما كنا بكدس كنقدر أليس ىذا رثاء الإنساف منذ كاف؟ أك فها ة كحدىا، حالتو الفردي
تَا عبكىذا التكرار بؽا، كىذا الفناء الفردم حينا كالشامل حينا آخر، ت فناء(ال)ليس ىذا الدكراف حوؿ فكرة 

ريبا على تذكؽ طعم ابؼوت كبؿاكلة مراكغة لتًكيض النفس عليها، كتد ،حيا عن كطأة الإحساس بهذه الفكرة
 .(1)قبل كقوعو؟"

ية في كل ابؼظاىر الإنسانابغياة مية ابؼصتَ جعل الشعراء يتوجهوف لرثاء تإف الإحساس بالفناء كح
الكونية التي تقع عليها أنظارىم، كبخاصة تلك ابؼوجودات التي تقوـ بينها كبتُ الإنساف علبقة بضيمية كأف 

ذلك ابؼكاف أك الطلل الذم شهد مغامرة الإنساف على صفحاتو كاحتضنو  تشتَ إليو بشكل أك بآخر، كمن
بتُ جنباتو، كحتى بعد أف لفظو بساشيا مع إرادة ابغياة كمنطق ابؼنية بقي حافظا لمجده كذكرياتو بهمعها  

                                                           
 .211شعرنا القدلص كالنقد ابعديد، ص  - (1)
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ئهم لتكوف في النهاية بؿصلة بغضارة معنوية شابـة كبفجدة للئنساف العربي الذم رثاه الشعراء من خلبؿ بكا
على ابؼكاف الرامز لفناء الإنساف لأف كل موطن برل بو ابغياة لابد أف يكوف مزارا للمنية، ككل أرض بول بها 

 الإنساف تعجز ابؼنية عن بؿو آثاره كىو التحدم الذم استأنس بو الشاعر العربي كانتصر بو عن ابؼوت.

 ريشٌخ انحٍىاٌ انمصٍذح انجبههٍخ -2-2        

العربية قبل الإسلبـ بضركب متباينة من القصص الرامز لفكرة ابؼصتَ، كبخاصة برفل القصيدة  
عندما يتخلص الشعراء من الطلل إلذ كصف الرحلة التي يركز فيها الشاعر على كصف أداة الرحلة كالإمعاف 

على سبيل ابؼشابهة بقصص ابغيواف الوحشي   -عادة–في ابغديث عن حركتها كعن ىيئتها كالتي يربطها 
، يقوؿ أحد الدارستُ بؿددا كمعللب كيركد ىذه القصص في القصيدة أك الظليم بضار كأالبقرة  كأالثور ك

العربية القدبية: "ترد ىذه القصص في ساقتُ لا ثالث بؽما في ىذا الشعر بنا سياؽ كصف الناقة، كسياؽ 
لقصص إحدابنا عن الأخرل كبكاء الشباب الغابر، كبزتفي الناقة عن ىذا السياؽ، كبزتلف ىذه ا الرثاء

اختلبفا كبتَا كلكنها على الرغم من ىذا الاختلبؼ تتشابو في أمور شتى، فهي بصيعا في السياؽ الأكؿ تبدأ 
أك تتفرع من ابغديث عن صفة كاحدة من صفات الناقة ىي صفة السرعة... كىي في السياؽ الثالش سياؽ 

 .(1)"ما استثناء من ابغديث عن الدىر كالأياـف تبدأ أك تتفرع دائما  دك  شبابالرثاء كبكاء ال
 كلأننا بصدد ابغديث عن فكرة ابؼصتَ كرمزية قصص ابغيواف في القصيدة العربية القدبية، سنحاكؿ 

 ذلكارتباط بميو كابؼتعلق ك ؼ عند السياؽ الثالش الذم بردث عنو الدكتور كىب ر و الوق في ىذا ابؼبحث
د التي ائلر باعتبارىا كاحدة من القصذ ذؤيب ابؽبيا على عينية أنحديث تصر فيقالقصص بالدىر كالأياـ، كسن

، كتبعا (الإنسالش كابغيوالش)بإقامة عزاء للوجود ككل صاحبها تكفل كما ي ،تقدـ ملحمة متكاملة عن الفناء
 مار كالثور الوحشيتُ.ابغ حتيعند لو سنقف لذلك 

سقط بذربتو أف يي  كقصة ثور الوحش( ار الوحش كأتنو،بض)قصة  تتُقصال كلتاأبو ذؤيب في   بواكؿ          
في ابؼنت  الشعرم يز الدلالر الشائع ابغمن  تتُا في بعض الأجزاء، فينتقل بذلك الشاعر بالقصمابغزينة عليه

عن فكرة  تاف بوضوحعبر مبالعزاء كابؼوت ك  تتُمرتبطفيو القصتتُ  تكوفإلذ حيز دلالر جديد قبل الإسلبـ 
 .ابؼصتَ

                                                           
 .211. 211شعرنا القدلص كالنقد ابعديد، ص  - (1)
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كتصدع  كيقينيتو حتمية ابؼوت د القصتاف في القصيدة ليجسد الشاعر من خلببؽما فكرتو عنتر    
، كىي الفكرة التي على الإنساف كابغيواف و تباعاتقع مصائبأف  بعد ابعمع كتفرؽ الشمل الذم بودثو الدىر

 :(1)انطلقت منها القصيدة، كالتي  يفتتحها الشاعر بقولو
   أىمًنى                

ى
 مًن بهىٍػزىعي  بديعٍتًبو  كى الدىىري لىيسى     تػىتػىوىج ػػعي  كرىيبًها  وفً ػنابؼ

 :(2)إلذ أف يقوؿ 
يعً الش مٍػػػلً  ميلٍتىئًمً  كىمٍ                   بىاتيوا بًعىيشن نىاعًمو فػىتىصىد عيوا ابؽىول          من بصى

الصراع ، حتى للؤمل في ابغياة ةفاقدة القدر كحتمية ابؼصتَ تبدأ القصيدة مستسلمة لفكر                      
سببا  ما ىو في ابغقيقة إلا كبتُ الإنساف كابغيواف بتُ الإنساف كالإنساف كبتُ ابغيواف كابغيواففيها الناشئ 
 توافرت مظاىر الوجػود، فابغياة مهما في إخفاء سخرىا الدىر ليحقق بها إرادتو كرغبتويي التي سباب من الأ

يكوف حتما مصتَىا الزكاؿ، كىذا ما جعل الشاعر يفصل بتُ قصصو داخل النص  أسبابهػا بشكل مكثف
في كل مرة لتعود بابؼعتٌ إلذ منطلقو الأكؿ الذم كيجدت القصيدة  كررالتي تتاللبزمػة الدلالية الواحد بتلك 

نشوء الصراع كبذعلو بؿسوما  فكأف ىذه اللبزمة تكٌفن ابغياة قبل على حدثانو( ى) الدىر لا يبقلأجلو 
تؤدم  بذلك ىي، ك الوجود في لفيف من الكتاف لتهيئو بؼلبقاة مصتَهكل حي في تضع  لصالح ابؼوت، لأنها 

صره داخل بؤرة كبر ،بط جنبات القصيدة بوشائح متينةفتً  ة داخل النصدلالال ية من حيثمفصل كظيفة
قصيدة تقوـ بوظيفة تكميلية للمعتٌ، ذلك ما ، كعلى ذلك بقد كل قصة في الكاحدة ىي بؤرة ابؼصتَ

 سنقف عنده، مع لوحتي ابغمار كالثور الوحشتُ بؿاكلتُ استجلبء رمزيتهما داخل النص.

 نىحخ انحًبر انىحشً -2-2-1       

بذسد لوحػػة بضار الوحش عبثية الصراع من أجل البقاء كتلبعب القدر بدصتَ ابغمار كأتنو من بداية              
لأف النهاية بؿددة سلفا مع تلك اللبزمػة التي تتكرر لتضع القصيدة في الإطار الدلالر العاـ الذم  ،ابؼشهد

 :(3)في مطلع القصة يقوؿ أبو ذؤيب يقينية ابؼوت،تمية الفناء ك بح الذم بيكن عنونتو يتحرؾ فيو النص

                                                           
 .0،ص ديواف ابؽذليتُ، - (1)
 .2-0نفسو، ص - (2)
 .40ص نفسو، - (3)

ثانوًً   عىلى  يىبقى  لا  ري ػػػػػػػػكىالدىى    أىربىعي    جىدائًدي   لىوي   السىراةً   جىوفي         حىدى
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رد قصة بضار الوحش عن بقية القصص الرامزة في القصيدة العربية القدبية، في كونها تقدـ تتف   
بيعة تتوافر لو أسباب الدعة فلب تفارقو مظاىر ابػصب التي بذود بها الطبها  بطلب بؿبا للحياة متمسكػا

فلب عجب بؼا ذكركا أنو يعمر أكثر من  ،عليو، حتى صار يضرب بو ابؼثل في إقباؿ ابغياة كعدـ نضوبها عليو
لوحة ابغمار ، كالشاعر في قصتو لد بىالف ابؼوركث الشعبي ابؼنسوج حوؿ القصة، حتُ جعل مائتي سنة

لقي أف ابغياة لا بيكن بؽا أف كالأتن تبدأ بإبغاؽ صفات القوة كابؼهابة على ابؼوصوؼ حتى بىيل للمت
ابؼرسوـ حوؿ حياة  الشعبيكأبظى حالاتو ابغياتية التي تتناسب كابؼعطػى  بهىضع موصوفو في أو ف، تنضب

 .بضار الوحش
 المجسدة فيابػصوبة ب تعامتمكما يبدك  ،بألواف تسر الناظرين امرصع في القصة يبرز بضار الوحش               

، عبد آؿ أبن ربيعػة هابياثل في كالقوة التي تظهر عليو الصلببػة ، كمابعػة " أربع جدائد"بالأتن الأر  وناقتً ا
لعلها صفات لبطلو التفتت إليو ابغياة لتهبو من نعيمها دكف أف تبخل عليو، ألا بيكن اعتبار إبغاؽ كل ىذه 

 ابؼظاىر بالبطل رامزا لقدكـ ابغياة بعامة لا بزصيصا بالوصف للحمار فحسب؟
الشعرية داخل النص بخلق فضاء بزييلي بومل ابؼتلقي على بسثٌل ابؼعتٌ كالتأثر بو إلذ حد  الصورةتقوـ               

إسقاطو على الذات، كبخاصة عندما تكوف الفكرة التي يطرحها ابؼعتٌ داخل النص برمل أبعادا إنسانية عامة 
البقاء، لعل ىذا السبب ىو الذم دفع الشاعر إلذ مشتًكة كالتعبتَ عن ابغياة كالصراع لأجل إثبات الذات ك 

حتُ يشتد الصراع  البطللتعاطف مع لهيئ ابؼتلقي يي  حتى حشد كل طاقاتو التعبتَية في سبيل ابؼوصوؼ
 .يستبسل في الدفاع عن مكتسباتو ابغياتيةداخل النص ك 

ل خلق نوع من ابؼشابهة كبرقيق داخل النص ليس لأج التشبيهيةييعوؿ الشاعر كثتَا على الصور               
فحسب، بل أف عملية ابؼشابهة تتجاكز ىذه الغاية لتحقق للمعتٌ الكثافة  ابعانب الفتٍ كالبلبغي للؤبيات

التي يطمح إليها الشاعر؛ كىو الذم يرغب في تكثيف مظاىر ابغياة لتبلغ أقصاىا ثم يأتي عليها حتُ من 
  در كابؼصتَ.  الدىر ليحوبؽا إلذ ىشيم تذركه رياح الق

 ميسبىعي     رىبيعىةى    أىبي  لًآؿً   عىبده         كىأىن وي   يىزاؿي   لا  الشىوارًبً   صىخًبي   
حى ه    كىطاكىعىتوي    ابعىميمى    أىكىلى     ريعي ػػػػػػػػالأىم   كىأىزعىلىتوي    القىناةً   مًثلي         بظى
 عي ػػييقلً    لا   بيرىىةن    فىأىثجىمى    هو كا        له ػػػػػػػػػكابً     قاىاسى     قيعافو    بًقىرارً   
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بداية إلذ إخفاء اليعمد الشاعر في تنسجم كحدة بضار الوحش داخل النص مع منطق ابغياة، ف 
عن الصورة رغم كجود اللبزمة )كالدىر لا يبقى على حدثانو( التي تهدد ابغياة مهما بلغت  مظاىر الفناء

كساـ  -فنيا–مار الذم يوكل لو الشاعر نعة التي بيتلكها ابغشركط البقاء كابعاه كابؼ تتوافر كمهما  ،من قوة
ابغياة لينوب عن الإنساف كابغيواف، كىو أىل لذلك نظتَ مشركعية ذلك التي اكتسبها مع ابؼوركث الشعبي 

الصراخ كالنهيق ابؼستمر  )طوؿ ابغياة( كمع ما يتوفر عليو من قوة مادية كمعنوية كالتي تظهر فنيا مع فعل
ابغمار لا لأف  )عبد آؿ أبي ربيعة(؛ ابؼشبو بو نع فيهايتفوؽ  التيكالتجبر ك بيثل صورة أخرل للقوة الذم 

 لأسياده. ابفلوك فيكوفمالكػا كسيدا على أتنو كأما الثالش  يكوف إلا 
لتكوف بظفونية ابغياة باستحضار الأتن  لا يرضى منطق ابغياة كإقبابؽا بغتَ القوة كابغرية لتكتمل 

( كالتي توحي عالأمر /ا، تأمل الصفات التي يلحقها بالأتن )السمح  هوىجلتك  ارامز بؽك  للحياةختَ بؾسد 
بظية في ابؼعتٌ ابؼعجمي بفكرة الإخصاب التي تتناسب ككثافة ابغياة في ابؼرعى الفسيح ابؼخضر دلالتها الإ

لحمار الذم يساعد على ابغمل كالتكاثر ، كىذا ما بقده أيضا في قوؿ لبيد بن ربيعػة العامرم في كصفو ل
 :  (1)الوحشي
ػا طىرٍدي الفيحوؿ    وي   ػػػػكىسىقىتٍ لأحٍقىبى لاحى  أك ميلٍمًػػعه           اميهىا  كىضىرٍبػيهى  كىكًدى

يعهد أبو ذؤيب إلذ تكثيف مظاىر ابغياة ليوىم ابؼتلقي باستحالة انقطاعها مع توافر أسبابها ابؼمثلة 
فيملؤ انصبابو  كابلبإلا ىطولا لا يكوف  في الصورة ، كابؼطرافي تواتر ابؼطر ليزيد ابؼرعى كثافة كاخضرار 

لمشهد أف يبلغ ذركتو في بذسيد مظاىر ابغياة في أعلى مستوياتها ليريد  الشاعر الأكدية كالقيعاف، لأف
التي ينشغل بها البطل فتنسيو مصتَه  تبلغ مرحلة ابؼتعة حتى ليتماشى مع الصورة الكلية ابؼرجوة للمعتٌ

 :(2)حتُ يقوؿ ا ينتظره، كيغفل عم
 كىيىشمىعي   العًلبجً   في  حيننا  فػىيىجًدُّ    بًرىكضىةو    يىعتىلًجنى    حيننا  فػىلىبًثنى   
بلغت قمة ابغياة  لأف ؛بغظػة اكتماؿ ابغياة من ناحية الدلالة للمعتٌ ليجسد ر الشعرميصو جاء الت

، تاركة البطل يواجو بدايات مصتَه بكو ابؽبوطالستَ ، لتتهيأ للؤفوؿ، كبذلك الذم لا عطاء بعده ىاعطاء
عل البطل، كعلى ذلك بيكن اعتبار ىذا البيت مفصليا في الوحدة،  ؿ ابغاؿتبدٌ معها يبدأ ك  لتبدأ في الأخذك 
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منطق عنها؛ لأنها بسثل لا يريد الشاعر أف يغفل  التي لأنو يعود بها إلذ لازمة )الدىر لا يبقى على حدثانو(
 .يتجاكز حتمية ابؼصتَ الذم لاابغياة 

ل تر  ألا، ابغمار الرامز لغفلة كل حي على مصتَهفي بغظة قصتَة، بغظػة غفلة كلها تصر ابغياة  بزي  
كركد عبارة )لبثن حينا( العائدة  فمثلب بقدابغياة، ب الوثوؽالألفاظ الدالة على التبدؿ كعدـ  يتختَ الشاعر

 ابؼرء طمئني بهب أف لاالثبات على موقف قار للحياة، بل  كعدـ بها للدلالة على ابغينية يءعلى الأتن ج
كلا يبعث  بغظػة اكتماؿ ابغياة كالسعادة ىي إيذاف بأف القادـ لا يسر لأفكابغياة الزاىية،  يةللحظة الرفاى
البقاء على كيفية لتفكتَ في  من ا برىة ياةامتلبؾ كل شيء في ابغ كبذلك بهب أف تكوف بغظةعلى الارتياح، 

 ؛ لتطغى على الفكر كالنفس معا تباعا برل ىواجس ابػوؼ من بشةك  كالذم يبدك مستحيلب، ابغاؿنفس 
ع التغيتَ كالتبدؿ في أم وقُّ تى  معالشعور بالسعادة  القلق بؿل حليل كأفوؿ ابغياة ذىاب النعمة خوؼ من

كما  اع كانقطاع أسبابهالأفق معالد التصد  فيمعها تلوح ل ،نهايتها أتيابغياة ماضية بسرعة لتلأف  ؛بغظة
 :(1)قولوحدث مع ابغمار كأتنو، كىي اللحظة التي عبر عنها الشاعر ب

 تػىتػىقىط عي     مًلبكىةو     حتًُ    كىبأًىم        وً ػػػػػػػػػػػػػػريزكنً    مًياهي   جىزىرىت  إًذا  حىتٌى     
ىا شاملة لكل كائنات شعرية، لتصتَ  برقق اللغة الشعرية للمعتٌ مراده فتمضي لكوننة التجربة ال        

تبدأ مظاىر ابغياة في  ،) جزرت مياه رزكنو(ابؼاء   ةالوجود التي تدين في كجودىا لتوفر أسباب ابغياة الأساسي
واجس الشدة كالفزع فتتقطع أكصاؿ ابغياة بانقطاع أسبابها ابؼمثلة في نضوب ابؼاء، بؽالاختفاء فاسحة المجاؿ 

أماـ  ككأننالأف مياه الرزكف أصابها ابعفاؼ فأصبحت غورا  ؛بؾدبة مقفرةإلذ أرض  معها ابؼكافتحوؿ لي
 .مشهد يثتَ الدىشة كيبعث على الفزع كابػوؼ من ابؼصتَ

قد أضفت على ابؼعتٌ حتُ علبكة تتقطع(  بأبيصيغة التعجب في الشطر الثالش من البيت )لعل كركد       
كيف بيكن للحياة   كبذعلو يتساءؿ:تزيد من تعميق ابؼأساة في نفس ابؼتلقي لإبواء أكثر كزادتو تأثتَا في النفس 

 (عنو ) تأكل ابعميم غنيةمست الوحشية مرابغي  كانتفابؼاء كاف كثتَا حتُ   ؟ابؼكثف ىاأف تنقطع بعد عطاء
ع ابؼاء انقطا  بعدالنبات جفاؼ  في بغظةده بذتتناكؿ الرطب اليانع، كأما الآف كىي في أمس ابغاجػة إليو لا 

الشاعر يرسل من لأف  ؛كألش بدعتٌ البيت بوقق ابعانب ابغكمي في صياغتوفلعل اللعنات بدأت برل تباعا، ك 
 ،الائتماف للحياة حتى في عز عطاءىا لأف تبدؿ ابغاؿ كامن متخفي في صلبهاعدـ كرائو حكمػة مؤداىا 
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شكل مكثف ما إف بوتُ كقت انقطاعها القدر كابؼصتَ متًبص بها لا يلبث أف يوجو سهامو إليها بكما أف 
أك  )ملبكتة(تنوب عنو  بدكره في ىيئة الدىر الذمالشاعر  بهسده أكصابؽا، القدر الذم  عليها قاطعا زجهيي ف

 الزمن منو.
فإف  ،بدا أف النص يعالج قضية ابؼصتَ كيكشف عن مستول من مستويات الصراع من أجل البقاء 

البحث عن سبل من بشة ك الأزمة الطارئة على رموز ابغياة، أمر في يتدبر ك ل يتدخلل قالشاعر يفسح المجاؿ للع
من خلبؿ يطرح الشاعر ، لالبحث عن منابع أخرل تضمن البقاء كتطيل ابغياة هتدم إلذالبقاء، فيك  النجاة

ا كراء ابغياة أيا كاف موضعهبهرم  كىو ن الإنساف لضماف بقائو كخلودهمقضية السعي الدائم ىذه الصورة 
 :(1)كدكف التفكتَ في ابؼخاطر ، يقوؿ أبو ذؤيب

 يػىتىتىب عي      حىينيوي     كىأىقبىلى     شيؤهـ     رىهي ػػػػػػػػػػػأىم  كىشاقى  بًها  الويركدى   ذىكىرى     
هي    بثًره     اؤيهي ػػػػػػػػكىم   السىواءً    مًن   فىافتػىنػ هين        يىعي ػػمىه     طىريقه     كىعانىدى

ابػوؼ من يقف فيها البطل ك بغظة  ،ر الأمربتدك بغظػة التفكتَ  معفي خضم ابغياة  دأ ابؼعاناةتب 
 يلنا إلذىنا بوىاكلعل ابؼعتٌ الرغبة ابؼلحة في البقاء، من جهة ثانية ك  بفزقا أكصالو من جهة، وبذتجاي ابؼصتَ

 ف الصعبة كابؼوت مثلب.الإنساف عن الطرائق التي تكفل لو مواجهػة الأزمابذسد بحث  فكرة أزلية
 حتى معك  تطرحها،لا تعدك أف تكوف قصة ابغمار رامزة للحياة الإنسانية من خلبؿ ابؼعالش التي  

(ش)عبارة  تأمللن ، فمثلبالقوالب اللغوية التي يتحصن بها ابؼعتٌ بعوء الشاعر  كالتي تكشف عن اؽ أمره شؤـ
فالتشاؤـ ىاجس إنسالش يرتبط فكرتو حوؿ ابؼصتَ،  إلذ مرجعيات ثقافية بزص ابؼوركث الشعبي ليدعم بها

تؤمن  في ذلك الوقتكلأف الثقافة العربية ، التي تتشاءـ من بعض الظواىرك بدستول تفكتَه كثقافتو السائدة 
د بفكرة التشاؤـ لانقطاع هٌ فإننا بقد الشاعر لا بىرج عن النسق السائد في عصره، فتًاه بي ،بفكرة التشاؤـ

بسسكو ببعض العادات كتعليق التمائم في مواجهػػة ابؼوت في مطلع قصيدتو في لذم أباف عن كىو ا ابغياة،
 :(2)قولو

 عي فى نػٍ  تػى لاى   ةو مى ػػػيبسىً  ل  كي   يتى فى لٍ أى      ا ىى ارى فى ظٍ أى   تٍ بى شى نٍ أى   ةي ي  ػػػػػػػػػػػػػػػػا ابؼنً ذى إً كى          
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صار بودؽ بابغمر الوحشية، فتحولت منابع ابؼاء  الفناء ، لأفمنبع ابؼاءعند برققت فرضية التشاؤـ 
تبدأ الطبيعة ل ،إلذ منابع للموت كمعها يتحوؿ عنصر ابغياة )ابؼاء( إلذ سلبح يستثمره القدر للئيقاع بالأتن

على أنها عنصر  ابغياة بعد أف كانت بذود بختَاتها كعطائها في بداية الوحدة كقدمت نفسهابعرقلة مسار 
ابغياة، كالآف تضع حواجزىا بدءا بالطريق ابعبلي الوعر ابؼعاند للحمار كأتنو ليىحيوؿ بينو  مساعد على برقيق

كبتُ ابؼاء، بيد أف إرادة البقاء تنتصر انتصارا مشوبا بابؼخاطر التي كثقها التشاؤـ منذ البداية، لأف ابؼاء البثر 
القدر الذم صورة من صور لا يكوف إلا  كلعل ابؼاء في ىذا ابؼشهد ،الكثيف يزيد في إغراء ابغمار كالأتن

 يسوؽ ابغمار كأتنو إلذ ابغتوؼ.
ىواجس الفناء التي تسكنو، تأمل معي القدرة التصويرية الفائقة التي ك يستَ الشاعر بالقصة لتتطابق 

 ةحثالوحشية قصدتو باابغمر ذلك أف بغمر مصتَىا عند مورد ابؼاء، فيو اتلبقي  ايرسم مشهد حتُيتمتع بها 
القدر أقول )كأقبل كحينو منها؛ لأف إرادة أسبق يكوف بيد أف مصتَىا تدفعها غريزة البقاء، ن ابغياة ك ع

 اةلبقد القدر يقبل بلب تردد بؼبق ،دهنتعاالتي الطريق من  من رحلتو متثاقلب ايتبع(، فإذا كاف ابغمار متشائم
 بؼكررة.التي فصل في أمر نهايتها في مطلع الوحدة مع اللبزمة ا فريستو
؛ لأف القدر تدخل كفرض منطقو، ذلك ما نقف تسارع الأحداث في ىذا ابؼشهد بشكل رىيبت
 نقضاء العمرال بيتعجلب ابؼسافات كليالفاء في مطالع الأبيات لتقر  حرؼحضور مع  أكثركيتضح  عليو
 :(1)إلذ قولوطيا لتجسد إرادة القدر الذم يبرز بشكل مكثف ليحرؾ الأحداث، أنظر الفاء تطويو  الذم 

ا    به  العىرجاءً  ذم كىأكلاتً     نػيبىايعو     بىتُى     باًبًعزعً    فىكىأىنه  مىعي   نهى  بؾي
 كىيىصدىعي  القًداحً  عىلى ييفيضي  يىسىره     أىن وي ػػػكىكى        ربًابىةه        كىكىأىنػ هين     

مازلنا نؤكد على أنها رامزة للحياة كالتي  ،عبثية القدر بابغمار الوحشي كأتنوعلى  افيؤكد البيت 
علبقة ابؼشابهة القائمة بتُ ابغمر الوحشية  كالذم تكشف عنو ،الإنسانية كىشاشتها أماـ حتمية ابؼصتَ

لصورة من كراء ارغب الشاعر يالتي ة دلالالق يبرقفابؼشابهة ىاىنا تتلخص كظيفتها في كالنهب المجمع، 
، لأف الدلالة ابعزئية للتعبتَ عن الدلالة الكلية لوحدة ابغمار الوحشيا معه تجاكز، كالتي يتوصيلها للمتلقيل

فإذا كانت ابغمر ؛ بينهما نقاط بساس كتقاطع كثتَة تقوـ على لو كابؼستعار منو العلبقة ابعامعة بتُ ابؼستعار
إلذ  فجأة لتنها برو إف ،الوحشية تتحرؾ قبل قليل بيينا كشمالا تبحث عن النجاة كإثبات الوجود في ابغياة
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لا بيلك القدرة على ابغركة كىي في أيدم القدر شأنها شأف الذىب المجمع بتُ  فاقد للحياة شيء ثابت
 .أيدم الناىب

بذلك انتفت الوظيفة ابغياتية للؤتن التي كجدت لتجسدىا مع الإبقاب كالتكاثر لتصبح كنزا يكتنزه 
لوجود، فإذا كاف الناىب لا بوقق مبتغاه إلا بإتباع كالذم لا يكتفي بدا اكتنز منذ عهده الأكؿ با ،القدر

أساليب النهب كالسلب كقد يلجأ إلذ القتل، فإف ابؼصتَ بواصر ابغمر الوحشية ليسلبها ابغياة فالصورة التي 
ارتسمت في ذىن الشاعر حوؿ القدر أنو سالب للحياة كمعتد عليها، ككأف الشاعر يستعيد مرارة السلب 

بهوز لنا بناء على ىذا الوضع لبنية الواحد تلو الآخر كالتي عبر عنها في مطلع القصيدة،  التي بذرعها بفقده
تكرار كعودة لقصتو مع الفقد، كبالتالر تكوف قصة ابغمر بضار الوحش ساءؿ، ىل بيكن اعتبار قصة أف نت

 الوحشية توكيد رمزم لفعل السلب الذم بسارسو ابؼنية على الإنساف كعلى الوجود كلو؟.
كالذم جسده  على كجداف كالشاعرسيطر  قدموقف الشك كالريبة من ابغياة  بفا لا شك فيو أف 

أكثر من كظيفتها  على الشك كالظن كالتي تبرز دلالتها (كأف)بالأداة مفتتحة ثلبث أبيات  بتلبحق فنيا
لى الشاعر، كالتي لأنها بذعل ابؼعتٌ يتماشى كابؽواجس النفسية ابؼهيمنة ع البلبغية التي كجدت لأجلها،

تعلقاف بابغياة ابؼ ابغياة بؾاؿ ابؼقامرة كابؼزايدة بكل ما برملو ىذه الكلمة من دلالات الربح كابػسارة دخلتي 
ما بهعل ابؼعتٌ يصل إلذ ، كىذا حيث أصبحت ابغياة في كفة كابؼوت في كفة على قدـ ابؼساكاة كبناكابؼوت، 

الشاعر منذ البداية، لتصل ابؼشهد مع ابػطاطة التي ربظها  كبيتجال التصور الذم أراد الشاعر أف بهسده
طغياف على ابؼشهد، معها ابغياة إلذ مرحلة بهب أف تسلم البطل إلذ أسباب الفناء كابؼوت التي تبدأ في ال

من خلبؿ ما بىلقو الشاعر من علبقات كصاؿ بتُ صورة ابغمر  أدكاتها كقرائنها الدالة عليها كذلك بظهور
 :(1)ترد موضع ابؼاء كمظاىر ابؼوت، كتأمل قولوحتُ  الوحشية

ا      أىضلىعي   ىيوى   أىن وي   إًلٌا   الكىف    في     به ػػ  ميتػىقىل    دكىسه ػػػػمً    ىيوى    كىكىأىبم 
 ىواجس الشاعر كفي تنمية ابؼعتٌ للوصوؿ بو إلذ ابؼأموؿ، كمن بشة في بذسيدعملية ابؼشابهة  تساىم               
في سن الصيقل د صورة مً ك كر  فمثلب بقد  ابغياة أماـ جبركت ابؼوت الطاغي على كل شيء، فكرة فناء بذسيد

كىو الذم يعد الصيقل لأجلها، كلو عدنا إلذ الصورة البلبغية السابقة  بؽا،رامز  لأنو النص لتأكيد ابؼوت؛
بو ابغمار بصاحب ابؼيسر ابؼتحكم في شي  بعدماف ؛في عملية ابؼشابهةلصورة مسن الصيقل لوجدنا برولا جذريا 
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)كأنو يسر يفيض على القداح كيصدع( كابؼشابهة ىاىنا لا بيكن أف بزرج عن العلبقة الأصلية  عبةقوانتُ الل
تحوؿ إلذ مشابهة بتُ كائن تبكائن حي آخر، إلا أنها  ينبض بابغياة بتُ ابؼشبو كابؼشبو بو أم كائن متحرؾ

ستَ ببطل القصة يالشاعر فبتُ شيء جامد ابؼسن ابؼملوؾ لصاحب الصقيل،  متحرؾ )ابغمار الوحشي( ك 
 تَهسمن )ابغمار الوحشي( إلذ حالة الانتهاء كابؼوت شيئا فشيئا، فكأنو بواكؿ أف يقربو من ابؼوت كيعجل 

 ابذاىها.ب
الفعلية إلذ المجابهة  ؤينتقل الشعر من مرحلة التهي الضركرية في القصة الوصفاكتماؿ مرحلة بعد  

 يتخلى عن الذم ك  ،بتُ ابغمر كقدرىا ا﵀توـ كالذم يبدأ من بغظة كركد ابغمر إلذ موضع ابؼاء منبع ابغياة
كالتي الوحشية  لحمربإغرائو ل مساعد للمصتَ ىدفو ليتحوؿ ىو الأخر إلذ عنصر فاعل ضد ابغياة،

يرتبط في ابػياؿ  القصة كىو الذم كىنا يظهر عنصر الزمن ابعزئي ليؤدم كظيفتو في ،يستهويها كقت الليل
  :(1)يقوؿ أبو ذؤيب ،الإنسالش بدظاىر القلق كالربية كالفزع مع التفكتَ ابؼتواصل في ابؼصتَ كفي النهاية

 ل عي ػى تىتػػػػػػيى    لا  النىظمً   فىوؽى   رىباءً ػضُّ ال       رابًءً  قعىدى ػػػمى   وؽي ػػػػػػػػػػػػػػػػكىالعىيٌ   فػىوىرىدفى      
 الأىكريعي   فيوً  تىغيبي  البًطاحً  حىصًبً       باردًو  عىذبو   حىجىراتً  في فىشىرىعنى     
عنى   ثمي     فىشىربًنى       ييقرىعي   رعو ػػػػػػػقى  كىرىيبى  ابًغجابً  شىرىؼي       دكنىوي   حًس ا   بظىً

ك ابغياة رموز الصراع بتُ  من خلبؿ احتداـ التوتر داخل النصمظاىر تتكفل الأبيات بتجسيد 
 ة إياىااصر بؿابؼوت  تبرز ، كمن جهة ثانيةة براكؿ ابغمر الوحشية أف تضمن بقائهاهفمن ج ،ابؼوتمظاىر 

 من كل جانب.
كالذم رمز لو الشاعر بنجم العيوؽ الذم تقتًف كظيفة في العادة  ابغمر الوحشية ةيتتبع الرقيب حرك

لأنو بىرج  ؛أف كركده في ىذا ابؼوضع من النص لا بكسبو كذلك بيد كابؽداية إلذ الطريق، بتبديد الظلمة بنوره
من  ابؼصتَ يمنعل بغركة الأتن هصدكونو ينوب عن القدر في تر   عن الوظيفة الاعتيادية إلذ كظيفة جديدة

منع بدكره أم لي القداح ضاربيالذم يراقب حركة  ضرباءبينو كبتُ رابئ الابؼشابهة القائمة  تؤكده، كما التغتَ
كىي نفس كظيفة بقم العيوؽ مع الأتن الوحشية، كلعل ىذا التداخل كالتشارؾ في  عب في نتيجة اللعبةتلب

الوظيفة يكاد يفصح بشكل كاضح عن رمزية القصة في بـيلة الشاعر الذم يؤكد في كل مرة على ستَكرة 
بريد أف بؽا لا بيكن  في الوجود، كالتي كل شيءابغياة كفق نظاـ صارـ يتحكم فيو القدر الذم يوجو حركة  

                                                           
 .43ص نفسو،  - (1)



 التعبير عو المصير                                                                                             ثالثالالفصل               
 

                                                                                       384  
  

لإدارة القدر التي بسنح  اابؼستمرة فما ىي إلا برقيق ة ابؼوجودات، كأما حركعن ابؼسار الذم بودده القدر
، كلعل ىذا التسليم بالقدر بهعلنا نتساءؿ، ىل فكرة القدرية بسثيل لفلسفة قائمة بذاتها قبل ابغياة بقدر معتُ

 رجعيات التي استند عليها دعاة القدرية؟  الإسلبـ؟ كإذا كانت كذلك، فماىي ابؼ
القدرة الفنية ابػارقة للشاعر كمدل  إف ابؼتأمل في طريقة تشكيل الأبيات الثلبثة يدرؾ بلب شك

 بركمو في اللغة أثناء تشكيل الصورة الشعرية، حتُ يعمد إلذ التجسيد العيتٍ بالكلمات، انظر مثلب إلذ
بيات كفق نظاـ معتُ بواكي سرعة انقضاء الفعل في الوجود )فوردف، تواتر الأفعاؿ كتلبحقها في مطلع الأ

 إلذ حركة الإنساف في الكوف شتَ بالشاعر كىو يرصد حركة ابغمر الوحشية بدقة إبما يلشأكك  (فشربنفشرعن، 
وم الأتن كما لد ترت  لأف بغظة الارتواء من ابغياة غتَ بفكنة التي لا يشعر البتة بالإشباع منها؛كتعلقو بابغياة 

لأف منطق  شيئا فشيئا فاسحة المجاؿ بؼظاىر ابؼوت؛بزتفي مصادرىا كالتي بسرعة التي تنقضي عليها ابغياة 
كما   مل معها ابؼتعةتقطعة لا تكتبغظة الارتواء مكعلى ذلك جاءت بؽا بأف تعمر طويلب،  حالنص لا يسم

تشرب " :د/كماؿ أبوديب على الصورة قائلبن يعلق  ،عند ابؼورد ابؼاء ؤـ حاضر يتًصد مع القدرنذير الش أف
 .(1)"ىي بغظة النذير ابعديدل ابغيوانات لكن بغظة الشرب ليست بغظة ارتواء كىناء ب

فإذا  ،بزضع عملية تشكيل الصورة الشعرية للنمط الأخلبقي الذم بوكم الفكر العربي كالإنسالش 
الأخلبقي؛ لأف الصائد عر ينس  صورتو كفق تصوره موضع ابؼاء بقد بأف الشا ىادك ر ك  عندتأملنا حركة ابغمر 

بل يتًؾ بؽا فرصة بذاكز حالة الظمأ ثم يوجو سهامو إليها  ،شرب ابؼاءتمر الوحشية قبل أف لا يهاجم ابغ
ابغمر كىي تنهل من ابغياة، حتى اكتمل شربها في ب عر يقول على زرع ال لاالصائد ف)فشربن ثم بظعنا( 

 للماء.
لوحة رامزة للحياة الإنسانية كللمصتَ الإنسالش، كىذا ما بيكن الوقوؼ عليو من  يتحوؿ ابؼشهد إلذ

ها بع، فتأمل ىيئة ابغمر الوحشية كىي مرتابة من ابغياة بىامن موضعخلبؿ تكرار بعض الصيغ في أكثر 
يقرع، كىذا  الذم قرعإنو ال ،جابحخلف  من وصوت يلوح إحساس بأف كراء منبع ابغياة ىلبؾ كحتوؼ

 :(2)، حتُ يقوؿمطلع قصيدتوالشاعر في  ابؼتواترة علىيعيدنا إلذ تواتر الأحداث كابؼصائب  (*)قرعال
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ي  ا فى صى بً           ةكى رٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى  ثً ادً وى حى لٍ لً   لش  أى كى   تى  حى            
 عي رى ػػػػػػػػػػػػػػػػػقٍ تػي   وـ وٍ يػى  ل  كي   ؽً ر  شى ابؼ

جهلها  عن كالنات  و النفسي ابؼريع الذم زاد في مأساة ابغمر الوحشيةينتقل الشاعر من تصوير ابع
 من بشةك  ه،بؼصدر ابػطر ا﵀دؽ بها، كىي إشارة من الشاعر يبرؽ بها للئنساف ليذكره باستحالة معرفة مصتَ 

جهل موعد ابؼصائب التي برل بو، كفي ذلك اعتًاؼ ضمتٍ بعجز الإنساف عن الوصوؿ إلذ معرفة متكاملة 
 تتمحور كلها حوؿفي كراءىا أكثر من سؤاؿ من الشاعر بزي إذا وؿ طبيعة كجوده كما ينتظره، فالصورة ح

حقيقة الوجود الإنسالش في الفتًة السابقة للئسلبـ، كما تعبر عن حالة القلق من ابػواء ابؼعرفي الذم يتًنح 
 .في ذلك العصر فيو الإنساف

كل لافت على ذكر أسباب ابؼوت التي تتكشف أكثر يركز الشاعر في نهاية قصة بضار الوحش بش
كىو الصائد الذم يعمل ىو الأخر على برقيق  ،مع احتداـ الصراع كدخوؿ طرؼ أقول في معادلة الصراع

من خلبؿ الصفات كذلك النجاة لا بأسلحتو التي لا تتًؾ بؾالا للفرار ك  ايظهر مدججكالذم إرادة القدر 
 :(1)ولوفي يق التي يلحقها الشاعر بها

يمىةن        طيعي ػػػػػػكىأىق   أىجىشُّ   جىشءه   كىف وً   في     ميتػىلىب بو     قانًصو    مًن   كىبمى
، صف بها الصائد كظيفتها داخل النص بشكل كاضح من ناحية الدلالةتتؤدم صفة القنص التي ي          

ه القدر، بدا أف الصياد بيثل السلبح كلا بريد عن ابؽدؼ الذم سطر  لا تطيش سهامو امتمرسلأنها تقدمو 
 امستعد تبعا لذلك نراه الأختَ في يد القدر، كبالتالر كجب توافره على كل مؤىلبت النجاح في مهمتو،

  .لةتسهاما حادة قا برومفي أمره بومل في كتفو كنانة  اازمح)متلبب( 
يتوخى  إبما ،ككسائل القنصلأدكات  ةالدقيقتقدلص الشاعر للصياد للمتلقي من خلبؿ الصفات لعل          

تأكيد كمن بشة  من كراء ىذه التقنية الأسلوبية إلذ خلق تصور لدل ابؼتلقي بيقينية موت ابغمر الوحشية،
أعد عدتو بشكل بؿسوب لتحقق إرادتو، كىو لأف القدر  ه،تَ يتغلا بيكن فكرة الفناء كقرب الأجل الذم 

ل ابؼاء مصدر غواية يستهوم ابغمر الوحشية ثم أرسل صائدا بـتارا الذم سخر بقم العيوؽ ليكوف رقيبا كجع
بعناية كالذم جيهز بوسائل قنص تصيب ابؽدؼ مباشرة ، كفي ىذا الأمر كلو بؿاكلة من الشاعر ليخبرنا بأف 

       إرادة القدر أقول كأكثر إصرار على ىدفها .    
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كلد يبق إلا حسم أمرىا لتغادر الوجود، كىي التي   ارتسمت معالد نهاية الرحلة ابغياتية للحمر الوحشية
كانت تعتقد بأف رحلة حياة جديدة قد كيتبت بؽا مع كركد نبع ابؼاء فإذا بها ترحل إلذ حتوفها بقدميها كىي 
جاىلة بؼصتَىا، رغم أف النفس لد تكن مطاكعة بؽا في الأكؿ مع تشاؤمها كتثاقلها في بداية رحلتها، بيد أف 

لن يقول على صد أك تغيتَ ابؼصتَ كما لد تنفع التمائم التي علقها الشاعر على بنيو بؼواجهة  ىذا التشاؤـ
ابؼوت، ككألش بالشاعر يسخر من ىذه الطقوس البالية التي لا تقول على تغيتَ مصتَ أك ردٌ منية. غتَ أف 

 :      (1)الشاعر يثمن سلوؾ التضحية الذم تبديو الأتن في سبيل سيدىا، فيقوؿ
 عي ػػػػػػسىطٍعىاءي   ىادًيىةه   كىىادو   جيرشي   فػىنىكًرنىوي  فػىنػىفىرفى   كىامتػىرىسىت   بوًً       

تتخلى  التيفي الوجود بتُ أطراؼ الصراع  (شطر كاحدق )يضابؼكالش ال يزبهمع الشاعر في ىذا ابغ
معها فنيا في ىذا ابغيز إبما تقع  عليها كلها لإفنائها، ككأف الشاعر حتُ به عن بعضها رغم أف سلطة الدىر

يبدم تعجبو من تلبعب الأقدار بابؼوجودات حتُ بذعلها ندا لبعضها البعض تتسابق لإفناء بعضها البعض 
إرادة القدر، ىذه الأطراؼ ىي )الإنساف، ابغيواف، الطبيعة(، من خلبؿ الأفعاؿ كتأكيد إرساء  ة فيسابنم

ا بدوقف الأتن من الصياد الفعل الأكؿ متعلقإذا كاف امتًست(، فف، ر نفف، فر كنالدالة عليها كابؼتعلقة بها )ف
، كأما الفعل الثالث فعائد على الذم تنفر منو الأتن، لأنو أغواىا كغدر بها الثالش عائد على ابؼاء فإف الفعل

 .الذم التفت بو ابغمر لتحميو كتضحي بنفسها لأجل بقائو ابغمار الوحشي
كفق تصوره  عر إلذ برقيقواو الشيصبمع ما  بعيدفعاؿ يتطابق إلذ حد بتُ الأ ر ابغاصلإف التجاك 

جاءت من حيث الأفعاؿ الدالة الاىتزاز النفسي كقرب ابؽلبؾ ألا ترل ، ابػاص للعلبقة بتُ ابغياة كابؼوت
ة سلحة القدر ابؼسلطفتُ لأجل برقيق إرادة القدر، بل بيثلبف ألالإنساف كالطبيعة متحالأف  ؛ةمقدتمالرتبة 
رج الصورة لفكرة كالتي بزي كالمجسدة لتقنية اختيار الأفعاؿ ابؼعبرة عن ابؽاجس  تأمل أيضامر الوحشية، على ابغ

الصراع داخل الكوف بتُ معالد سياقها العاـ الذم يصور  الشعرية من دلالتها ابعزئية البسيطة لتدخلها في
يبة الغ ف الفعلتُ الذين بوملبف معتٌلأ ،فعاؿفالصراع لا يكوف بتُ الذكات فقط بل بذده بتُ الأ ،عناصره

 .كالمجهوؿ يتحالفاف في مواجهة الفعل الداؿ على الوفاء كالتضحية )امتًست(
 بالفاءكما أننا نلمس اختلبفا كاضحا من ناحية الدلالة بتُ الفعلتُ الأكلتُ كالذين جاءا مسبوقتُ   

من حرؼ عطف إلذ حرؼ فصل بتُ ىاىنا وؿ كالتي تتح )امتًس( ابؼسبوؽ بالواككبتُ الفعل الأختَ 
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 معطوفات من ناحية ابؼعتٌ، فكاف بيكن للشاعر أف يقوؿ )فامتًست( غتَ أف الفاء لا برقق الدلالة ابؼرجوة
 .كرغبة الشاعر في الفصل بتُ أطراؼ الصراع

 واتر أماـ ابغمر الوحشية التي تتأكد من دنو أجلها مع تابؼوت  تلوحبعد أف يبلغ الصراع ذركتو 
  :(1)ىا، كىو ابؼشهد الذم يصوره الشاعر بقولوداجسأتختًؽ للقاطعة االسهاـ 

ودو   مًن  فىأىنفىذى   فػىرىمى       م عي ػػػػػػػميتىصى    كىريشيوي     فىخىر    سىهمنا      طو ػػػػػػعائً    بقى
 عي ػػػييرجً   الكًنانىةً   في  فػىعىي ثى   عىجًلبن       غناػػػػفػىبىدا   لىوي   أىقرابي   ىذا    رائً      

، ىفرم)الفعلتُ  توظيفبؼوت مرة أخرل، لأف لصورة ايشكل تلبحق الأفعاؿ في ىذه الصورة تكثيفا 
نقطاع الصلة بابغياة كالتي تتأكد في ىذه النجود لاتأكيد  فيوالعائدة إلذ مفعوؿ كاحد "السهاـ"  (فأنفذ

لأف سهاـ ابؼنية  الشائع؛ كفي ىذا بـالفة للعرؼ كللحياة خصابللئ يتهارمز  كالتي تنتفي العائط التي لا تنجب
م لا يهتم إلا بتجسيد صور طلب ابؼشهد الذمموافقة يفتًض أف تصيب رمز ابغياة غتَ أف الشاعر ربدا أراد 

 : (2)أبو ذؤيبيقوؿ الفناء مع كل كائن حي،  
 باًلكىشحً فىاشتىم لىت  عىلىيوً  الأىضليعي        رناػػػػػػػأىبغىقى  صاعًدًي ا   مًطحى فػىرىمى  فى             
بابؼتلقي إلذ صورة سابقة لا تقل عنها فظاعة، صورة العتُ ابؼفقوءة في  ابؼشكلة للبيتتُ تعود الصورة

 متصمع بالدماءكريشو سقط أرضا ثم إذا كاف السهم الأكؿ نفذ من الأتاف ف، )*(من القصيدة ابؼشهد الأكؿ
كالذم يكوف  ، فإف السهم النافذ من ابغمار بقي ملتصقا بابعسدالشعرية لصورةا علىكالتي تضفي اللوف 
ألا بيكن أف تكوف ىذه  تأكيد على الألد الذم ارتبط في ابؼشهد الأكؿ بالشاعر كحدهأكثر إيلبما كمعو 

  الصورة فيها نوع من الإسقاط النفسي على آلاـ الذات الشاعرة؟
القصيدة فتَتد في كل مرة إلذ بؿنتو مسقطا إياىا ىد اتناظر بتُ مشاليعمد إلذ نوع من الشاعر لأف 

من خلبؿ التكرار ابغاصل بتُ صورة  لقصيدة غايتها كتزيد ابؼعتٌ تأكيداالتحقق على ابؼشاىد الأخرل 
، كعلى ذلك بقد حتى كإف كاف في بعض ابعزئيات كليس في كل التفاصيل من حيث ابؼعتٌ الباطن كأخرل

                                                           
 .19الديواف، ص  -(1)
 .8، ص نفسو - (2)

 يقوؿ أبو ذؤيب:   -)*(
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اىد متشابهة إلذ حد بعيد من حيث الدلالة ابؼعبرة عن مأساكية النهاية، كما ىو الأمر مع نهايات ابؼش
  :(1)أبو ذئيب ابؼشهد ابػتامي لقصة ابغمر الوحشية الذم يقوؿ فيو

مائوًً       فىهارًبه       حيتوفػىهين       فىأىبىد ىين         عي ػػػػػميتىجىعجً     بارؾًه     أىك   بًذى
 الأىذريعي   دى ػػػػيىزي  بىتٍ  بيركدى   كيسًيىت      ماػػػكىأىن    يعً ػػالن جً   عىلىقً   في  ثيرفى يىع     

مرارة ابؼوت ما يثتَ ك تقدـ الصورة نهاية درامية كمأساكية للمشهد، فالأتن أصابها من قسوة الدىر 
كربدا ىذا ما دفع ، ؼ كتضحيةإلا أنها غادرتها بشر  رغم بسسكها بابغياة إلذ آخر بغظةفالدىشة كالرىبة 

كلد  اجتهد في طلب ابغياة كىو الذمتكوف على قدر ابؼرثي كعلو مكانتو، مثالية نهاية رسم الشاعر لب
زادت ابؼشهد تألقا كبصالا من ناحية احتفالية طريقة طقوسية ب إذف ، فتمثلت النهايةيتخاذؿ في الدفاع عنها

 .البناء الفتٍ
كالتي جعلت  الأتن بعد سقوطها مستسلمة لقدرىا كالبركد اليزيدية النفيسة ابؼشابهة بتُ تأمل علبقة 

متعارضتُ متضادين يستحيل مع بتُ مشهدين في ابعالشاعر  كىو يقف عند براعة شهد يثتَ دىشة ابؼتلقيابؼ
 صورة الدماء كقد سالت متدلية على أذرع منشكل الأكؿ يت ؛مشهد ابؼوت كمشهد الفرح ،بينهما ابعمع
 جسدتو الألواف الزاىية للبركد اليزيديةفابؼشهد الثالش  ة، كأمااثلتمفكستها بخطوط بضراء م تن الوحشيةالأ

 .الدالة على موفور النعمة كالفرح
 -منذ فاجعتو في موت بنيو -سامية لطابؼا حلم بها الشاعر ىاىنا ليحقق غاية القائم ابعمع  جاء

 ةنهايالببطريقة طقوسية الاحتفاؿ  ه باعتباره شهيدا للحياة كمن بشةكبىلد ابؼيتمثالر بيجد كىي إقامة العزاء 
 الوحشية التي عاشت متسلحة  ابغمركما حصل مع  لكل بؿب للحياة كمضحي في سبيل قضيتو؛ البطولية

إلذ آخر رمق في حياتها فكاف موتها لأجل التضحية في سبيل  قاكمتهاىي التي ك  ،لموتل رافضةشجاعة بال
في جو بالبركد اليزيدية النفيسة ف تغادر ابغياة ملفوفة أ -كفق تصور الشاعر –، ألا تستحق بعضها البعض

بيكن معو للشاعر أف يشفي سقم نفسو كييهدئ من ركعها، بعد أف بؾد بنيو بهذه  جنائزم أسطورم
 .كالشجاعة بطولةالبالذم عاشوا متصفتُ بنيو الاحتفالية الرامزة في أصلها إلذ 

ر من خلبؿ ىذه النهاية أف بىلق بذانسا بتُ حالتتُ انفعاليتتُ بـتلفتُ بساما إلذ حد استطاع الشاع
التضاد حالة الشعور بالألد كابؼوت كالدماء كحالة البركد اليزيدية التي تستعمل للزينة كالفرح كرغد ابغاؿ كىذا 
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اة كابؼوت، فلب مناص في بغيباالربط يكوف مقتًنا بالذات ابؼتخيلة ذات الشاعر التي ترسم فلسفة خاصة 
 تسليمومن معادلة الوجود، فالشاعر أباف عن موقفو من ابغياة ك  االنهاية من التقاء الأضداد لأنها بسثل جزء

 كلذلك سارت كل صور ابؼشهد في ابذاه كحيد لتجسد عبثية الصراع ا﵀سوـ لصالح الفناء. ،القدر كابؼوتب

 نىحخ انثىر انىحشً -2-2-2

ور الوحشي بنية أساسية داخل البناء العاـ للقصيدة الذم بهسد يقينية ابؼوت كعبثية تشكل كحدة الث
الزماف بابغياة كعلى ذلك بقدىا لا بزرج عن الإطار العاـ الذم ربظو الشعر رغم احتفاظ القصة بخطوطها 

 العريضة التي ترد عليها في ابؼوركث الشعبي الذم استلهم منو الشعر تفاصيل القصة.
وحة ثور الوحشي شأنها شأف ابؼشاىد الأخرل ابؼشكلة للقصيدة بلبزمة )الدىر لا يبقى على تبدأ ل

حدثانو( كالتي تربط جنبات القصيدة كبرصر حركية ابؼعتٌ في ابذاه كاحد ملخصو كل شيء في الوجود صائر 
أـ كادح  إلذ زكاؿ مهما تباينت ظركفو كأحوالو، بؾتمع أـ متفرد، ضعيف أـ قوم، صاحب جاه كسلطاف

 كمعدـ، فالكل في كفة كاحدة أماـ رىبة ابؼوت كحتمية ابؼصتَ.
لعلها القناعة التي جعلت الشاعر ينوع في مطالع قصصو بعد اللبزمة ابؼشتًكة بتُ الوحدات، فإذا   

كانت كحدة ابغمار تطل علينا كقد بستع أبطابؽا برغد العيش ككفرتو التي تظهر نعمتو على أجسادىا التي 
ا الألواف الزاىية بصالا كنظارة غتَ أف ىذا النعيم لد يكفل لأصحابو ابػلود، فإف كحدة ثور الوحش قد زادته

    :        (1)عاكست سابقتها في مطلعها، كىي التي قد أسر بطلها الشقاء كابػوؼ، يقوؿ أبو ذؤيب في مطلعها
ثىانوًً          ىٍػػػػػػػري لاى يػىبػٍقىى  عىلىى حىػدى  بىبه  أىفىػػػػػز تٍوي  الكًلببي  ميػػرىك عي شى  كىالد 
بي الض اريًىاتي فػيؤىادىهي          يصىد ؽى يػىفٍزىعي  شىعىفى الكًلبى

 فىإًذىا يػىرىل الصُّبحى ابؼ
ػػػػػتٍوي  بىلًيله  زىعٍػػػػػػػػ كىيػىعيوذي  باًلأىرٍطىػػػػػػػى  إًذىا   مىا شىف وي          ػزىعي قىػػػػػػطٍره  كىرىاحى

)*( 
يدخل بطل القصة أجواء الأحداث مهزكز النفس كقد اشتدت بو الأياـ، يواجو مصتَه كحيدا، لا 
أنيس كلا رفيق يعينو على نوائب الدىر كمصائب الزماف، فكأننا نقف على حاؿ إنساف يشكو الوحدة 

نا إلذ طرح سؤاؿ مؤداه، ألا كقسوة الزماف بساما كحاؿ الشاعر الذم تركو أبناءه كحيدا، كىو الأمر الذم يدفع
 بيكن أف تكوف قصة ثور الوحش بدثابة نبوءة من الشاعر كتصور بغالو بعد الفقد؟

                                                           
 .00-01نفسو، ص  - (1)
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يعضد التطابق النفسي القائم بتُ الشاعر كالثور الوحشي فرضية رمزية القصة كإحالتها للئنساف 
ف الوحدة التي أقضت مضجع ابؼهزكـ كابؼنكسر النفس أماـ رىبة ابؼصتَ؛ لأف الرامز كابؼرموز لو يشكوا

الإنساف العربي الذم يػتألد كيئن على لساف الذات الشاعرة التي كجدت في ىذا القصص ابؼتواترة متنفسا بؽا 
لتطرح من خلببؽا أفكارىا كتوضح موقفها من الوجود، كالذم أنهك قواه كشغف فؤاده كما شيغف الثور 

يأكم إليها فتقف معو أحيانا كتعانده أحيانا أخرل، تستًه  الوحشي الذم تركو الأنيس فلم بهد غتَ الطبيعة
 في ابغاؿ الأكؿ شجرة الأرطى، كييعريو ابؼطر ابؽطوؿ البارد ابؼسلط عليو ليزيد من بؿنتو كمعاناتو.

لا بويد مشهد الثور الوحشي عن بقية ابؼشاىد ابؼشكلة للقصيدة، بحيث يتحوؿ كل شيء في الوجود 
كو قول خفية لتجسد إرادة القدر التي تعبث بابغياة، فتيبدؿ كظائف الأشياء بحسب إلذ طرؼ في الصراع برر 

طبيعة الصراع، فمثلب إذا تأملنا الصراع في قصة ثور الوحش بقد الطبيعة تلعب دكرا بارزا كتساىم في برريك 
رة الأرطى التي الأحداث تارة بابذاه ابغياة كإطالتها، كتارة أخرل تعمل على تسريع ابؼوت، فإذا كانت شج

بوتمي بها الثور الوحشي برتضنو لتخفيو عن مصادر ابؽلبؾ سواء أكانت طبيعية بفثلة في ابؼطر كالبرد أـ 
إنسانية كحيوانية بفثلة في الصياد ككلببو، فإف الطبيعة ذاتها تتحوؿ إلذ مصدر معاناة كأرؽ كخوؼ من 

 : (1)المجهوؿ الذم تتضح صورتو أكثر في قوؿ أبي ذؤيب ابؽذلر
نىيوً  الغييُّوبى  كىطىػػػػػػػػػػػػػػػرٍفيوي                       ميغٍضو  ييصىد ؽي طىرٍفيػػػػو  مىا يىسٍمىعي       يػىرٍمًي بعًىيػٍ

)*( 
ييقسٌم البيت الشعرم التفاعل النفسي بتُ ابؼرسل كابؼتلقي على حد السواء في تعاطفهما مع حالة     

الثور الوحشي كىو يتوجس خيفة من كل بنسة ريح، يرقب ابؼكاف ميمنة كميسرة الذعر كالفزع التي برلٌ ب
بنظرات فاحصة لا تكاد تقع على موضع بعينو حتى تلتف إلذ الأخر بـافة ابؽلبؾ كابغتوؼ، كبخاصة عندما 

ليينذر من تلك الأماكن التي برتجب  -كىو الذم حضر في ابؼشهدين السابقتُ -بوضر الشؤـ مرة أخرل
لرؤية، كالتي عبر عنها الشاعر بلفظة )الغيوب( التي تنزاح عن معناىا ابؼعجمي ابؼتعارؼ عليو لتحيل عن ا

 أكثر إلذ المجهوؿ الذم يزعزع طمأنينة النفس فيهز ىدكءىا كيتلبعب بسكينتها.
كلأف القدر نطق بقولو الفيصل في مصتَ الثور الوحشي، فإف كل شيء في الوجود مسخٌر لإنهاء  
كمن بشة إفنائو، استجابة لذلك بدأت ابؼنية براصر البطل من كل جانب حتى مصادر النجاة بزلت عن بقائو 
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مساعدتها للثور لتنقلب عليو؛ لأف الصبح ابؼصدؽ الذم تأمٌل فيو الثور ابغياة كاعتبره طوؽ بقاة من بؿنتو 
نهاية، كفي الوقت نفسو يكتمل يتحوؿ إلذ ميعرٌ ككاشف لو، كىو الذم بدأ يسمع  أصواتا تؤكد لو حتمية ال

ابؼقطع الأكؿ من القصة فنيا لتبدأ معو مرحلة جديدة من الصراع يكوف معها الثور فاقدا بعزء ىاـ من 
بساسكو النفسي كبذلك يتحوؿ إلذ طرؼ أقل قوة في معادلة الصراع بعد أف سلبتو الطبيعة صلببتو ابؼادية 

 :(1)كالاجتماعية، يقوؿ أبو ذؤيب
ا لىوي                     نىوي  فػىبىػػػػػػػػػػػػػػػػدى ا  ييشىر ؽي  مىتػٍ أيكلذى  سىوىابػيقيهىا  قىريًػػػػػػػػػػػػػػػبنا  تيػػػػػػػػػػػػػوزىعي      فػىغىدى

)*( 
بدا أف الشاعر بىضع من الناحية النفسية لسلطة الزمن التي أصبحت بسثل ىاجسو الأكحد، فإننا بقده        

لفاظ الدالة على الزمن لتكوف مفصلية يرتكز عليها ابؼعتٌ الشعرم، كلعل من بتُ تلك الألفاظ يلجأ إلذ الأ
لفظتي)غدا يشرؽ( كبنا فعلبف بهسداف الزمن في ستَكرتو كتسارعو على الثور الوحشي فمعهما ينجلي الليل 

ت، فحتى الشمس كيتكشٌف ضوء النهار لتصتَ معو الظنوف حقائق؛ لأف الصبح ابؼصدؽ أنذر فعلب بابؼو 
الرامزة للحياة كبذددىا في الفكر الإنسالش إبما لاحت في الأفق لتؤكد حقيقة ابؼصتَ كالنهاية في أقرب كقت 
كبشكل متسارع أكده حرؼ الفاء، فما إف يرمي الثور بطرفيو الغيوب كيشرع جسده للشمس حتى تفجأه 

 الكلبب بؿاصرة إياه من كل جانب فلب تتًؾ لو بؾالا للهرب.
يتجسد الصراع الثالش بتُ ابغيواف كابغيواف بعد صراع الطبيعة كابغيواف، فكألش بالشاعر يريد للبطل أف      

بهتاز كل أنواع الصراع ابؼمكنة، فإذا حانت نهايتو اتسمت بالبطولية التي تتناسب كرسالتو ابغياتية، فبعد أف 
في ابؼقطع الثالش من الوحدة صراعا مباشرا بتُ  كاف الصراع في ابؼقطع الأكؿ مع الطبيعة غتَ مباشر بقده

 :(2)ابغيواف كنده من جنسو كالذم يتجلى في قوؿ الشاعر
ػػػػػػػػشٍنىوي  كىيىذيبػُّهين    كىبوىٍػػػػػػػػػػػػتىمًي                      هى  عىبٍلي  الش وىل  باًلطُّرىتىتًُ  ميوىل ػػػػػػػػػػػعي      يػىنػٍ

ابؼواجهة على الثور الوحشي فتزداد ثورتو عندما تهابصو كلبب الصياد يدفعها ابعوع كتغريها تيفرض           
الرغبة في الظفر بهذا الصيد الوافر، ينفر الثور منها في البدء كربدا أمكن لو الفرار كالنجاة بيد أف إصرار القدر 

ف ىندسة ابؼعتٌ داخل القصيدة ككل عليو من برريك مشاعر العزة في النفس كالتي منعتو من الفرار، كما أ

                                                           
 .00، صالديواف- (1)

 يعرض جسمو للشمس ليجف من الندل.يشرق:  – )*(
 .00نفسو، ص - (2)
 



 التعبير عو المصير                                                                                             ثالثالالفصل               
 

                                                                                       392  
  

يفرض ىذا النوع من الصراع لتتأكد نبوءة الشاعر كفلسفتو ابغياتية، كل ىذه ابؼعطيات غذت الصراع الذم 
بدأ بالعض كالرفس دكف أف يتمكن طرؼ من الأخر كفق منطق القصة الذم يريد الشاعر من خلبلو أف 

 لابد لو من نهاية. يطيل الصراع ليؤكد فرضية أف كل شيء مهما طاؿ
ليست النهاية كابؼوت ىي التي تطيل في بقاء كل موجود كلو كاف في مهده، بل ابؽدؼ الفتٍ ىو          

الذم يفرض إطالة مشهد الصراع مع ما يقوـ بو الشاعر من تقنيات أسلوبية يصرؼ معها اىتماـ ابؼتلقي إلذ 
ى جسد الثور، كالذم غيٌبو الشاعر في بداية ابؼشهد كفي منظر بصالر حياتي، يكوف متعلقا بتًاقص الألواف عل

 ذلك بـالفة لتواتر القصة كبـالفة لطبيعة الوصف القصصي.
لعل تركيز الشاعر على إثارة اللوف في الصورة لو ما يبرره فنيا؛ لأف الشعور بابعماؿ يبدك راسخا في بـيلة      

ش كعسر ابغياة بتلك النبرة التفاؤلية التي تبعث في الذات العربية التي براكؿ أف تتغلب على ضنك العي
 :          (1)الأشياء حتى كإف كانت تفوح منها رائحة ابؼأساكية كما ىو الشأف في ىذا ابؼشهد الذم يقوؿ فيو

يجىد عً أىيػٍػػػدىعي   مىا   مًنى النىضٍحً بًهػًػػػػ      فػىنىحىا  بؽىا  بديذٍلىقىػػػػػػػػػػػػتًٍُ  كىأىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىا                   
 ابؼ

ينثتٍ الثور بقرنيو للبنتقاـ من الكلبب كالدفاع عن كبريائو الذم بوملو تاجا على جسده زينتو الألواف 
 والزاىية بتُ بياض كسواد أشرب ابغمرة في كجهو كقوائمو، كللحفاظ على بؾده الذم صنعو مع انتصارات

برة في ابغياة كالتي نقف عليها في الصورة مع شكل القرنتُ الطويلتُ الأملستُ اللذاف السابقة التي أكسبتو خ
يؤكداف على سن الثور الذم يبدك قارحا أكسبتو ابغياة من ابغرب فنوف كمكنتو من تقنيات النزاؿ التي تتضح 

الكلبب كىو مع لفظة )بكا( كالتي كيظفت لتحدد مكاف الطعنة بعناية فائقة كىي من جهة ابعانب من 
 ابؼوضع الذم اختاره الثور الوحشي ليصيب مقتلب من الكلبب.

لعل تركيز الشاعر على إبراز صفات البطل بوقق للمعتٌ غايتتُ، فأما الأكلذ؛ فتختص بتقريب 
ابؼشاىد من ابؼتلقي كجعلو يعيش الأحداث كأنها ماثلة أمامو كىي بظة أسلوبية بارزة في شعر أبي ذؤيب 

 عظم صور الشعر العربي قبل الإسلبـ.ابؽذلر كفي م
أما الغاية الثانية؛ فمتعلقة بالفكرة التي يطرحها النص كملخصها أف البطل مهما كاف بفنعا كقويا  

كمهما تعددت انتصاراتو فلببد لو من نهاية، كذلك الذم حدث مع الثور الذم خرج منتصرا من نزالو الثالش 

                                                           
 .00نفسو، ص - (1)
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ـ ككأنو بومل على رأسو راية المجد ترفرؼ بعد أف  صبغت بلوف الدـ، رافعا بؾده على قرنيو ابؼخضبتُ بالد
كىنا نلبحظ الطبيعة التكرارية لبعض ابؼشاىد بعينها كالتي بزتص بالنهاية التي يريد بؽا الشاعر أف تكوف على 

ت التي الدكاـ احتفالية بابؼيت كىو الأمر الذم يثتَ أكثر من سؤاؿ، ىل بيكن اعتبار فكرة الاحتفاؿ بابؼي
تتكرر في كل مرة بدثابة الطقس الذم كاف يقيمو الإنساف في ذلك الزماف أك ربدا قبلو بكثتَ، كبالتالر جاءت 
الصورة بذسيد بؽذا الطقس؟ أـ أف الشاعر أراد من خلبؿ ىذه الاحتفاليات التي يقيمها إقامة عزاء احتفالر 

 دة التي جاء بها الدين ابعديد؟  لبنيو الذين فجع بهم؟ أـ أف الشاعر متأثر بفكرة الشها
تستَ بقية الصور في الوحدة بشكل بوقق للقصيدة طموحها في رسم نهاية موحدة لكل شيء في 

 :    (1)الكوف، كمعو تتحقق فكرة لكل جنب مصرع، فيقوؿ مصورا نهاية الصراع بتُ ابغيواف كابغيواف
ىـ  شىريًػديىىا   يػىتىػػػػػػػػػػػضىو عي    صىػػػػدى عيصٍػػػبىةن حىتى   إًذىا ارٍتىد تٍ  كىأىقٍ                       منهػػػػا  كىقىا
 عىجًلبن  لىوي بشًواءً  شىرٍبو ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػٍزىعي     فىكىأىف   سىفُّودىيػػػػػػػػػػػنً  بؼ ا  يػىقٍػػػػػػػػػػػػػػػػػتػيرىا                    
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍبيوي                    فىصىرى                      تى الغيػػػػبىارً  كىجى  عٍنىوي برى

 
ميتىتًىًبي  كىلًكيل   جىنٍبو   مىػػػػػػػػػػػػصٍرىعي   

)*( 

 
يأتي ابؼقطع الأختَ ليخط نهاية ابؼشهد كيصل بو إلذ النهاية ا﵀سومة التي كضعها الشاعر قبل بداية 

زمة التي تتكرر لتذكرنا بحتمية الفناء، لا بىتلف ابؼقطع الأختَ عن ابؼقاطع الصراع من خلبؿ تلك اللب
السابقة من حيث تواتر الأحداث على الثور الوحشي سول بدخوؿ عنصر صراع جديد كاف متخفيا يراقب 

صودة الصراع الأكؿ بتُ ابغيواف كالطبيعة كالصراع الثالش بتُ ابغيواف كابغيواف، كلعل خاصية التخفي كانت مق
لأف الصياد كاف يريد استنفاذ كل العناصر ابؼساعدة ابؼمكنة )الطبيعة / ابغيواف( حتى يضمن نيلو من الثور 
الذم صار منهك القول، بدعتٌ كجود بزطيط مسبق من الصياد، كىنا يتفوؽ العقل الإنسالش على الاندفاع 

 :    (2)الغريزم للحيواف. يقوؿ أبو ذؤيب في ىذا ابؼقطع
ػػػػػػػف وً                      بً  بًكى نىا  لىوي  رىبُّ الكًػػػػػػػػػلبى  بيًػػػػػػػػػػػػضه رىًىاؼه ريًشيهين   ميقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػز عي   فىدى

                                                           
 .01نفسو، ص - (1)

 جديداف لد يستعملب من قبل. لما يقترا:يعتٍ يعوم من الفرؽ.  يتضوع:ما بقى منها.  شريدىا: الإقصاد أف يبلغ منها مالا تنجو بعده.أقصد:  – )*(
 .01نفسو، ص - (2)

الخبت:  ابؼيت الذم يبس.التارز:  الفحل من الإبل.الفنيق:  السهم.المنزع:  منو. انبناحيتي ابع. طرّتيو: فرٌ من كلبب الصياد مافرّىا:  ابؼنتوؼ.المقزع:  رقاؽ الشفرات.رىاب:  – )*(
 .أضخم كأعظمأبرع:  الكاف ابؼستوم.



 التعبير عو المصير                                                                                             ثالثالالفصل               
 

                                                                                       394  
  

ػػػػػػػػػػػػػػػػول لىوي                      هٍػػػػػػػػػػػػػمه فىأىنػٍػػػػػػ  فػىرىمىى  ليًػينٍقًذى  فىػػػر ىىا فػىهى  ػػػػػػػفىذى  طير تىيوً ابؼنًٍػػػػػػػػػػػزىعي سى
ػػػػػػػػػػػػػػوى أىبػٍػػػػػػػػػػػػػػػػرىعي   فىكىبىا كىمىا يىكٍػػػػػػػػػػػػبيو فىنػًػػػػػػػػػػػػػػيقه تىارزًه                      باًبػىبٍتً  إًلا  أىن ػػػػػوي  ىي

)*( 
ر الشعرية التي يقوـ عليها ابؼقطع الأختَ، بساشيا مع برتل كسائل ابؼوت حيزا ىاما في تشكيل الصو 

ىواجس الشاعر التي ترل في الفناء مصتَا لكل موجود في حتُ يغيب الوصف عن البطل بخلبؼ مقاطع 
الصراع الأخرل؛ لأننا لا نقف على أم كصف للصياد على خلبؼ ما نقف عليو حتُ نطلع على القصة 

 ـ.في معظم قصائد الشعراء قبل الإسلب
يعطي الشاعر لتلك الوسائل ابؼفنية حقها من الوصف حتى تؤدم كظيفتها على أكمل كجو،   

فالنصاؿ مقزعة  تتلؤلأ فرحا بدا أعدت لو كتبرؽ بياضا في إشارة إلذ حدتها كقدرتها على اختًاؽ أيا كاف، 
ؤكد النهاية التي لا يتدخل فيها ككأف يقينية ابؼوت تقتًب أكثر فأكثر من الثور البطل، ثم يأتي البيت ابؼوالر لي

الإنساف بعقلو كبزطيطو إبما تكوف بطريقة عشوائية يتدخل فيها ابغظ؛ لأف الثور كاف بيكن لو النجاة لكن 
القدر أراد أف يضع حدا بغياتو، فربُّ الكلبب لد تكن في نيتو قتل الثور كإبما طلب النجاة لكلببو فإذا 

ة، النهاية التي يعلق عنها الدكتور كماؿ أبوديب قائلب:" يثتَ تكرار بسهم كاحد رماه القدر رسم النهاي
 .     (1)الصيغة حسا بوحدة ابؼصتَ ككحدة النص.....،كيعلق ابؼشهد على صورة ابغياة ابؼنهارة بسهم ابؼوت"

ر يتفنن الشاعر في رسم نهاية القصة كالتي يريد بؽا أف تتشابو مع كل أبطالو، فالسهم الذم فتك بالثو 
الوحشي نفذ من الطرتتُ كىو ابؼوضع نفسو الذم نفذ منو إلذ أجساد ابغيمر الوحشية كالكلبب ككأف ابؼنية 
تأخذ مكانا بؿددا لتناؿ من فريستها فهي تقضي على موضع الإخصاب كبعث ابغياة، كربدا يكوف مرد ذلك 

 أيضا إلذ إشارة الشاعر الواضحة لتشابو ابؼصتَ لكل ابؼوجودات. 
النهاية البطولية للثور مع عملية الربط على سبيل ابؼشابهة بينو كبتُ الفنيق فحل الإبل القوم تتأكد 

الصلب ليؤكد الشاعر على عظمة السقوط ليتناسب مع ىيئة البطل ا﵀ارب الذم لد يعرؼ التخاذؿ كبسسك 
تو عبارة )إلا أنو ىو بابغياة مدافعا عنها إلذ أف حل قدره، فكاف سقوطو فيو العزة كالعنفواف الذم جسد

أبرع( مشتَة إلذ بغظة الاكتماؿ في ابؼعتٌ كالتي تعمق مأساكية ابؼوقف ليعجز اللساف عن التعبتَ عنو بعبارة 
 أخرل غتَ تلك العبارة التي بكس معها الابكناء تعظيما للبطل.

                                                           
 .206، صالرؤل القنعة – (1)
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بها كأخذت شكلت ابغياة بنا كقضية شائكة بالنسبة للشاعر العربي قبل الإسلبـ كىو الذم شيغف 
حيزا ىاما من تفكتَه ابؼضتٍ في سبيل إبهاد حلوؿ من شأنها أف بذعلو يتوافق مع كاقعو الذم يكاد يلفظو في  
كل مرة ليجد نفسو أماـ حتمية ابؼصتَ الذم شكل ىو الأخر بنا مضافا بؽم ابغياة، بل أعقد منو؛ لأنو 

 ابؼعنوم مع القيم كالفضائل.يشعر معو بالفناء كالزكاؿ الذم لا حياة بعده غتَ ابػلود 
حاكؿ الشاعر العربي من خلبؿ نسجو الشعرم بناء معرفة متكاملة حوؿ ابؼصتَ تقوـ على التجربة 
كابؼلبحظة كتنبش في التاريخ لتستحضر مشاىد لتعاقب الناس على ابغياة التي تكوف نهايتها يقينية يتًبص بها 

تي عبر عنها الشعراء تعبتَا ينم عن كعي معرفي جعل صورىم ابؼصتَ كترقب خطواتها ابؼنية، كىي ابؼشاىد ال
 يغلب عليها ابعانب الفكرم كالفلسفي ابؼصوغ في قوالب فنية في غاية ابعمالية.

بؼا أدرؾ الشاعر العربي قبل الإسلبـ الإمكانات التي تطرحها الصورة الشعرية باعتبارىا أداة فنية يشغل 
كتعبتَىا عن الفكرة، ابذو الشعراء إلذ تلك الصور الشعرية التي تتخذ من  الرمز فيها حيزا ىاما أثناء نسجها

القصص ىيكلب عاما تتحرؾ من خلبلو لتوصيل الفكرة، فجاءت تلك القصص لتؤدم دكرا رمزيا بؾسدا 
لفكرة كابؼصتَ كزكاؿ ابغياة، كىي قصص غنية تكاد تتفجر بالدلالة نظتَ إبوائيتها كقدرتها على بذسيد ابؼعتٌ 
المجرد في صور بؿسوسة تيقرٌب الفكرة للمتلقي أكثر كبخاصة بؼا كاف ابؼتلقي في تلك الفتًة يقيم شأنا كبتَا  
للصور ابغسية في ظل غياب معرفة بؾردة كاضحة كجلية عن ابؼصتَ غتَ ابؼعرفة الشعرية التي درج عليها 

 الإنساف العربي إليها كأسرت عقلة بعد أف ملكت خيالو.  
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لطابؼا كاف الشغف كإبغاح ابؼساءلة ىو الدافع الذم حرؾ ىذه الدراسة كدفعها ﵀اكرة القصيدة           
، من القضايا كالأفكار التي منحتو ابػلود االعربية، ابيانا كقناعة بأف ىذا التًاث الشعرم يطوم بتُ جنباتو كثتَ 

ة عندما يتعهده الدرس بابؼساءلة كا﵀اكرة التي بذعلو تعاقب ابغقب عليو إلا تألقا كشموخا، كبخاص فلم يزده
.                                                                                     يولد كلادة جديدة  

الذم لد كلن ك  ،جانبا من جوانب ىذا التًاث الثرم -في الغالب-رغم أف فعل ابؼساءلة لا يتجاكز        
بقدر ما طرائق ابؼساءلة بتنوع أدكاتها ابؼنهجية، على تعدد السائليتُ كتنوع لم يعيو السؤاؿ ف، الدرس بوتويو

إف ك  ،منع عن الإجابةتتعصية عن ابؼساءلة كانت دكما القدبية   الشعرية القصيدةأعيا ىو سائلو؛ لأف 
ء كىي في الوقت نفسو لا توىم السائل بالإفصاح عن كل شي ،أجابت فلب تعدك أف تكوف إجابتها مراكغة

تفظ لنفسو بأسرار ابػلود بو، ك تتكشف قيمتها كتًاث خالد يثتَ حولو السؤاؿ أكثر كىناتبوح بأم شيء، 
                                                                                      .التي يكتنزىا بتُ ثناياه

الذين من الدارستُ  اكثتَ فإنها أغوت  لإسلبـ زئبقية بـادعة لسائلها، القصيدة العربية قبل ا بؼا كانت
-نتائجهم التي لد تكن تهم بعضنأطم ، كقدعليها مقبلتُسارعوا بدا توافر لديهم من أدكات إجرائية منهجية 

ة أدا وا من الشعرجعلكبخاصة عندما  في ىذه الفتًة، الشعر العربي علىإلا براملب  -في كثتَ من الأحياف
 ةتوبظمجاءت دراستنا كعلى ذلك  ، رغم أنو يتمنع عن ذلك كيتسامى إلذ ابؼطلق ابػالد،ثباتوإلقراءة التاريخ ك 

بؿاكرة موضوعية تتخذ من النص الشعرم منطلقا بؽا،  ،ها تظفر بحظ من بؿاكرة التًاثعلٌ  ابؼزالق بؾانبة تلك
يو من بتٌ فكرية كقوالب فنية بؽا خصوصيتها تدرسو لذاتو كلأجل كشف مواطن ابعماؿ فيو مع ما يتوافر عل

  ابؼعرفية كابعمالية. 
 ،أرحل مع ىذه النصوص الإبداعية الثرية فكرا كابؼتوىجة تشكيلب اغبطة كالسعادة كأنالبعد أف بسلكتتٍ 
مرتكزا كمتسلحا بكل ما أتيح لر من مناى  كطرائق للدراسة كالتحليل، فكانت  ،متمتعا بالقراءة كالتذكؽ

التي قادتتٍ إلذ الوقوؼ عند بصلة من ابؼلبحظات ىي ك الرحلة في دركب البحث في غاية ابؼتعة، ك بذل
إلذ ابغكم على تلك النصوص الشعرية التي تتميز  -في بعض الأحياف-كالنتائ  حتى كإف كانت لا ترقى 

 بطاقة تعبتَية كإبداعية مكينة.
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ىا مع الزماف، فإف النتائ  ابؼتحصل عليها إذا كانت ىذه النصوص قادرة على ضماف بقائها كخلود
 ،مغزاىا فكرا كتشكيلبفي تطمح إلذ فتح آفاؽ أخرل للمساءلة كالدرس كالبحث في جوىر تلك النصوص ك 

كشف عن بغية ال نا الشعرملإعادة قراءة تراث آخر فتح باب ةاكلذلك أف مشركعنا خرج إلذ النور كفي نيتو بؿ
رم اتغيب عنو خصوصية تلك النصوص التي نبتت في أحضاف سياؽ حضطار كعي نقدم لا إمضامينو في 

قراءة أم ، كما بهب أف لا يغيب عن لبكتشك افكر في توجيو تلك النصوص ساىم بشكل جلي كثقافي 
بالإضافة فكرم كابؼعرفي كالأىداؼ التي يتوخاىا ابػطاب الشعرم قبل الإسلبـ على ابؼستول النقدية الغايات 
 .نية فيو باعتبار مسابنتها في بناء ابؼعرفة ابعمالية للخطابإلذ ابعوانب الف

 الدراسة من خلبؿ بؿاكرتها للنصوص الشعرية فتتلخص في ما يلي: هالتجك أما النتائ  التي است
   تشكٌل الشعر العربي قبل الإسلبـ في إطار الأنساؽ ابؼهيمنة على الثقافة العربية في تلك الفتًة

الأسطورم، كالنسق الوجودم(، كعلى ذلك لد بىرج الشاعر العربي عن كاقع )النسق الديتٍ كالنسق 
بيئتو الاجتماعية، بل عبر عن بـتلف القضايا التي شغلت الإنساف، كما حاكؿ أف يقدـ تصورات 
بيكن بؽا أف تقلل الفجوة بتُ الإنساف كما بويط بو في الوجود، كذلك استنادا إلذ زاده ابؼعرفي 

 ابؼتنوع.   

  قبل  الدين رافدا مهما في تشكيل كعي شعرم ساىم في نقل صورة كاضحػة عن عقيدة العرب مثل
أبرزىا الشعر بدختلف توجهاتها سواء أكانت د التي ائىذه العق –عند بعض الشعراء -الإسلبـ 
بيكن القوؿ بأف الشعر العربي قبل الإسلبـ عبٌر عن جزء ىاـ . كعلى ذلك أرضيةأـ بظاكية عقيدة 
انب العقيدة بتُ ثناياه، فكانت العقيدة السائدة بؽا حضورىا عند شعرائو؛ لأنها تعتبر رافدا من جو 

 مهما يغذم ابؼرجعية الثقافية للشعراء.    

 العربية من ذلك إلذ مصادر دينية بـتلفة، منها ما ىو متأصل في شبو ابعزيرة  عقدميعود التنوع ال
كىي الديانات التي حظيت باىتماـ الشعراء لصابئة ديانات التوحيد كبعض الديانات الأخرل كا

كىي أيضا التي أمدتهم بزخم فكرم ىائل حاكلوا استثماره في بناء كاقع معرفي يسمو بالإنساف 
لأف معظم الفضائل التي تباىت بها العرب إبما ترجع إلذ أصوؿ نابعة من كحي ىذه  ،كبيجده

ة على كافدبالإضافة إلذ ديانات أخرل  سالش.الديانات التي سعت إلذ الارتقاء بالسلوؾ الإن
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 التي لد بوفل بها الشعر كثتَا كذلك راجع بػوائها الركحي كابؼعرفي. عبادة الأكثافالعرب من ذلك 
ما ذىبت إليو بعض الآراء التي ترل بأف  كلعل ىذا التنوع العقدم الذم ظهر في الشعر يدحض

لأنو لد يعبر عن العبادات الدينية للعرب قبل الإسلبـ  الشعر العربي في ىذه الفتًة لا يصور ابغياة
 .ى كل الديانات التي اعتقد فيها العربىيمنت عل الوثنية التي

  ابؼعرفػة الدينية ابؼستوحاة من النص الشعرم كرغم اتسامهػا بالغموض أحيانػا كاعتمادىا على التجربة
يها الشعراء، إلا أنها أعطتنا صورة سبب ذلك شح مصادرىا التي بيكن أف يعود إللعل ك  العادةك 

 ةسائد تالذم كان ةالديني معتقدات العربالدينية التي تعبر عن  كاضحة عن بعض القيم كالطقوس
 في ذلك العصر.

 عي بومل العديد من اػػػكمعطى اجتم  تها لغثقافة ابعماعة ك ل الإسلبـ مع ػػل الشاعر العربي قبػػتعام
ة ػمنعزل  ا أف الألفاظ لد تكن في تلك النشأةػػظ في نشأتها الأكلذ، كبداكتسبتها الألفاالدلالات التي 

ا عبرت عن ثقافة المجتمع، تلك الثقافة التي كانت الأسطورة ػػالثقافي للمجتمع، فإنه ءػاالوع  عن
 ، فحضرت الأسطورة مع دلالة الألفاظ التي نشأت مع اللغة.مكوناتها ا منػجزءا ىام

 اب الشعرم قبل الإسلبـ حضورا لافتا كبشكل لا كاع من خلبؿ النسقية حضرت الأسطورة في ابػط
داع الشعرم فارضة نفسها ػػػػػتغلغلت الأسطورة في الإبابؼهيمنة على الثقافة في تلك الفتًة، كبذلك 

باعتبار اللغة نسق اجتماعي لا بيكن للشاعر أف يتمرد  عن طريق اللغة -كلو بشكل غتَ مباشر-
ب عليو أف يلتزـ بو كبواكؿ أف يبعثو بعثا جديدا تتجدد معو أساطتَ ابعماعة من عنو كلية، بل به
 خلبؿ اللغة.

          تشكلت عملية ابػلق الشعرم من خلبؿ ابؼزج بتُ الأسطورة كالواقع ليشكلب كجودا مثاليا أكجده
الية أكثر   ، كفي الوقت نفسو اكتسب معو النص الشعرم المجسد بؽذا الواقع قيمة بص النص الشعرم

، بل استطاع أف بهسد معارفو كيبلغ رسالتو بلعبو على الوتر كىو يرتدم رداء الأسطورم ابؼقدس
ابؼقدس للجماعة التي كانت ترل في الشاعر ذلك ابؼخلوؽ النورالش الذم بيكن أف يأتي بابؼعرفة 

 ابؼأمولة كالغائبة عن الفكر.

  اىد ابؼعبرة عن ػػلة لتنس  منها أركع ابؼشػػاـ ابؼخيػػػػػفتوحة أما ابؼختلفة لوحة مػػػاىرىػالطبيعػة بدظمثلت 
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 ل ػػلية التشكيػو في عمػػرافد لو أبنيتػػود الطبيعي نفسو للمبدع كػػالوجكبذلك قدـ من الوجود،  ابؼوقف  
، كمػػػا أنػػػو مثػػػل النسػػػق الػػػذم فػػػرض الشػػػعرم، يغػػػتًؼ منػػػو الشػػػعراء كلمػػػا أعػػػوزتهم ابغاجػػػة إلذ ذلػػػك         

كىػػو مػػا جعػػل القصػػيدة العربيػػة قبػػل الإسػػلبـ تتميػػز بواقعتيهػػا  ،لطتو علػػى عمليػػة الإبػػداع الشػػعرمسػػ
كبطابعهػػا ابؼتفػػرد في التعامػػل مػػع الطبيعػػة ابؼكانيػػة، كعلػػى ذلػػك جػػاءت جػػل  اسػػتعاراتها كتشػػبيهاتها 

 مستمدة من كحي ابغيز ابؼكالش الذم تقع عليو حواس الشاعر.
 بسرد عليها في بعض الأحياف، كتعايش معها فإنو ابعائرة،  الطبيعة وانتُمثلما خضع الشاعر العربي لق

ة الزماف أحيانػا أخرل، بؿو لا كاقعػة ابؼكالش ابؼأساكم إلذ كاقع ينبض بابغياة كابغركػة، مواجها سلط
متجاكزا الواقع الراىن اليائس بدد جسػػػػػػػػػػػػور التواصل بتُ ابؼاضي بكل شموخ كثبات كعزبية، 
استطاع الشاعر من خلبؿ رؤيتو الفنية أف يرسم عابؼا  ، كعلى ذلك اليافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع كابؼستقبل ابؼشرؽ

كعل ذلك تكوف مهمتو الأبرز ىي الاستمرارية كالبقاء، عالد لا يعتًؼ إلا بابغياة كباستمرارىا، 
 بىلق عابؼا موازيا للوجود القائم.العربي أف الشاعر استطاع 

  ٌن جنبات القصيدة، اتكأ الشعراء على الوجود الطبيعي في تلوين صورىم كخلق صور مثالية تزي
فرحلوا بأخيلتهم بيتحوف أبدع الصور ابؼتزابضة في معرض الطبيعة ابؼفتوح أمامهم ليشكلوا صورا 

ع تطلعات غتَ أنو يتفرد عنو في انسجامو م ،شعرية براكي الواقع القائم لتشكل كاقعا موازيا للقائم
ابغياة على قباؿ الإالذات الشاعرة التي تشدك إلذ إطالة الشعور بالرضا النفسي النات  عن 

كبذلك استطاع الشاعر العربي أف بووؿ العدمية ابؼسيطرة على الوجود إلذ لوحػة تنبض ، كتوىجها
كعناصر  ابغركػة في ابعماد من خلبؿ الربط بتُ أحاسيسويبث  كىوبأبصل ابؼشاىد ابؼتحركػة، 

الطبيعية، فكاف بذلك الوجػود ىو متنفسو الذم يسلي بو بنومو كيستحضر بو كقائع كبغظات 
صور كمشاىد بـتلف ال التي يقوـ بها في ربطو بتُالشعرم الوصاؿ من خلبؿ عملية التًكيب 

 الطبيعة.
  د الصور، تعايش مع كاقعو الطبيعي، منتجا منو أجو  كلأجلهاأظهر الشاعر العربي بسسكو بالأرض

ستبسل في الدفاع عنو من خلبؿ استحضار إرثػو ا )الأرض(كعندما تعلق الأمر بتهديد ابؼكاف
كبذلك لد تكن  ،دفع الأذل عن ابؼكافلكالعقدم للوقوؼ في كجو الزماف )الأسطورم(  الثقافي
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راثيا كقفة إجلبؿ كبكاء على ا﵀بوبة الراحلة فحسب، بل كاف على ابؼكاف ابػالر)الطلل( كقفتو 
لأف ابؼكاف مثل على الدكاـ  ؛للمكاف بؿاكلا بعث ابغياة فيو، ليبقيو كأثر بهسد حضارتو كثقافتو

 ابؼنطلق الأكؿ لبناء صرحو ابؼعرفي.
 منطقكىو في ذلك لد بىالف  ،ساىم الشاعر العربي في بناء حضارتو كا﵀افظػة عليها في كجو الزماف 

كعلى  بأرضو كمهبط مولده، امرتبطكاف على الدكاـ لإنساف  الإنسالش في كل الأزمنػة، لأف ا الفكر
الشاعر في ذلك  س التي أرقتاجو أحد ابؽ تالشعور بالوطن الأـ كانفكرة أف ببيكن القوؿ ذلك 
كيوحد  بدأ يستشرؼ حدكث تآلف قبلي يردـ فجوة الصراع القائم بتُ القبائلالذم  كىو ،الزماف

ضارة ابؼتهدمة من جديد كالتي حافظت على أىم دعائمها السلبـ كتبتٌ ابغ مٌ بتُ القبائل ليعي 
  التي بقيت صامدة في كجو الزماف الذم أنهك ابعميع. )الفضائل كالقيم(

  بل أصبح مشكلة الإنساف الكبرل في ذلك  ،لشاعر العربيااجس الأكحد بالنسبة ابؽمثٌل الزماف
، وعي الشعرمحت تباشتَىا كتنبأ بها الكإف لا ،الواقع ابؼأزكـ الذم ينتظر بغظة ابػلبص التي طالت

عندما شارفت طموحات الإنساف كتطلعاتو في ابغياة على الانهيار النات  عن عجز ابؼعرفة 
  ابؼطركحة على إبهاد حل لأزمة الإنساف الركحية.

 حدد موقف الشاعر من  لأنو ىو الذم ؛اكتسب الزماف قيمة كبتَة في القصيدة العربية قبل الإسلبـ
نظر ال الشعر الزماف، كىذا ما استوجب عل ةكل الظواىر الكونية بفكر عنده  ود، كبؽذا اقتًنت الوج
   كفق ما بودثو الزماف فيها من برولات.ابؼوجودات كالأشياء  إلذ

 تطلعاتهم كتطلعات ابعماعة، كذلك من  عحاكؿ الشعراء من خلبؿ البيئة أف بىلقوا كاقعػا ينسجم م
 ابغياة تساؤلات القوـ ليتعايشو كفق القانوف الذم ييستٌَ  نا أف بذيب عخلبؿ صياغة معرفة بيكنه

، كذلك بساشيا مع الوظيفة ابؼعرفية للشعر كىي الوظيفة التي جعلت كينتظم الوجود بدختلف أبعاده
ابػطاب الشعرم يقيم شأنا كبتَا بعوانب الفكر ليطابق طموحات ابعماعة التي توبظت فيو ىذه 

 لد تكن ترل فيو غتَ ذلك.  الوظيفة أصلب، بل
  كذلك بإبدالو بالزماف النفسي  ،تسامى الشعراء عن كل الاكراىات التي يفرضها الزماف ابؼيقاتي

التي برولت إلذ فلسفة حياتية اكتسبت مشركعيتها الذم تسيطر عليو فكرة الإقباؿ على ابغياة ك 
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كتتمرد  توتتجاكز سلطبل ، دىرالتي تشفع لو بصد غوائل ال هبزليد مآثر مع رغبة الإنساف في 
، كابعود،  ، كبخاصة عندما يقتًف فعل الإنساف في ابغياة بالفضائل اللبزمانية،هاليع من ذلك الكرـ

مع الإنساف تعايش يل اىتدل إليها الفكر )الشعرم(كالشجاعة، كابؼركءة، كىي الطريقة ابؼثلى التي 
الأكلذ للتأسيس بغضارة لا تقوـ على الأسباب بنة لاليضع أف أيضا من شأنو  ذاكى ،الظامئ كاقعػو

 .ابؼادية، بل تبتٌ على القيم ابؼعنوية التي لا تزكؿ مع الأياـ
 بطوؿ ابغياة كالاستمتاع بأكبر قدر بفكن من  الشاعر العربي قبل الإسلبـ لد تكن العبرة عند

فابػوؼ لد  ،ر الانسالشمسابنتو في إثراء الفكمن بشة ك كمعارفو ره افكبتجسيد أبل كانت  ،مغرياتها
 ،يكن من قصر ابغياة ابؼادية كلد يكن ىاجسا مؤرقا بقدر ما كاف ابػوؼ من فراغ التجربة فيها كفقرىا

 .ماعيةذاكرة ابعال بيسحو منبل ، في ابغياة فحسبلا يفتٍ الإنساف لأف ذلك 

 ندما برولت البطولة اكتسبت فكرة البطولة عند الشعراء قبل الاسلبـ بعدا إنسانيا عاما، كبخاصة ع
كالتضحية في سبيل القيم كابؼبادئ الأخلبقية إلذ دستور حياتي عند العرب كثقو الدين ابعديد، بل 

لصاحبها ابػلود الأبدم في  لي فى كٍ بؾده كاحتفى بو كرفعو، كذلك حتُ قرنو بالشهادة التي تى 
الإنساف بعد موتو كبزلد بسجد  بطولة القائمة على التضحية كاللبظلم ىي التيالالفردكس، لأف 

 في ابغياة.  توبرفظ كرامبعد أف مآثره، 
  صفاتو كقيمو في متكامل الشخصية مثالر انصب جهد الشعراء في بؿاكلة التأسيس بؼشركع إنساف

بتُ أفراده، كالتكافل لمشركع الاجتماعي الذم يسوده الانسجاـ التأسيس لفي  ةسابنبإمكانو ابؼ
كالاحتًاـ كالوفاء، لتصبغ فيو العلبقات بصبغتها الإنسانية، إبيانا  صل عن طريق ابؼودةكذلك بو

ىي ابغصن الذم بهعل من علبقتهم متًفعة عن الشوائب كالأخطار التي  منهم بأف ىذه الصبغة
حظي ابعانب ابؼعنوم للشخصية العربية قبل الإسلبـ باىتماـ كبتَ ، كعلى ذلك تتًصدىا في الزماف

ى ابعانب ابؼادم فيها، كلعلو الأمر الذم جعل ابغضارة العربية قبل من الشعراء، بل طغى عل
الإسلبـ تنبتٍ على ابعانب ابؼعنوم المجرد، لأف البيئة ابعغرافية لد تكن لتساعد على النهوض بحضارة 

 مادية ذات قيمة بخلبؼ ما سجلو التاريخ للؤمم الأخرل من صرح حضارم.
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 لتزاـ كل من الفرد كابعماعة بالقيم كابؼثل العليا التي جبلت استطاع الشاعر العربي أف بهسد فنيا ا
تزاـ بدثابة الإسهاـ في برديد معالد ابؽوية العربية، لاعتبرت ىذا الاكالتي عليها الشخصية العربية، 

كمن بشة بؿاكلة التأسيس بغضارة عربية معنوية ذات أبعاد إنسانية يكرٌـ فيها الإنساف كبيجد 
        اميا يرجع في أصلو إلذ ابػتَ كالفضيلة. باعتباره بـلوقا س

   للتضحية  -على الدكاـ–أدرؾ الشاعر العربي خلود القيم في مقابل فناء الإنساف كعلى ذلك سعى
في سبيل بلوغ المجد من خلبؿ ما يصنعو من فضائل تساىم في تشييد صرح حضارة بؾتمعو 

ؿ أعظم رسالة بظاكية تكرٌـ الإنساف كبسجده، فكأف ابؼعنوية، ىذه ابغضارة التي أىلتو فيما بعد لقبو 
 النبوءة كافقت الشعراء بتوقع مستقبل بهعل الإنساف في بسسكو بالفضائل كالقيم في أعلى ابؼراتب.

  ن ميل إليو ابغكمة نظتَ ما بر ،هصور جل  احتضنتة يحكمصبغ الشعر العربي قبل الإسلبـ بصبغة
مع ما توافر من خلببؽا ك الذين سعوا ىم ك  ،ا العصرتأمل فلسفي لشعراء ىذك سعة أفق فكرم 

تكوف صفتها ل، ومى و  قى كتػي  لديهم من أدكات فنية إلذ الوصوؿ لسن قوانتُ بزتص بالسلوؾ الإنسالش
الذاتي ابؼتغتَ كابؼتبدؿ إلذ إنسالش ثابت كقار مع أسلوب ابغكمة الثبات كالتعميم كالشموؿ، فحولوا 

 يصلح لكل زماف كمكاف.
 في ابؼثل كالأخلبؽ،  -كإف كاف بطريقة غتَ مباشرة-الشعراء بعض الأفكار الفلسفية استنهض

فجاءت نظرتهم إلذ ابغياة عميقة صادرة عن خبرة كحسن تأمل، فاستجابوا بذلك بؼتطلبات الوجود 
الإنسالش فحاكركه، كأقنعوا في معظم ابؼسائل التي أقضت مضجع الإنساف في ذلك العصر، فتحوؿ 

 شعرم ابؼقتًف بابغكمة إلذ نبع معرفي يغتًؼ منو كل متعطش للمعرفة.ابػطاب ال

  خط الشعراء بدا أتيح بؽم من معرفة فنية مكينة دعائم دستور ابغياة العربية قبل الإسلبـ الذم يتخذ
مرجعية ىامة في تأسيسو، ليتجاكز دستورىم من حيث القيمة كالأبنية العليا من الفضائل كابؼثل 

مشركعيتو ىي مثل كقيم الدستور الأخلبقي لأف ابؼثل التي يستمد منها  ؛قيود الزمافحدكد ابؼكاف ك 
ىي ابغقيقة التي أدركها ، ك و الذم جبل معو على ابػتَ كالفضيلةلقخالإنساف في الوجود منذ 

عن رسالة الإنساف ابػالدة في  مالعابؼية في تعبتَى بذلك واحاكالشعراء كحاكلوا بذسيدىا فنيا، ف
 .ىاخلودك  قيمهاصمود ة التي تتًفع عن سلطة ابؼكاف كتقهر الزماف مع ابغيا
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  فلب يرل في  ،يسكن القلق كابػوؼ قلبولابؼصتَ أماـ الانساف مهددا إياه بانقضاء العمر الزاىي كقف
الذات لتسابق الزمن في إثراء بذاربها  تركىنا بر، ك مستقبلو غتَ صورة ابؼاضي ابؼتهدـ بفعل الزماف

على جدارية التاريخ  ىار فكر فتحل ا عليودىا عن طريق التأثتَ في الوجود كطبع بصمتهكبزليد بؾ
  .الإنسالش

  كل ابؼظاىر من خلبؿ  ية الإنسانابغياة مية ابؼصتَ الشعراء يتوجهوف لرثاء تالإحساس بالفناء كحجعل
الإنساف علبقة الكونية التي تقع عليها أنظارىم، كبخاصة تلك ابؼوجودات التي تقوـ بينها كبتُ 

بضيمية كأف تشتَ إليو بشكل أك بآخر، كمن ذلك ابؼكاف أك الطلل الذم شهد مغامرة الإنساف 
على صفحاتو كاحتضنو بتُ جنباتو، كحتى بعد أف لفظو بساشيا مع إرادة ابغياة كمنطق ابؼنية بقي 

كبفجدة للئنساف  لتكوف في النهاية بؿصلة بغضارة معنوية شابـة ،حافظا لمجده كذكرياتو بهمعها
 اعتقادا منهم أف كل  ؛العربي الذم رثاه الشعراء من خلبؿ بكائهم على ابؼكاف الرامز لفناء الإنساف

موطن برل بو ابغياة لابد أف يكوف مزارا للمنية، ككل أرض بول بها الإنساف تعجز ابؼنية عن بؿو 
لذم استأنس بو الشاعر العربي كىو التحدم االفكرية كابؼعنوية التي تكوف عصية عليها، آثاره 

 كانتصر بو عن ابؼوت.
  معرفة متكاملة حوؿ ابؼصتَ تقوـ على  بتٍأف يحاكؿ الشاعر العربي من خلبؿ نسجو الشعرم

التجربة كابؼلبحظة كتنبش في التاريخ لتستحضر مشاىد لتعاقب الناس على ابغياة التي تكوف نهايتها 
تها ابؼنية، كىي ابؼشاىد التي عبر عنها الشعراء تعبتَا ينم عن كترقب خطوا ،يتًبص بها ابؼصتَ ،يقينية

كعي معرفي جعل صورىم يغلب عليها ابعانب الفكرم كالفلسفي ابؼصوغ في قوالب فنية في غاية 
 ابعمالية.

  أىبرزى الشعراء ثقافة كمعارؼ ابعماعة في أبهى حلة، كبخاصة عندما تعلق الأمر ببعض ابؼشكلبت
ارت فضوؿ ابعماعة كأرقت مضاجعها، كالقضايا ابؼتعلقة أساسا بالوجود الإنساف،  الأساسية التي أث

 كقضية ابػلق، كالبقاء، كمصتَ الإنساف.

  ٌد فن القوؿ الشعرم قبل الإسلبـ بإخراج  معظم أفكاره في قوالب فنية مؤثرة تتطلع إلذ ابعمالية تعه
إضافة في فنيا مشكٌلب تَسخ فكره كبهسده غتنم الشاعر اللحظة التاربىية ابغاضرة لالتي بزلدىا، فا
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، لأف الشعراء العرب كانوا ينشدكف البعد الإنسالش في فضائلالقيم ك الالتاريخ الإنسالش ابغافل ب
 .حوؿ الإنساف ابؼخلوؽ الفاضل في نظرىمبالأساس  تتمحور ةمعرفخطاباتهم مع ما تطرحو من 

 لتي تطرحها الصورة الشعرية باعتبارىا أداة فنية بؼا أدرؾ الشاعر العربي قبل الإسلبـ الإمكانات ا
يشغل الرمز فيها حيزا ىاما أثناء نسجها كتعبتَىا عن الفكرة، ابذو الشعراء إلذ تلك الصور الشعرية 
التي تتخذ من القصص ىيكلب عاما تتحرؾ من خلبلو لتوصيل الفكرة، فجاءت تلك القصص 

ؿ ابغياة، كىي قصص غنية تكاد تتفجر بالدلالة نظتَ لتؤدم دكرا رمزيا بؾسدا لفكرة كابؼصتَ كزكا
إبوائيتها كقدرتها على بذسيد ابؼعتٌ المجرد في صور بؿسوسة تيقرٌب الفكرة للمتلقي أكثر كبخاصة بؼا  

كاضحة كجلية عن كاف ابؼتلقي في تلك الفتًة يقيم شأنا كبتَا  للصور ابغسية في ظل غياب معرفة 
كاقتنع بدا ابؼعرفة الشعرية التي درج عليها الإنساف العربي تكن سول ابؼصتَ تتسم بالتجريد، فلم 

 أسرت عقلة بعد أف ملكت خيالو.  ف تطرحو من حقائق يتمازج فيها الفكر كالفن
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 .3530القاىرة،)د/ط(، 

سلبمة بن جندؿ، الديواف، صنعو بؿمد بن حستُ الأجوؿ، دار الكتاب العربي، بتَكت، لبناف،  .19
 .0881 ،0ط

 . 3535، 3ند العرب، دار النهار للنشر بتَكت، لبناف، طسليم ابغوت، في طريق ابؼيثولوجيا ع .15
السموأؿ، الديواف، صنعة أبي عبد ا﵁ نفطويو ،برقيق كشرح كاضح الصمد، دار ابعيل، بتَكت،  .61

  .0886، 0لبناف،ط

بظيح غالز ، أدياف كمعتقدات العرب قبل الإسلبـ ، دار الفكر اللبنالش ، بتَكت ، لبناف  .60
 ،)د/ط(، )د/ت(.

عبد العزيز سالد، دراسات في تاريخ العرب قبل الإسلبـ، مؤسسة شباب ابعامعة،  السيد .62
 .الاسكندرية، مصر، )د/ط(

 ىػ.0221،  0الإشارات ، ابؼطبعة ابػتَية ، ط  - أبو علي ،ابن سينا .62

الإشارات كالتنبيهات، مع شرح نصر الدين الطوسي، برقيق سليماف دنيا،  - أبو علي ،ابن سينا .20
 ، )د/ت(.1مصر، ط دار ابؼعارؼ
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فن الشعر من كتاب الشفاء، برقيق عبد الربضاف بدكم، ضمن كتاب  - أبو علي ،ابن سينا  .21
 .3511الشعر، مكتبة النهضة ابؼصرية، القاىرة،  أرسطوطاليس، فن 

القياس من كتاب الشفاء، برقيق سعيد زايد، ابؼؤسسة ابؼصرية العامة   - أبو علي ،ابن سينا .66
      .3520رة ، ة كالنشر، القاىللتأليف كالتًبص

كتاب المجموع أك ابغكمة العركضية في معالش كتاب الشعر، برقيق بؿمد  - أبو علي ،ابن سينا .23
 .3514سليم سالد، النهضة ابؼصرية، القاىرة، 

، 3النجاة في ابغكمة ابؼنطقية كالطبيعة الإبؽية، مطبعة السعادة، القاىرة، ط - أبو علي ،ابن سينا .24
3514. 

يل ابعمالر، دراسة في سيكولوجيا التذكؽ الفتٍ، سلسلة عالد ابؼعرفة، ضاكر عبد ابغميد، التفش .68
  .2110مارس  ،265مطابع الوطن، الكويت، العدد 

 ،0112، 0شكرم فيصل، مدخل إلذ علم الأسلوب، دار العلوـ للطباعة ك النشر، الرياض، ط .51
0892. 

لعشر، دار الكتاب العربي ، بتَكت ، لبناف، ) أبضد بن الأمتُ ، شرح ابؼعلقات ا ،الشنقيطي .50
 .0890د/ط(، 

تاريخ الأدب العربي العصر ابعاىلي، دار ابؼعارؼ، القاىرة، بصهورية مصر العربية، شوقي ضيف،  .33
  .،)د/ت(33ط
صبحي البستالش، الصورة الشعرية في الكتابة الفنية )الأصوؿ كالفركع(، دار الفكر اللبنالش،  .52

 .0896،  ط(بتَكت، لبناف،)د/

صلبح عبد ابغافظ .الزماف كابؼكاف كأثربنا في حياة الشاعر ابعاىلي كشعره، دار ابؼعارؼ  .51
 القاىرة، مصر.

طرفة بن العبد، الديواف،  شرح يوسف الأعلم الشنتمرم،  طبع في مدينة شالوف، ) د/ط(،  .51
0811.  

،  0رفة ، بتَكت ، لبنا ف، ط طرفة بن العبد، الديواف، اعتتٌ بو عبد الربضن ابؼصطاكم، دار ابؼع .56
2112. 

 .0885، 0طفيل الغنوم، الديواف، برقيق حساف فلبح أكغلي، دار صادر ، بتَكت، لبناف، ط .55
 .0862تاريخ الأدياف كفلسفتها، دار مكتبة ابغياة، بتَكت، لبناف، ) د/ط( ،  ،طو ابؽاشمي  .59
 حديث الأربعاء، دار ابؼعارؼ، مصر. -  طو حستُ .79
 )د/ت(.  ،0الأدب ابعاىلي ، دار ابؼعارؼ ، مصر ، طفي  -  طو حستُ .91

عاطف جودة نصر، النص الشعرم كمشكلة التفستَ، الشركة ابؼصرية العابؼية، للنشر، لوبقماف،  .43
 .3552القاىرة، 
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، 3كتاب "ا﵁" المجموعة الكاملة، دار الكتب اللبنالش، بتَكت، لبناف، ط  - عباس بؾمود العقاد .43
3533. 

 اللغة الشاعرة، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة.  -            //     .92

عبد الإلو الصائغ، ابػطاب الإبداعي ابعاىلي الصورة الفنية، القدامة كبرليل النص، ابؼركز الثقافي  .91
 .0885، 0العربي، بتَكت، الدار البيضاء،ط

سفي النظرم، بلبد الرافدين عبد الباسط سيدا، من الوعي الأسطورم، إلذ بدايات التفكتَ الفل .41
 .3551، 3برديدا، دار ابغصاد للنشر كالتوزيع، سوريا، ط

،مطابع الوطن، 333عبد العزيز بضودة، ابؼرايا ابؼقعرة)بكو نظرية عربية(، سلسلة عالد ابؼعرفة،ع .42
  .الكويت

فية، بغداد، دار الشؤكف الثقا عبد العظيم السلطالش، نازؾ ابؼلبئكة بتُ الكتابية كتأنيث القصيدة، .43
 .3434 ،3ط
عبػػد القػػادر الربػػاعي، الصػػورة الفنيػػة في شػػعر أبي بسػػاـ، ابؼؤسسػػة العربيػػة للدراسػػات كالنشػػر، بػػتَكت  .99

 .0888- 2لبنا، ط
 عبد الكرلص الشريف، التجربة الشعرية، بـطوط قيد الطبع. .45
الثقافي العربي، بتَكت، النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، ابؼركز  الغذامي، ا﵁ عبد .81

  .3444، 3لبناف، ط

عبد ا﵁ بؿمد صادؽ حسن ، مقدمة القصيدة ابعاىلية ، دار الفكر العربي، بتَكت، لبناف،  .80
 )د/ط(، )د/ت(. 

، العقػد الفريػد، برقيػق: بؿمػد مفيػد قميحػة، دار الكتػب ، أبضػد بػن بؿمػد عبػد ربػو الأندلسػيابن  .82
 .2،0895العلمية، بتَكت، لبناف ،ط

بدالفتاح بؿمد أبضد، ابؼنه  الأسطورم في تفستَ الشعر ابعاىلي )دراسة نقدية( دار ابؼناىل ع .82
 . 0895للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، )د/ط( ،

 .0850عبدة بن الطبيب، الديواف، شرح كبصع كبرقيق بوي ابعبورم، دار التًبية، بغداد، العراؽ،  .81
 .0858تَكت للطباعة كالنشر، بتَكت،)د/ط(، عبيد بن الأبرص، الديواف، دار ب .81
عدم بن زيد العبادم، الديواف، حققو كبصعو: بؿمد جبٌار ابؼعيبد، شركة دار ابعمهورية للنشر  .86

 .0861كالطبع، بغداد، 
، الفتوحات ابؼكية في معرفة الأسرار ابؼالكية، ، تقدلص  بن علي بن بؿمد بؿي الدين ،عربيابن  .53

 ، )د/ت(.3دار حياء التًاث العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، ط عبد الربضاف ابؼرعشلي،
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عركة بن الورد، الديواف ، برقيق أبظاء أبو بكر بؿمد ، دار الكتب العلمية ، بتَكت ، لبناف  .89
 .0889)د/ط( 

عركة بن الورد، الديواف، شرحو كقدـ لو ككضع فهارسو، سعدم ضناكم، دار ابعيل، بتَكت،  .88
 .0،0886اف، طلبن

: عبد العزيز بن وحقق ،بشرح صحيح البخارمفتح البارم  ،أبضد بن علي بن حجر  ،العسقلبلش .011
 ، دار ابؼعرفة، بتَكت.عبد ا﵁ بن باز

  .0859، 2زمن الشعر، دار العودة، بتَكت، لبناف ط - الفارابي، أبو نصر بؿمد .010

 . 0898، 2، بتَكت، طالشعرية العربية، دار الآداب - الفارابي، أبو نصر بؿمد .012
علي البطل، الصورة في الشعر العربي، دراسة في أصوبؽا كتطورىا، دار الأندلس للطباعة كالنشر،  .341
 .3543، 3ط
كبؿمد ابن عبد الرؤكؼ ابؼناكم، التعريفات، برقيق إبراىيم الأبيارم،  ،ابعرجالش  علي بن بؿمد .340

  .3041، 3دار الكتاب العربي، بتَكت، ط
حسن كامل الصتَفي ، معهد ابؼخطوطات العربية ،  ،، الديواف، برقيق كشرحعمرك بن قميئة .011

  .0861جامعة الدكؿ العربية،)د/ط(، 
، الديواف ، نشر فريتس كرنكو، ابؼطبعة الكاثوليكية  .016 اليسوعيتُ، بتَكت،  للآباءعمرك بن كلثوـ

  .0822)د/ط(، 
 د/ط(، )د/ت(. عنتًة بن شداد ، الديواف، مطبعة الآداب، بتَكت، لبناف، ) .015
أبػػػو حامػػػد ، معيػػػار العلػػػم في ابؼنطػػػق، شػػػرحو: أبضػػػد شمػػػس الػػػدين. دار الكتػػػب العلميػػػة، ، الغػػػزالر .019

 .0881، 0بتَكت، ط
 .0892غنيمي ىلبؿ، الأدب ابؼقارف، دار العودة، بتَكت، لبناف،)د/ط( ، .018

، برقيق عثماف أمتُ، دار الفكر العربي، ا - الفارابي، أبو نصر بؿمد .334  .3504لقاىرة، إحصاء العلوـ
      .3525ابغركؼ، برقيق بؿسن مهدم، دار ابؼشرؽ، بتَكت، )د/ط(،  - الفارابي، أبو نصر بؿمد .000

رسالة  في قوانتُ صناعة الشعراء، برقيق عبد الربضاف بدكم، ضمن   -الفارابي، أبو نصر بؿمد .333
 .3511كتاب فن الشعر، مكتبة النهضة ابؼصرية، القاىرة،  أرسطو طاليس،

فلسفة أرسطو طاليس كأجزاء فلسفتو كمراتب أجزائها كابؼوضع الذم   - ابي، أبو نصر بؿمدالفار  .002
        .3523 منو ابتدأ كإليو انتهى، برقيق بؿسن مهدم، دار المجلة شعر، بتَكت، لبناف،

   ، 33كتاب الشعر، برقيق: بؿسن مهدم، بؾلة شعر، بتَكت، عدد  - الفارابي، أبو نصر بؿمد .330
3515. 
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كتاب البرىاف ككتاب شرائط اليقتُ مع تعاليق   /ابؼنطق عند الفارابي  - لفارابي، أبو نصر بؿمدا  .331
.3543، نشره ماجد فخرم، دار الشرؽ، بتَكت، لبناف، البرىاف على ةابن باج

 
 

في الشعر ابعاىلي ، دار الفكر، بتَكت، لبناف، )د/ط(،  ةفاطمة عبد الفتاح ، ابغياة الاجتماعي .006
0881. 

عارؼ القرعاف، الوشم كالوشي في الشعر ابعاىلي، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر،  فايز .005
   .0889، 0بتَكت، لبناف، ط

 ق.3031ـ، 3440فخر الدين الرازم، التفستَ الكبتَ، دار الكتب العلمية، بتَكت، )د/ط(،  .334
ية، منشورات دار علبء الأسطورة كابؼعتٌ، دراسة في ابؼيثولوجيا كالديانات ابؼشرق  - فراس السواح .335

 .3553، 4التُ، دمشق، سورية،ط
 .3543مغارة العقل الأكلذ، دار الكلمة للنشر، بتَكت، لبناف، )د/ط(   - فراس السواح .334
فرانكفورت )كآخركف(، ما قبل الفلسفة، تربصة جبرا إبراىيم جبرا، منشورات دار مكتبة ابغياة،  .333

 .3524)فرع بغداد(، )د/ط(،  
 .  2112، 0، الشعر كالشعراء،  عالد الكتب،  بتَكت،  لبناف،  طا﵁ بن مسلم،  ، عبدقتيبةابن  .022

حػػازـ ، منهػػاج البلغػػاء كسػػراج الأدبػػاء، برقيػػق: بؿمػػد ، أبػػو ابغسػػن حػػازـ بػػن بؿمػػد بػػن القرطػػاجتٍ .022
 .  0892، 2ت،لبناف،طك ابغبيب بن خوجة، دار العرب الاسلبمي،بتَ 

لدين الأسد، دار صادر، بتَكت، لبناف، ) د/ط( قيس بن ابػطيم، الديواف، برقيق ، ناصر ا .021
0865. 

 . 3543، 3فتُ، الأسطورة، تربصة جعفر صادؽ ابػليلي، منشورات عويدات، بتَكت، طثراؾ،ؾ،  .331
أبو الفداء ابغافظ ، تفستَ القرآف العظيم، دار الفكر للطباعة كالنشر  ،الدمشقي كثتَابن   .026

 .2111بتَكت، لبناف، )د. ط(، 

، حكايات كأساطتَ عالد الشرؽ القدلص، منشورات كزارة الثقافة كالإرشاد كرابسيك ىاينز .333
 .3541القومي، دمشق، )د/ط(، 

كماؿ أبو ديب، الرؤل ابؼقنعة بكو منه  بنيوم في دراسة الشعر ابعاىلي، ابؽيئة ابؼصرية العامة  .029
 .0861للكتاب،)د/ط(، 

دار الكتػػاب اللبنػػالش للطباعػػة كالنشػػر  لشػػعر العػػربي القػػدلص الأصػػوؿ ابػلقيػػة ،في اكمػػاؿ اليػػازجي،  .028
 .0895، 0كالتوزيع بتَكت، لبناف، ط

 لبيد بن ربيعة، الديواف، دار صادر، بتَكت، لبناف. .021

 .0865، 2لويس شيخو، شعراء النصرانية، دار ابؼشرؽ، بتَكت، لبناف، ط .020
معهد  ابؼتلمس الضبعي، الديواف، عيتٍ بتحقيقو كشرحو كالتعليق عليو حسن كامل الصتَفي، .022

 .0851ابؼخطوطات العربية، جامعة الدكؿ العربية، القاىرة، )د/ط(، 
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ابؼثقب العبدم، الديواف، برقيق كشرح حسن كامل الصتَفي ، معهد ابؼخطوطات العربية ،  .022
 .0850جامعة الدكؿ العربية، )د/ط(، 

 .3550، 0رة، طالفكر العربي، القاىبؿمد ابراىيم الفيومي، تاريخ الفكر الديتٍ ابعاىلي، دار   .310
الشعر ابعاىلي منه  في دراستو كتقوية، الدار القومية للطباعة كالنشر، القاىرة، بؿمد النويهي،  .021
 .(ت/د)،(ط/د)

 .ـ3524مطابع الشعب ، بدائع الزىور في كقائع الدىور، بؿمد بن أبضد بن إياس ابغنفي ابؼصرم .312
بؿمود شاكر ( ،تفستَ الطبرم)رآف جامع البياف عن تأكيل الق ،الطبرم بؿمد بن جرير أبو جعفر .025

، مكتبة ابن تيمية تصويرا من نسخة دار ابؼعارؼ الأصلية ،شاكر أبو الأشباؿ أبضد -أبو فهر 
 .2ط

بؿمد زكي العشماكم ، قضايا النقد الأدبي كالبلبغة، دار الكتاب العربي للطباعة كالنشر،  .029
 الاسكندرية، مصر،  )د/ط(، )د/ت(.

العصر العباسي ، دار النهضة العربية  قف الشعر من الفن كابغياة فيبؿمد زكي العشماكم، مو  .028
 للطباعة كالنشر كالتوزيع ، بتَكت.

بؿمد عبد ابؼطلب، قراءة ثانية في شعر امرئ القيس، الشركة ابؼصرية العابؼية، لو بقماف، القاىرة،  .011
 .0886، 0ط

داثة للنشر كالتوزيع، بتَكت، عتُ خاف، الأساطتَ كابػرافات عند العرب، دار ابغبؿمد عبد ابؼ .303
 .3543، 1لبناف، ط

 .0858بؿمد عويس، ابغكمة في الشعر العربي في ابعاىلية كالإسلبـ، مكتبة الطليعة،)د/ط(،  .012

 .2،0891بؿمد فتوح أبضد، الرمز كالرمزية في الشعر ابؼعاصر، دار ابؼعارؼ، القاىرة، مصر، ط .012

 ، دار الكتب ابعامعية ، القاىرة ، )د/ط( بؿمد كماؿ  إبراىيم جعفر، في الدين ابؼقارف ، .011
 )د/ت(.

التشابو ك الاختلبؼ ) بكو منهاجية شمولية(، ابؼركز الثقافي في ابؼغرب ، لبناف،  بؿمد مفتاح، .301
 .3552، 3ابؼغرب، ط

 .0895، 0بؿي الدين صبحي، الرؤيا في شعر البياتي، دار الشؤكف الثقافية، بغداد، ط .016
الصػػوت إلذ النص)بكػػو نسػػق منهجػػي لدراسػػة الػػنص الشػػعرم(،دار مػػراد عبػػد الػػربضن مػػبركؾ، مػػن  .015

 ،)د/ت(.0الوفاء لدلش الطباعة كالنشر، الإسكندرية، ط
 أبو ابغسن علي بن علي ، مركج الذىب كمعادف ابعوىر، دار السعادة، القاىرة.  ،ابؼسعودم .304
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